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ASTETISK TOLKNING AF MODERNE LAND-
BRUGSLANDSKABER?

Nezrverende artikel er en presentation af en del af et igangvarende ph.d.
projekt omhandlende det almindelige, moderne landbrugslandskabs ®stetiske
fremtreden. I projektet arbejdes der udfra en tese om naturopfattelse af
instrumentiel og formdannende karakter. Det moderne landbrugslandskabs
fysiske fremtrzden ses siledes som det fysiske og @stetiske udtfyk for en
abstrakt og kulturelt defineret holdning af forholdet mellem menneske og natur
forvaltet af den moderne landbruger. } ,

Artiklen beskzftiger sig med et enkelt landskabselement, der optrader i
de moderne landbrugslandskaber, og dets iboende muligheder for ®stetisk erfa-
ring og fortolkning. I artiklen afproves en @stetisk tolkning af elementet udfra
begreber i den klassiske landskabszstetik. Artiklen blev i skitseform praesenterét
pa et forskningsseminarie i Lysebu, august 2000, omhandlede stetisk oplevelse
og fortolkning.

PERCEPTION 0G MODERNE LANDBRUG

En af adgangene til kulturlandskabet og dets delelementer er den perceptuelle
tilgang (Pexperience perceptive),! hvorpd den zstetiske tolkning kan bygge; '
Den strukturelle udvikling i landbruget har bl.a. medfert at erhvervet,
der tidligere var karakteriseret ved hindverksmessige aspekter og et tzt for-
hold mellem materiale - jord, planter, dyr - og menneske, idag optimalt set skal
kunne sidestilles med enhver anden industriel produktion. Der fremstilles nu
emner af infinit karakter, der kan videreforarbejdes i diverse felgeindustrier.

! Merleau-Ponty: ”... Vi har i brugen af vores krop og vores sanser, for si vidt de
indsztter os i verden, noget, hvormed vi kan forstd vores kulturelle gestikulation, for sd vidt
den indsetter os i historien”, Signes (Tegn), 1960, p.87.



Jonna Majgaard Krarup

Der arbejdes med teknologier og maskiner, der med implicitte tendenser
distancerer landmanden mere og mere fra et direkte forhold mellem jord,
planter, dyr og menneske. Et eksempel herpi er markarbejde styret via GPS2,
hvor simaskinen bearbejder marken via digitale satellitfotos. Fotos, der infor-
merer om markens beskaffenhed og som doserer den rette mengde fre og
godning pi rette sted udfra disse informationer. Dette var tidligere en viden
den enkelte landmand opniede ved at arbejde fysisk, kropsligt tilstedevaerende i
marken. Markens beskaffenhed var produkt af kropslige, erfaringer opnaet i
udevelsen af land-brug. ‘

Idag opnies stort set den samme viden via ny teknologi, der er gledet ind
som et filter imellem jorden, planter, dyrene og landbruger. Den kropslige
erfaring, i det omfang den er tilstede, skal verificeres via teknologi og maskiner
for at fremstd som gyldig — den kropslige erfaring underordnes et maskin-brug.
Dette betyder bl.a at mange landskabselementer idet almindelige moderne
landbrugslandskab fremstir som produkter preget af teknologi og maskiner,
samtidigt med at forestillingerne om landskab og landbrug af sivel landbru-
gerne som ikke-landbrugerne opretholdes som symboler for et nzrt, oprinde-
ligt, tet forhold mellem menneske og natur.

Landskabernes funktion er for mange at reprasentere denne nu imagi-
nere affinitet mellem mennesket og naturen. Dette forhold opretholdes
‘bevidsthedsmessigt og genbekraftiges ved forskellige aktiviteter som fx. jag®.

Via den teknologiske udvikling og dens anvendelse i formningen af
landskaberne er der kommet en asymmetri ind i vores perceptuelle oplevelse af
de moderne landbrugslandskaber. Der er ikke lengere harmoni mellem vores
preferencebilleder af landbrugslandskaber og de faktiske forhold. Samtidigt
bevirker tendenser i den strukturelle udvikling at flere og flere arealer og ele-
menter i landbrugslandskaberne kan betragtes som potentielle zstetiske objek-
ter, hvorfor det her skal foreslds, at disse potentielle zstetiske objekters mulig-
hedsbetingelser inddrages i en #stetisk tolkning, for dels at kunne tilveje bringe

2 GPS (Global Positioning System) er et satellit baseret navigationssystem bestiende
af 24 satellitter i kredsleb, der konstant udsender positionssignaler. Via computer installeret i
markmaskinerne kan landbrugeren modtage positionssignalerne, der sammenholdes med
aktuelt markudbytte, maskinkapacitet og arbejdsbredde, hvorefter computeren udarbejder et
chip-card over den pagzldende mark. Chip-cardets informationer kan nu styre si-, gednings-
og hestningsprocesser afpasset efter markens bonitetsforhold. (Boniteten varierer ofte
indenfor et enkelt markfelt). Kilde: Hvam, Svend Age, Markens maskiner (Landbrugsforlaget
1998), 167-169.

3 Scruton, Roger: England: an Elegy (Chatto and Windus) 2000.
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en storre forstielse af objekternes presente fysiske fremtreden, dels af de
betingelser hvorunder de eksisterer som part af grundlaget for tolkningen.

Det moderne landbrugslandskab er del af det vi benzvner kultur-
landskabet. Kulturlandskab forstas i projektet som et infinit resultat af en lang
historisk udveksling mellem menneske og natur; infinit fordi kultur, landskab
og naturprocesser er karakteriseret af dynamik og foranderlighed. Kultur-
landskabet kan siledes ses som en komposition af diverse elementer, af naturlig
og kulturel oprindelse, som er samlet til et billede, der har en vis interesse. I det
folgende har jeg foretaget en de-komposition af et almindeligt landskab og
udtaget et enkelt element - skov - fra kompositionen, til undersegelse for dets
eksistensmuligheder* og dets iboende muligheder for stetisk tolkning.

ELEMENTET

I Danmark er skovene, som nzvnt, elementer i kulturlandskabet pd linie med
fx. lzhegn, 3er etc. I tidernes morgen var landet dekket af skov, hvilket ikke
lengere er tilfeldets, men opherte al landbrugsdrift og al anden vedligeholdelse
af landskaberne ville de springe i skov af sig selv. De danske landskaber kan
saledes karakteriseres som potentielle skovlandskaber.

Skovene, som de forefindes i dagens Danmark, er kulturprodukter; der er
siledes ikke tale om hverken oprindelige eller uberert skove i Danmark eller
om natur, men om representationer af natur og oprindelig skov. Skovene har,
siden landbrugets indferelse i landet i ca. 4r 3500 £ Kr., i varierende grad varet
underlagt menneskets kultivering.

De forskellige historiske perioders skovbrugsteknologi har hver iser afsat
deres fysiske spor pa skovene som helhed og pi de enkelte elementer i skovene,
fx. det enkelte trz og terrennet, hvorpé det stir. Skoven er pi denne méde at
forstd som en udveksling mellem plantematerialer (treerne), naturgivne for-

% Ved eksistensmuligheder forsties i nzrvarende at skovene ”bestdr” af
plantemateriale, naturvilkdr (som jord- og klimaforhold), teknologi, intentioner, overleverede
historiske spor, naturopfattelse og przferencer. Skovene er siledes ikke produkter af tilfzldige
hendelser, men udtryk for komplexe udvekslinger mellem ovennavate abstrakte forhold og
konkreta elementer.

5 Skovene i Danmark dzkkede i 1992 ca. 11% af det samlede areal. Kilde:
Arealanvendelse i Danmark 1995-2025. Den nuverende og fremtidige arealanvendelse belyst som led
i en vurdering af det skologiske viderum, By -og Landsplansenen nr. 2, 1998, Miljo- og
Energiministeriet..
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hold, som jordbund, klimatiske pavirkninger, og menneskets intentioner af
dyrkningsmassig, skonomisk og rekreativ karakter, og ikke mindst dets fores-

tillinger om og preferencer for skov.

Et af de mest elskede landskabselementer ide danske landskaber er skov og den
forbindes af mange i Danmark med natur. Den er sammen med stranden det
landskabselement flest danskere bruger - dvs. gir tur i, dyrker motion i etc.

Tidligere blev skovene udover at blive drevet produktivt, ogsa set og
brugt som en slags refugier, hvortil man kunne flygte og sege ophold i, nir man
enten havde brudt sociale regler eller bare ikke rigtigt passede ind 1 samfundet.
Skovene blev derfor bade anset som fristed, og fordi de netop gav opholds-
mulighed for socialt utilpassede elementer, et sted ”ordentlige folk” undgik
specielt efter morkets frembrud.

Samtidigt blev skovene dyrket af produktionsmessige irsager: for at
dzkke energiforbrug, for at sikre sig bygningstemmer, skibstemmer, materialer
til redskaber, i gresnings- og foder gjemed, og af rekreative 3rsager, som fx.
royalt jagtterren.
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Tidligere, dvs. indtil reformeringen af skovbruget var gennemfert (start
omkring 1760’erne) var skovene delt i Hojskov og Lavskov. Hejskovens
tilherte kongen og adelen, og bestod primzrt af hejstammede ege- og bage-
trzer, der blev anvendt til fx. fliden’. Bonderne mitte ikke felde eller pé anden
vis bruge traeer fra hojskoven. Lavskoven® havde bonderne adgang og brugsret
til. For landbrugsreformerne (ca. 1780-1830) udevedes nu nzsten helt
forsvundne former for skovbrug af benderne, bl.a. lovengsskov og heskovs.

6 Hojskov kan drives pd 2 principielt forskellige méder. Den ene indebzrer en
periodisk fuldstzndig blotleggelse af arealet (renafdrift), men den anden forudsztter
vedvarende skovdekning af arealet, hvorfor hugst idenne type blev udfert ved plukhugst. Den
forste mide blev udbredt ved reformeringen af skovbruget, men er nu ikke lengere si
acceptabel bl.a. pga. af det 2ndrede syn p4 skovene. Henriksen, H. A.: Skoven og dens dyrkning
(Dansk Skovforening, Nyt Nordisk Forlag, 1998) 485-510. v '

7 Flideege er et velkendt begreb i Danmark. Efter tabet af den danske flide til

. England i begyndelsen af 1800-tallet, blev der iverksat plantninger af egetrzer der skulle

dekke kommende generationers behov for egetommer i skibsbyggeriet. Her blev de gode
intentioner overhalet af senere tiders nyskabelser indenfor skibsteknologien, hvorfor man idag
visse steder i de danske skove kan finde flideege, der aldrig kom til at opfylde de
bagvedliggende intentioner. Flddeegene er siledes en illustration af de ofte asymmetriske
tidsdimensioner der kan vaere tlstede mellem kulturlandskabselementer og kulturelle behov.

8 Lavskov vil generelt sige at trzerne nedskeres regelmessigt, for at kunne fremme
produktion af fx. brende, hegnsmateriale ete. Lavskovbrug reprasenterer en meget gammel
form for "ordnet skovbrug", der kan dateres tilbage til 1200-tallet. Lavskovbrug er
overskuelig, krever ringe kapital, og har en omdriftstid pd 20-60 &r afuzngigt af hvilket
produkt man tilsigter. Kilde: Henriksen, H. A.: Skovez og den dyrkning (Skovforeningen, Nyt
Nordisk Forlag, 1998) 485-510.

9 Ved lovengsskov forsties skovbrug, hvor benderne beskar - stynede -lovtrzer med -
regelmzssige mellemrum, for at anvende lovet og blede grene som kreaturfoder. Ved hoskov
forsties at benderne dels slog gresset til ho mellem trzerne, dels at kreaturene grassede i
skovene. Sidstnzvnte forudsztter en lysiben og strukturmassigt meget dben skov, hvilket
indicerer et helt andet skovbillede end det tztte, lidt merke, vi kender fra bide lov- og
nileskovene idag. Desuden "gressede” kreaturene ogsi de dele af trzerne, som de kunne n3,
ved at gnave skud og blade af, hvorved trzerne blev opstammede i en przcis hejde (=
kreaturenes rzkkevidde) over terren. Som et nutidigt eksempel pid denne "naturlige”
beskzring af trzer kan henvises til Dyrehaven nord for Kebenhavn, hvor "vilde kreature”,
dvs. r3vildt, afgnaver trzskud og blade, siledes at visse af dem (her tznkes bl.a. pd
hvidtjornene) fremstir som "parasoller” pd gressletten. Et motiv, der tidligere er anvendt i
bearbejdet og stiliseret form i landskabs- og havekunsten af landskabsarkitekt C. Th.
Serensen. .

Ligeledes slap benderne tidligere iszrligt gode olden r svinene los i skovene, for at
lade dem zde olden fra eg og bog. I Spanien lader man stadigt visse steder svinene g pé olden
i den hensigt at producere nogle serligt velsmagende skinker.
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HisTORIE 0G PERSPEKTIV I SKOVBRUGSTEKNOLOGIEN

Skovbrugsteknologi er dels opstdet via praktiske erfaringer, dels eksperimentielt
underbygget. Oprindelsen til de former for skovbrug, som vi anvender idag, tog
udgangspunkt i den tyske kulturkreds i 1700-tallet, hvor den traditionsbundne
mesterskoling i skovbrug gradvist blev systematiseret og understattet bl.a. via
universitetsstudier i erhvervs- og nationalekonomi (det sikaldte *Kameralist-
studie”).

De danske skoves beholdning af temmer- og oldentrz var i 1700-tallet
sterkt reducerede i forhold til beholdningen 200.3r tidligere. Reduktionen skal
ses i sammenhzng med de klimatiske forandringer, der indtridte i midten af
1500-tallet, som beted et generelt temperaturfald idet meste af Nordeuropa.
Idag betegner man denne perioden som en lille istid.1® En af de vasentligste
grunde til at reformere skovbruget var siledes at sikre tilstrzkkelige brend-
selsressourcer for eftertiden. Brznde var den primare brendselskilde, hvorfor
det ville have store samfundsmessige konsekvenser at lobe ter for denne res-
source Derfor tog man omlegningen af skovbruget meget alvorligt, og de
driftsmessige omlegninger blev ligeledes meget markante i landskabsbilledet.
Fx. blev skovene hegnede v. diger og grafter, kreaturerne blev forvist fra sko-
vene og endelig blev forordningen om Fredskov indfert (1805).!1 Forordningen
er, med fi @ndringer, stadigt gzldende idag.

Reformeringen af skovbruget kan tolkes som et vendepunkt fra et
fermoderne, lidt tilfeldigt preget skovbrug, hvor man arbejdede med skovfo-
ryngelse og pleje pa et usystematisk niveau, til en rationel systematisk preget
planlegning og produktion, der havde til form4l at sikre kommende genera-
tioners energibehov i form af brendsel og temmer. Samtidigt blev skovbrug
etableret som et fagomrade for sig, hvorved det blev taget ud af den almindelige
bondes arbejdsomréde. Stort set al (lov-og heskovbrug) opherte med reforme-
ringen af skovbruget.

10 Sammenhzngen mellem klimatiske forandringer, eget pres pi skovene som
brzndselsreserver, og en generel stangerende og vigende landbrugsteknologi behandles bl.a. i:
Kjergaard, Thorkild: Den Danske Revolution 1500-1800. En skobistorisk tolkning (Gyldendal
1993).

1 Fredsskovforordningen palagde enhver lodsejer at udskifte skovene, hvorefter den
jord som blev udlagt som skov, altid skulle forblive skov. Skovene skulle hegnes og der skulle
lzgges planer for deres drift og fornyelse. Yderligere gav man lov til at rydde al anden
trebevoksning udenfor de nu definerede skove. Et af resultaterne af skovbrugsreformerne var
at landbrug og skovbrug blev to selvstzndige felter.
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Det skovbillede, der blev etableret, og den skovbrugsteknologi, der blev

taget 1 anvendelse pa dette tidspunkt kan ses som begyndelsen pa-det industria-
liserede skovbrug, som har veret dominerede i Danmark indtil slutningen af
1980’°erne. Moderne skovbrug var indtil for nylig karakteriseret af klare inten-
tioner om orden, planlegning, rationel vakst, drift og pleje, og ekonomiske
.beregninger. Moderne vedproduktion er malbar, beskrivelig og kontrollerbar
pd mange niveauer og en stor del af det forstmessige arbejde kan finde sted
indenders ved et skrivebord og med en regnemaskine. Det moderne industriali-
serede skovbrug kommer klart fysisk og @stetisk til udtiyk i naletrzsplan-
tagerne, der af legfolk oftest slet ikke beskrives som skov. Den beskrives som
plantage, hvilket den ogsi er. Men det er det meste skovbrug i Danmark, selv
den hejt bersmmede ostdanske bogeskov, som indtil for nylig har veret under-
lagt samme forstmeassige teknologi som niletrasplantagerne.

Plantagerne vandt stor udbredelse i Midt- og Vestjylland, hvor de blev
etableret med det formal at forbedre jordstruktur og klimaforhold, siledes at
man kunne inddrage de meget store hedearealer, der stadigt 13 uopdyrkede hen
i midten af 1800-tallet, i landbrugsarealet. :

 Plantagerne optrzder idag nesten kun i forstrnaass1ge ”hard core” kredse
som skovbrugsideal, hvorimod der i bredere kredse har indfundet sig nye bille-
der af og formal med skovene.

BILLEDET AF SKOV

Reformeringsarbejdet med dansk skovbrug startede i 1760’erne og faldt sam-
men med de danske landbrugsreformer, der igangsattes fra ca.1780 og strakte
sig et pent stykke ind idet 19. drhundrede. Idet 19. drhundrede bred, parallelt
til udviklingen i andre europziske lande, den nationalistiske trend igennem i
Danmark, hvor den bl.a. resulterede i den forste frie forfatning (Junigrundloven
af 1849) og i enevzldens afskaffelse. I bestrebelserne pa af definere det natio-
nale danske i forhold til andre nationers afgrensning og definitioner, kom der
fokus pé landskabet og landskabsmaleriet som vigtige brikker i denne afgrens-
ning!2,

12 Det danske guldalderlandskabsmaleri og dets betydning for eftertiden skal jeg ikke
komme n#rmere ind pd her, idet det er belyst i utallige sammenh@nge andre steder. Se fx.
Scavenius, Bente (red.), Guldalderens verden. 20 historier fra ner og fjern (Gyldendal 1996), og
Bencard, Mogens (ved.), Krydsfelt. And og natur i Guldalderen (Gyldendal 2000).

107



Jonna Majgaard Krarup

For eftertiden har det lenge set ud som om at datidens kunstnere pri-
mert fokuserede pa de landskabstyper, der forsvandt i reformprocesserne, hvil-
ket nok ikke er helt forkert. Grundene til at man fokuserede pi det som
forsvandt er talrige, og jeg vil her kun foresli en ansats til en yderligere
begrundelse herfor . Bdde skovbrugs- og landbrugsreformerne medferte store
omvzltninger af fysisk karakter i landskaberne, og af social karakter for land-
befolkningen, samtidigt med at der blev indarbejdet nye teknologier i
landbruget. Tiden for landbrugsreformerne benzvnes fellesskabstiden, og
datidens almindelige landbrugslandskab var fysisk preget af et dyrkningsfel-
lesskab med basis i landsbyernes sociale fellesskab. Datidens almindelige land-
brugslandskab fremtridte siledes som et landskab uden fysiske permanente

ejendomsskel, sdsom levende hegn og grefter.

Det ny landskab, der opstod pd baggrund af landbrugsreformerne, blev efter-
hinden streget op med stendiger, levende hegn, grefter og fastlagt udfra plan-
tegninger, mélebordsblade og matematiske beregninger vedr. jordfordelingen.
Ud i det omfordelte landskab flyttede landsbyernes girde, og man anlagde nye
girde og huse pa bar mark. Yderligere hertil tilfojede man ogsi et helt nye
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landskabselementer - som fx. de levende hegn og néletrzsplantagerne - et nyt
produkt af et nyt, rationelt syn pd skovbrug. For den brede befolkning var
niletresplantagerne aldrig for sete elementer i de danske landskaber. Der var
siledes ikke nogen felles billedmessig referenceramme, der ellers kunnet have
fremmet en forstielse af til hvad og hvordan plantagerne kunne udvikle sig tilo-
ver tid.

Det krever en vis grad af abstrakdonsevne at se rumligheder, struktur og
fortzlleverdi i en nyanlagt skov eller i et omlagt landskab, en evne som kunst-

neren formodes at besidde. Formidlingen af abstrakt rumlighed og sanse-
messigt potentiale i noget (landskab eller skov), der i den grad er karakteriseret
ved tidsmessigt fremadrettet udstrakthed er en udfordring, der ogsé fordrer en
evne til at modtage og abstrahere hos den, som formidlingen er rettet imod.

At hzvde at de nye niletresplantninger ikke optreder som motiv hos datidens
kunstnere er lidt af en tilsnigelse, idet kunstnere som fx. J.Th. Lumbye og
C.W. Eckersberg udarbejdede skitser af det reformerede landbrugslandskab og
af niletresplantningerne.

Ligeledes optrzder diverse niletres arter idet romantiske landskabsma-
leri, hvor den romantiske stemning seges forsterket ved gengivelse af nile-
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treeer, fx. hos maleren Fritz Petzholdt. Men der var en adskillelse mellem det
romantiske i datidens kunstverden og landskabs- og havekunst, og det
almindelige landskab udenfor haverne og parkerne. I haver og parker optridte
niletrzerne som et fuldgyldigt, accepteret og integreret element, men de blev
set som tilherende kategorien: haver og parker. Den gengse opfattelse,
dengang som idag, var, at disse nye néletresplantager ikke reprasenterede det
danske skovbillede som stetisk kategori. Plantagerne blev tolereret som et led
i en udviklingsstrategi for landbruget og ekonomien, og forblev generelt set
uinteressante for wstetisk bearbejdning og tolkning. Hvorimod det for-refor-
merede fellesskabslandskab og dets billede af skov blev idoliseret og tolket som
det specifikke nationale landskabsbillede.

Dette er interessant set i lyset af man netop i romantikken ”opdagede”
landskabet udenfor byerne og de anlagte parker og haver. I den romantiske
park blev grznserne mellem hus og have, og mellem park og omkringliggende
landskab bearbejdet, hvorved det omkringliggende (landbrugs-) landskab blev
inddraget i parkens kompositionen, som en type 1ant landskab.

Ligeledes svermede man i romantikken for det eksotiske og netop
grantreerne var eksotiske elementer i haverne. Man anlagde da ogs norske -
og schweiziske partier’ i havene (fx. pi Fredensborg og i Liselund), men der-
ved blev det. Det nye islet af grantrzer i landbrugslandskaberne forblev
generelt set udenfor feltet for stetisk objekter og ®stetiske tolkninger.

SKOVREJSNINGEN. NYE INTENTIONER. BILLEDER OG TEKNO-
LOGI

Idag er vi ikke lengere afhangige af skoven som primazr energikilde, den
anvendes heller ikke lzngere som refugium, og indtil for nylig var det primare
formdl med skovbrug stadigt at producere temmer og ved. Ide senere ar er der
igangsat en forogelse af skovarealet ved hjelp af et statsligt skovrejsningspro-
gram. Sigtet er at fordoble det danske skovarealover en tregenerationsperiode
(70-100 4r). En del af de nye skovrejsninger finder sted p4 landbrugsjord, og
udferes bl.a. af private landmend. 2 andre betydningsfulde akterer i skovrejs-
ningen er staten og diverse private selskaber.

B Det specifikt norske eller schweiziske blev bl.a. fremmet ved hjelp af niletrzerne,
der ved deres tilstedevarelse skulle igangsatte associative tankeforlob og stemninger.
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I den forste bekendtgorelse om skovrejsning fra 1987 var det primare og
stort set eneste sigte med skovrejsningen stadigt at producere ved. Dette sigte
har nu forandret sig, og man kan nesten karakterisere vedproduktionen som et
biprodukt ved skovbrug idag.

Der er kommet fokus pi skovens evne tiloptage CO2, beskytte grund-
vand og mod erosion, og evne til at skabe bedre luftfugtighedsforhold.

Idag rejses der ogsa skov udfra argumentationer om beskyttelse af speci-
elle biotoper, bestiende af dyr og planter, der kun kan leve i tzt sammenhzng
med visse trzarter, der rejses skov for skovens skyld; og der rejses skov som
rekreativt og ®stetisk objekt. Sigtet med skovproduktion og skovrejsning har
med andre ord blevet udvidet med en kvalitativ, etisk og @stetisk dimension,
der modsvarer generelle tendenser i samfundet; tendenser omhandlende en sti-
gende interesse for milje og beredygtigthed. Samtidigt har vi generelt set fiet
mere fritid, ved bl.a. at have frigjort os fra naturvilkir via teknologi, og har
derfor ogs3 tid til at opholde os mere i landskabet og i skovene. .

Dette gzlder ogsd for den moderne landbruger . Den teknologiske
udvikling, som landbruget har gennemlobet ide forlebne 50 ar, har optimeret
industrialiseringen af selve landbrugsarbejdet men si sandelig ogsi land-
mandens arbejdsvilkir, der nu mere og mere ligner en tilfzldig industriar-
bejders vilkir. I det skovrejsningen nu foregir pa tidligere landbrugsarealer hos
den private landbrugere, er en del af skovbruget kommet tilbage i landbruge-
rens regi. Den almindelige landbruger rejser ofte skov pa arealer, der bonitets-
massigt er for kostbare at dyrke, der rejses ofte skov pé arealer af irreguler
facon, hvor det kan vare et problem at bruge de meget store markmaskinerne
optimalt, hvorfor resonnementet for mange landbrugere er, at si kan de irre-
gulzre arealer for enden af marken lige s3 godt plantes til med skovplanter,
hvortil der oven i kebet ydes et finansielt tilskud. Denne type skov benzvnes af
forstfolk: residualskov, og er udtryk for en tilfeldig, ustruktureret handling, der
hverken er forstmessigt eller @stetisk begrundet.

Resultaterne af residual skovrejsning er efter 10-15 &r ved at vere visuelt
erkendbare idet almindelige danske landbrugslandskab idag. De fremstir meget
ofte som kratskov primert pga. af manglende pleje og pga. ringe storrelse og
indbyrdes sammenhznge, hvilket betyder at trzerne ikke kan opfylde kravene
om dimensioner, vedkvalitet etc. i treindustrien. De kan heller ikke tilfredsstille
evt. biologiske intentioner om fx. at fungere som flora- eller faunakorridorer
pga. af manglende fysisk sammenhzng, eller fungerer i rekreativt gjemed, idet
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de arealmessigt er for smé, beliggende p3 privat jord og derved uden mulig-
heder for adgang for andre end landmanden selv.

Ved- og massetemmerproduktion er idag ikke lengere knyttet til en
lokal sfeere, men er verdensmarkedprodukter, hvor prisen spiller en hovedrolle
nidr der handles. Dansk masse-temmerproduktion kan ikke pris- eller kvalitets-
messigt konkurrerer-med finsk- eller den tysk massetemmerproduktion, men
det betyder ikke at vi ikke kan produceret temmer af hej kvalitet i Danmark,
forudsztningerne og produkterne er bare anderledes. Men det betyder ogsi at
en del af vores vedforbrug dekkes via skovdrift i andre lande, og mi fragtes
hertil, hvorved vi méske paferer os selv og andre et aget CO2 udslip ved trans-
port baseret pa fossile brendstoffer .

Daekningen- af vores ved- og temmerbehov via import bevirker at der
samtidigt kan slekkes pd nytteaspektet i vores hjemlige skovproduktion. Sam-
tidigt er der en stigende interesse for natur og milje fra bide fag- og legfolk.
Denne interesse manifesterer sig typisk i landskabsrummene, herunder sko-
- vene, og i fritiden, hvorved kan tale om en stigende grad af opmerksomhed
rettet mod skovenes udseende, som =stetiske objekter, og mod deres drift, der
er af formdannende. karakter. Det skal her foreslas at der er tale om en @stetise-
ring af skovene.

Ved @stetisering forstds i nerverende: at landskabselementet (her: skov)
anlegges, forvaltes og betragtes udfra en distanceret og reflekteret position,
hvor nytteaspektet er reduceret til en sekunder position. Dvs. at landskabsele-
mentet ikke lengere kan afleses som et fysisk manifestation, dannet og drevet
udfra et rent produktionsmessigt perspektiv. Der er tilkommet en perspektive-
ring og formmessig forskennelse af elementet udover det rent produktions-
massige.

Et mstetiseret landskabselement vil i rendyrket form, dvs. helt uden
nytte- og produktionsmessige funktioner, derfor kunne beskrives som: deko-
ration, ornament, et luxusfenomen eller endog som landskabskunst. Men at
elementet ikke lengere udelukkende er til af produktionsmessige &rsager
udelukker ikke at dét indeholder andre funktionsmzssige aspekter, sisom ®ste-
tiske, botaniske, kulturelle etc.

Selvom en del af skovene nu ikke lengere drives af rent nyttemessige
drsager, vil de stadigt veere underlagt nytte-, drifts- og forvaltningsparametre,
der m4 tilpasses de nye zstetiske krav.

Skovenes fysiske, @stetiske fremtreden vil ligeledes vere athengig af:
udbuddet af forstplanter pd markedet, den enkelte landmands maskinpark, eko-

112



Estetisk tolkning af moderne Jlandbrugslandskaber?

nomiske og holdningsmessige forhold, og hans orientering mod omverden.
Ligeledes har rekreative strategier og dertil knyttede gkonomiske forhold
betydning. '

SKOVEN SOM SPENDINGSFELT

Den stigende interesse fra legfolks side i skoven pavirker skovbilledet. Fritids-
aktiviteter som jogging, kersel pd mountainbikes, svampesamling, jagt, fugle
iagttagelse etc. indebzrer alle ensker og krav til hvordan skoven fungerer opti-
malt i forhold til den specifikke interesse. Som en markant skovbillede pévirker
ses den gruppe af akterer, der agerer udfra biologisk og ekologisk motivation.
Disse gruppers interesse i diverse smd insekters eller sjzldne planters levevilkar
er begrundet af gode intentioner og en ofte megen stor viden om netop dette
eller hint insekts unikke betydning og leveforhold. De fysiske ®ndringer i skov-
billedet bestir bl.a. i at billedet af bogesojlehallerne fyldes med andre traearter;
med underskov; vandhuller; urteagtiz bundvegetation etc. Bagesgjlehallerne
mobleres s3 at sige med andre elementer. De gir fra et entydigt, meditativt
przg (i form af den regelmessige og uforstyrrede faste rytme i treeernes storrel-
ser, alder, form og farve) til et mangfoldigt, mere blandet, nzsten collageagtigt
przg, hvor terrznformerne slores af bundbeplantning og faldne trzer, hvor der
findes mange forskellige typer treer, buske og dyr, og hvor trzerne har en stor
aldersmessig spredning. Det nye skovbillede udfordrer sivel lzgfolk som
skovbrugsteknologien, idet man i et sddant mangfoldigt skovbillede er nedt l
at anvende andre plante-, pleje- og afdriftsmetoder end fx. maskinel system-
planting i rekker og renafdrift.

Forstvasnet har i stor udstrekning taget udfordringen op og der tales nu
om, og anvendes, skovbrugsteknikker som: bzredygtigt skovbrug; naturnart
skovbrug; naturlig, selvbzrende skov, baseret pi udpegning af omrader, hvor
der er et enskeligt tre-genmateriale tilstede. Hvor forstmanden hverken skal
plante eller s4, regulerer eller beregne i traditionel forstand. Denne sidstnzvnte
type skov vil sandsynligvis ikke vere tilgengelig for publikum og udtrykker et
helt nyt syn pi skov, hvor det produktionsmassige (vedmasse- og temmer-
produktion) aspekt er elimineret tl fordel for en produktion af artificiel natur.
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MULIGHEDER FOR ESTETISKE TOLKNINGER AF PRODUK-
TIONSSKOV?

En plantage, hvad enten den bestir af nile- eller lovtreer, i et landbrugs-
landskab er normalt ikke et produkt af estetiske overvejelser, den er siledes
heller ikke normalt en del af et landskabsarkitektonisk anleg, men der er over-
lapninger mellem de perceptuelle oplevelser vi kan i her og @stetiske tolk-
ninger af landskabsarkitektonisk anleg.

Indenfor landskabs- og havearkitekturen er der historisk en sam-
menheng mellem denne og dyrkningslandskaberne, forstiet pd den made at
dyrkningslandskaber i stor udstrzkning har leveret ristof til landskabs-og have-
arkitekturens produktion. Landskabs- og havearkitekturen har p3 denne made
udtaget enkelt elementer fra dyrkningslandskaberne, bearbejdet, anvendt og
sammenstillet dem i kompositionelt med udgangspunkt i @stetiske forhold.
Felles for dykningslandskaber og landskabs- og havearkitekturen er forhold
som tids- veekst- og forvaltingsbetinget udvikling, rumlighed og kultivering i
bred forstand.

I landskabs- og havearkitekturen anvender man ligesom andre discipliner
begreber fra den klassiske stetik, som fx.: det skenne, det sublime og det pitto-
resque i design, beskrivelse og tolkning.

Det skenne fortolkes siledes indenfor disciplinen som: orden, harmoni,
kontrol, symmetri og proportionering. Det skenne kommer ogs3 til udtryk i
kultiveringen, vaksten og i anleggets opfyldelse af de bagvedliggende intentio-
ner. Begrebet om det skenne kan antage karakter af metode i arkitekturen. Det
pittoresque er som landskabsarkitektonisk fenomen forbundet med opdagelsen
af det vilde og det rurale landskab p overgangen mellem den romantiske klas-
sicisme og romantikken. Man kan ikke karakterisere det pittoresque som en
stilart, men miske mere som en bevidst stremning, der havde til formal at
mildne de kelige og stramme aspekter ved nyklassicismen. Det pittoresque er i
landskabs-og havearkitekturen blevet fortolket formmassigt som: bakker,
lunde, bzkke, "naturligt” formede soer og vandhuller, den primitive hytte,
rustikt bearbejdede materialer og overflader, en vis form for spontanitet og
irregularitet. Der blev lagt vegt p4 det associative og p4 referencer til for-
historien. Det pittoresque blev set som et frirum, hvor formelle regler, levevis
og normer blev suspenderet for et gjeblik.
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Det pittoresque blev hentet ind fra en sfere udenfor det landskabs-og
havearkitektoniske felt, hvorefter det i forste omgang blev bearbejdet, stiliseret,
objektgjort og adderet til de formelle - skenne - klassicistiske haver og parker.

I anden omgang, i den romantiske have og park, blev det pittoresque en
selvstendig del i teorierne bag denne, og det pittoresque i haverne og parkerne
var det lave niveau, der blev holdt op mod et hojere - det sublime, der bl.a. blev
forbundet med spektakulere, vilde, farlige og evt. utilgengelige natur- og
landskabsfenomener. Det sublime blev i Danmark tilskrevet bl.a.: Mens Klint,
det oprerte hav og den vidtstrakte jyske hede. Det sublime blev siledes dels

- betragtet noget udenfor menneskets kontrol og en oplevelse man kunne fi, vel
at marke hvis den opleves og erkendes p# afstand, dels som en folelse, der via
bevidst isceneszttelse kunne fremkaldes!*. Christopher Hussey!s karakterise-
rede sublime aspekter pd baggrund af en lesning af Burke!é og opstillede her
udfra 7 punkter om det sublime:
® obskuritet, af bide fysisk og intellektuel karakter
© magt '

- ® privathed, i form af utilgzngelighed, merke, stilhed

* udstraktbed, af horisontal- og vertikal karakter brugt til forvrengning af

kendte skalaforhold (defineret udfra menneskets proportioner)

* infinitet, der enten kunne vere i bogstavelig forstand eller som en folelse

opstéet af:

® succession, som repetition af en form eller et menster

© uniformitet, hvor ikke bare et enkelt monster eller en form gentages men hvor

ogsa materialet, hvoraf formen eller menstret bestar.

14 Camus de Mézitres, Nicolas: The Genius of Architecture; or the analogy of that art
with our sensations (1780) 94: ”... Terror is the effect of magnitude combined with power. The
terror inspired by a natural scene may be likened to that which springs from a scene in a play;
the soul is powerfully moved, but its sensations are pleasurable only when they partake of
terror without repugnance. The resources of Art may be used to render these sensations more
lively. The aim is to amplify those objects whose character is in their size and to give added
vigor to those that are distinguished by power, take care to accentuate those that convey
terror, while dispensing scattered hints of sadness. Projecting bays may be employed,
recessions terminating in a dim obscurity, into which the eye can scarcely penetrate, will be a
great resource. Where the occasion arises, afford a glipse of some distant, vague and
indeterminate vista, in which no objects meets the eye. Nothing can be more terrible; the soul
stands amazed; it trembles”.

15 Hussey, Christopher: The Pictoresque (Putnams (1927), 1967), 58-59.

16 Burke, Edmund: A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime
and Beautiful (Routlege and Kegan Paul, London 1958).
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Forsegger man nu at anvende Hussey’s 7 karakteristika i en estetisk tolkning af
en niletresplantages!’ fysiske fremtreden, kan man konstatere at der er: fysisk
obskuritet tilstede- mange af naletresplantagerne optreder merke og dunkle
pga. af det tette plantemenster (i gridsystem), der ikke tillader meget lys at
slippe ned i bunden af plantagerne; der er en vis form for privathed tilstede,
hvilket kommer til udtryk i den utilgengelighed der er opstdet i plan-
temenstrets rumlige kompression; successions kravet er igen opfyldt idet repe-
titative gridmenster, hvorefter den enkelte plante er positioneret, og yderligere
understeges dette i det uniforme valg af plantematerialet. I selve plante-
materialet ligger der en understregning af det uniforme implicit, i det kloning
af plantemateriale er en udbredt formeringsmetode. Desuden kan disse fysiske
forhold fremme en fornemmelse af afmagt hos den, som p4 trods af elementets
utilgengelighed alligevel trenger ind i det. Fornemmelsen af afmagt opstar i
medet med den tilsyneladende uendelighed udstrakthed der ligger idet succes-
sive og det uniforme, hvor tab af rum- og tidsorientering kan opsti. Den ste-
tiske tolkning af de perceptuelle oplevelser i en niletrzsplantage kan ifslge
ovenstiende banale undersegelse siges at vare af sublim karakter .

Ser man p3 niletreesplantagen udfra rent forstmassige og eksistens-
muligheds parametre, kan den samme @stetiske tolkning nu falde ud i en varde-
ring rettet imod begrebet om det skenne. Den systematiske plantning udstriler
kontrol, viden, orden og harmoni. De regelmassige, ens proportionerede trzer
udstriler optimale vakstbetingelser og berer herved implicit i sig en lovning
om et vedprodukt, der opfylder standarder og normer for vedmateriale. Sam-
tidigt ligger der heri et forventet ekonomisk afkast til lodsejeren.
Niletresplantagen og den situation den affeder for lodsejeren mé derfor kunne
betegnes som verende af sken karakter.

17 De geologiske strukturer i Danmark, er generelt set uden "modstand”, dvs. at der
fx. ikke stikker grundfjeld op i terrznnet, hvorfor man kan gennemferer fuldstendige
systematiske, regelrette og geometriske przcise plantninger. En meget stor del af
niletresplantagerne er saledes plantet i gridstrukturer med planteafstande helt ned til
75cmx75cm. Disse forhold fremmer et helt andet skovbillede end dem man fx. kan iagttage
idet gvrige norden, hvor grundfjeldet er visuelt dlstede i terrnnet.
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DEeT MODERNE PITTORESQUE

Hvad nu med det pittoresque, kan samme gvelse udferes med et tredie resultat?
Det pittoresque kunne ligge i den associative stemning som dels formen, dels
materialet kunne affede. Men snarere i de forandringer, som skovbilledet

“undergir i disse r, hvorfor det pittoresque bide ligger i formen og i den ima-

ginere forestilling. Ved at indferer teknikker som fx. plukhugst, kan man
bevidst opbryde disse plantagers fastliste gridsystemer og, hvis der arbejdes
bevidst med alternative additioner, kan der indfejes nye elementer i de opstiede
huller. De nye elementer kan vere af biologisk art, sdvel som af estetisk obser-
vans.

Mange af de sikaldte naturgenopretningsprojekter, der finder sted idet
almindelige landbrugslandskab idag, er begrundet i biologiske forhold udfra
ensker om at indferer eller fremme specifikke biotoper. Ved at indferer nye
biotoper pi steder, hvor de méske engang har veret tilstede som en naturlig del
af landskabet indferer man et nyt, evt. eksotisk, element, der kan betegnes som
verende en reproduktion og en representation af den anskede biotop.

I mange tilfzlde kommer den til at ligne og fungere somom den var
naturlig, men den er udtryk for enske og en konstruktion, der er
menneskeskabt og kulturelt betinget - affedt af 2ndringer i naturopfattelsen.

Den fysiske fremtreden af en stor del af naturgenopretningsprojekterne
er karakteriseret ved en vis form for vildhed, irregularitet og tilfzldighed, som
dels kan skyldes intentioner om dette formudtryk, dels kan skyldes manglende
vedligeholdelse begrundet i uvidenhed eller gkonomiske forhold. Er den inten-
tionel mi den kunne betegnes som verende af pittoresque karakter.

Det skal siledes foreslds her at en del af de biologisk og zkologlsk
begrundede omdannelser, der finder sted i skovene idag - fysisk og billedmas-"
sigt - i en ®stetisk tolkning udfra begreber fra den klassiske landskabszstetik,
kan betegnes som verende af pittoresque karakter. Det skal ligeledes foreslas at
de moderne landbrugslandskabers fysiske fremtreden kan diskuteres udfra
begreber fra den klassiske landskabsastetik for at opretholde en kontinuitet og
diskutere begrebernes eventuelle relevans i én nutidig kontext.
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