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Musiken som skon konst

Goran Sérbom

Symposiet var under antiken en umgéngesform. Man dt och drack och var och en av deltagarna holl ett tal éver ett
gemensami dmne. Det mest kéinda symposiet nedtecknades av Platon i hans dialog “Gistabudet” som den kallas pé
svenska. Dé var Rérleken Rviillens tema. Xenofon har coksi rapporterat frén ett annat gistabud diir Sokrates var
huvudpersonen. Den kvillens huvudtema gick nt pa att var och en fick tala om vad de var duktiga pé eller vad man
kunde liira sig genom art umgas med dems. At filosofer mittes vid mathorden och beréittade skrinor for varandra blev
sedan inte ovanligt som t.ex. Athenaios vittnar om i “Deipnosophistai” (Filosofer till bords). Det héir symposiet, som
kan ses som en sondering for ett framtida samarbete om musik, liter var och en av talarna berditta om det han (I Var
dir de kvinnliga deltagarna?) finner intressant och virdefullt fir andra att kinna till. Det Gr kirleken 1ll musiken
Som fort oss samman.

Musik

Vi tror att musik har férekommit i alla tider och 1 alla kulturer. Musiken 4t en av fleta art-
specifika férmigor som utmirker minniskan. Visserligen sjunger figlar och minga djur
frambringar liten men vi tvekar att kalla vad de goér f6r musik. Vi kanske kan lyssna till
niktergalen som p4 ett stycke musik och vikan tycka att det later vackert. Men vivet samtidigt
att figelns sang inte 4r musik 1 en stringare mening. Musik ar endast nigot som minniskor
gor.

Musiketnologerna kan beritta om anvindningar avmusik imanga kanske de flesta av livets
skeden. Vid fodelse och déd, i arbete och fritid, 1 tillbedjan av gudarna och vid utévning av
makt, i botande av sjukdomar och i uppfostran kan musiken integreras med de utforda
handlingarna. I arbete, t.ex., behovs ofta en samordning av kroppskrafter f6r att klara av en
tung borda, 1 krig kan musiken binda samman enskilda individer till en tung enhetlig massa
for att krossa motstand och den sorgsnes tankar kan skingras av musik som talar till hjartat.
De ir alla situationer och sammanhang av skilda slag som kan beskrivas med utgingspunkt
fran de seder och bruk som forekommer i samhillen och frin de funktioner de fyller i dessa
samhillen. Att gbra musik fir sin mening genom de sammanhang i vilka de upptrider som
integrerande delar.

Jan Ling berittade for kinge sedan iradion (jag hoppas jag minns ritt) atthan med en bekant
nagonstans ifrin mellandstern besokte ett brollop i dennes hemtrakter. Nidgra musiker spelade
och Jan Ling foreslog att man skulle lyssna nitmare pa musiken. Han fick d4 till svar: det 4r
inte musik utan bréllop. Det vara den 6verordnade situationen som bestimde hur man sig
pa det spelminnen gjorde. Vad 4r da musik? Finns det ndgot gemensamt som, trots de stora
skillnaderna mellan de situationer i vilka musiken fungerar, som ar desamma nérhelst nigon
trakterar ett instrument eller sjunger? Det 4r sikert inte mSjligt och kanske inte heller sarskilt
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fruktbart att jag efter en entydig definition bortsett frin att sjunga och spela pa ett instrument.
Det ricker formodligen med att se till de olika slags funktioner som kultutellt utvecklats och
se vilka vanor och regler som forekommer i ett historiskt givet sammanhang.

Lat oss tandgra exempel. Under uppslagsordet “musik”i]. Leonard Hoijers Musik-lexikon
frin 1864 star foljande att ldsa:

Numera antyder detta ord: konsten att genom tonféljder, ordnade till ett helt efter harmoniska
och rhytmiska lagar, vicka tanke och kinsla fér mottagning af det i dessa toner sig
uppenbarande skéna. Tonkonsten talar omedelbart till kinslan, utan att, sisom poesien, eller
som nigon av de bildande konsterna taga i ansprik férut i imaet vunna insigter.!

Musiken som skén konst hade till uppgift att ge lyssnaren skénhetsupplevelser. Finns den
uppgiften kvar idag? Kanske. Det r inte sillan som man fortfarande anvinder begreppsparet
sként— fult £6r att tala om att man gillar eller inte gillat ett musikstycke. Men pé ett djupare
plan: spelar de tankar som ligger i begreppet skéna konster fortfarande en roll?

Nationalengyklopedin 31 forsiktigare. Dir hivdar forfattaren (FBn) till artikeln “musik” att
han séket en virderingsfri beddmning och hévdar att musik 4r en

kulturyttring som inte liter sig infingas under nigon generellt accepterad, heltickande
definition; allmint kan dock musik sigas bestd av vissa typer av organiserat ljud, men
begteppet kan ocksi inkludera omstindigheterna kring musiken, d.v.s. musiklivet.

L3t oss folja Nationalencyklopedin och se musiken som en samling kultutyttringar som har en
histotisk framvixt. liksom kultutyttringar i allminhet 3r musiken under stindig férindring.
Musiken har tagit sig en mingd gestalter och férekommit i vitt skilda sammanhang som inte
kan sammanfattas under en formel.

Hit hat jag tinkt mig att vi skulle betrakta en del av musikens kulturella férvandlingar som
de kommer till uttryck bideimusikaliskt beteende, d.v.s. hur man spelat, lyssnat till och anvint
musik och hut man har beskrivit och filosoferat kring musik under en viss period, nimligen
frin slutet av 1600-talet och fram emot virt eget sekel. Den aspekt av musiken och
musikutévningen jag vill f6ra fram sammanfattas i tanken att musiken 4t en skén konst.

Skina konster

Otrdsammanstillningen “skén konst” eller “skona konstet” 4t vil inte lingre sérskilt vanligt
forekommande i vardagsspriket i vér tid. Det 4r inte heller en s#tskilt gammal tanke. Forsta
eller dtminstone en av de allra tidigaste férekomstetna av orden “skon” och “konst” 4riCharles
Perraults sktift Ie Cabinet des Beanse Aris fran 1690, alltsé f6r drygt 300 ér sedan. Till de skéna

! Leonard Hoijer, Musik-lexikon (Stockholm: Abr. Lundqvist, 1864).
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konsterna riknade han viltalighet och poesi, skulptur och mileri, musik och arkitektur samt
optik och mekanik. Det kan rida viss oenighet om vilka verksamheter som bor riknas till de
skona konsterna eller till konsten som vi numera siger helt kort siger. Anders Lidbeck, som
var den forste professorniestetik vid Lunds universitet gjorde foljande upprikning av de skéna
konsterna 1796:

Viltaligheten och skaldekonsten uttrycka sig med ord eller vilkorliga tecken, hvars
sammanhang med det betecknade endast beror p4 minniskors godtycke; och hafva blivit
kallade skina vetenskaper (vackra vetenskaper, belles kttres, schine wissenschafien). Musiken, den hogre
danskonsten, mélarekonsten, bildhuggarekosnten, den skona byggningskonsten, och den
skona tradgirdskonsten nyttja naturliga tecken, och hafva fitt namn af skéna konster (vackra
Fonster, beaux arts, schone /éiimz‘e).z

Lidbeck foreslar en indring i sprakbruket sa att ocksé de skona vetenskaperna skall kallas skéna
konster, nidgot som ocksa blev vanligt under 1800-talet. Leonard Héijer get foljande besktivning
under uppslagsordet “Skon konst™:

En genom 6fning vunnen firdighet, att, efter bestimda reglor, med snille och smak framstilla
det ideala i ndgon, f6r det inre eller yttre sinnet, f6rnimbar, skén bild eller form. Sittet att
salunda skapa ett konstverk. De skona konsterna dro: Skaldekonsten, hvartill héra poesien
och viltaligheten; Tonkonsten (Musik); Mdélarekonsten, hvartill héra skidespelarekonsten och
danskonsten; Bi/dbnggare-konsten (Plastik eller Sculptur) och Byggnadskonsten (Architektur). De
trenne sednare kallas dfven Bildande konster, sésom sysselsittande sig med framstillandet af
bilden, antingen genom teckning, firg eller form. Frig konster kallas de alla, sisom varande
barn av fantasien och den gudaborna inspirationen. De Skina Konsterna sysselsitta
hufvudsakligen sjilskrafterna, verka med indamél att odla skdnhetssinnet och vicka andens
lif, samt skilja sig silunda frin de Mekaniska Konsterna, hvilka forndmligast sysselsitta
kroppskrafterna och endast verka for bestimda, materiela indamil. De skona konsternas
idkare kallas artister och konstnirer.?

I modernare tider har det skona fallit bort och det 4t ordet “konst™ ensamt som betecknar
ett sitt att handla som skiljer sig fran vad vit. ex. kallas vetenskap och hantverk men det 4r
fortfarande s att till det allmanna konstbegreppet riknas de fem stora konstarterna, nimligen
litteratur, musik, bildkonst, dans, teater och i viss utstrickning arkitektur, till det allminna
konstbegreppet och utgdr vad Paul Oscar Kristeller kallar det moderna konstsystemet.*

2 Anders Lidbeck, Alminna Alesthetiska Anmirkningar Lund, 1796), 5.
® Héijer, Musik-lexikon, 461.

* Paul Oskar Kristeller, “The Modern System of the Arts”, 1951-2,1P. O. Kristeller, Renaissance Thonght
II: Papers on Humanism and the Arts New York: Harper & Row, 1965).
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Musiken som fri konst

Att ocks3 anvinda termen “fria konstet” 6t att beteckna samma verksamheter som garunder
namnet skéna konster var en vanlig sammanblandning som vi t.ex. méter hos Perrault och
Alexander Gottlieb Baumgarten. Undet antiken kallades sfidana verksamheter, som en friboren
person kunde befatta sig med utan att det var skamligt, for fria konster och hade, som Hijer
péstat, ingenting sdrskilt med fantasi och inspiration att gora. Fria konster hade en patagligt
social dimension. P4 motsvarande sitt var de mekaniska konsterna hantverk av olika slag for
att klara livsuppehillet och hade en lig social status. Under medeltiden befistes dessa
tankegingar och sociala virdering till ett system av 7 fria konster for dem som skulle uppfostras
till samhillets Svre skikt medan de 7 mekaniska konstetna stod 6t livsuppehiillet; de var, som
Haéijet sktiver, bestdmda f6r materiella indamél. Men under 1600- och 1700-talen kom termen
“fria konster” att anvindas mer ellet mindre synonymt med termen “skona konster”.

Musiken och de fria konsterna

Musiken vat en av de ftia konsterna. Men det var forst och frimst inte musik i vir moderna
meningutan mera en intellektuell verksamhet. Geomettin var en annan av de sju fria konsterna,
enverksamhet som beskrev det visuella tummet. P ett liknande sitt kallades den verksamhet
som hade med det auditiva rummet att gbra for musik. Hir har sjilvklart den pythagoreiska
traditionen spelat en avgdrande roll. Att begtipa och forstd virlden med hjilp av tal, att hivda
att vitlden dr besktivbat med tal eller 4r siffermissigt beskrivbat spelade en viktig roll; inte
minst det faktum att de skdnaste och mest villjudande intervallen, oktav, kvint och kvart, var
beskrivbara med hjilp av de ligsta och for pythagorerna heliga talen 1, 2, 3, och 4. Sadana
besktivningsmodeller gav upphov till forestéllningar om virlden som harmoniskt uppbyggd
och kom att spela en visenlig roll i spekulationer kring universums visen och natur. Musiken
vispelat och sjunget (musica mundand) kunde visserligen f4 en viss prestige av detta sitt att tinka.
Men musiken som fti konst var en intellektuell verksamhet. Att praktiskt utéva musik genom
att sjunga och spela nigot instrument var nigot som tillhérde den sinnliga virlden.

Abristoteles om musikens funktioner

Redan Aristoteles diskuterade i den dttonde boken av skriften Po/itiken huravida fria mén (de
hégte skikten i samhillet) skulle spela sjilva eller endast lyssna till musik. Var det forenligt med
detras virdighet att sjilva spela och sjunga? Han menade attiviss utstrickning var det mojligt
for de hogre skikten att spela bla. dirfor att man kan bittre bedéma om négot 4z bra eller dalig
musik om man lirt sig spela och sjunga. P4 ett liknande sitt resonerade Aristoteles kring
undervisning i teckning, Genom att liira sig teckna skirper man sitt omddme om skéna former.
Men mycket viktigt for Aristoteles var, att spela, sjunga och teckna bara gjordes med matta.
Ettensidigt utdvande ledde till f6rdumning, Niar Alexander den store (Atistoteles’ elev) spelade
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kitara p3 en tillstallning 1 hovet i Makedonien sa férebrddde honom hans far Philip med orden
“Skims du inte att spela sa bra?” Genom att spela sd bra visade han att han 4gnat for mycken
tid 4t att spela i stillet for att allsidigt utveckla sig till en fullvirdig minniska som det anstir
en furste.

Vidare resonerade Aristoteles kring frigor om varfor vi skall sjunga, spela och lyssna till
musik. Vilka funktioner har musiken? Musikutévning och lyssnande 4r bra som underhéllning
och avkoppling, den kan spela en viss roll i undervisningen genom att musiken kan paverka
sinnesstimningar och den utgdr en del av vad Aristoteles kallar skole, vilket vinédtorftigt kan
oversittamed “fritid”. Dessutom siger han, att musiken 4r bra f6r ungdomen genom att hilla
dem i verksamhet hemma och inte gbra ofog ute pé staden.

Rekreationsfunktionen hat sin grund i att manniskan behéver dterstilla sig efter hirt arbete.
Musik (och dans fir vi tinka oss) fir oss bide som medverkande och Iyssnare att vila frin den
vardagliga situationen, att glomma bekymmer och rent muskulirt koppla loss. Bide Platon
och Aristoteles och manga andra var fast 6vertygade om att musikstycken hade karaktir (ethos)
och att den som spelat, sjunger eller lyssnar tar till sig eller assimilerar sig till musikstyckets
karaktir. En vida spridd anekdot frin antiken berittar att Pythagoras en natt mdtte nigra
berusade och hégljudda ynglingar i en grind. Han Iit d4 en flojtspelare spela ett stycke med
lugn karaktir vilket gjorde ynglingatna nyktta och skamsna och de gick hem till sig. Denna
f6rmaga hos musiken att paverka sinnestimningar och hillningar menade man var ett gott
medel i uppfostran. Slutligen anser Aristoteles, att musiken bor vara en integrerande del av
den frie mannens “fritid”. Den frie mannen bér allsidigt utveckla alla sina inneboende
mojligheter enligt den delfiska maximen “Ingenting f6r mycket!” Att alltid lata nyttan styra
beteende var ytterst ligsinnat, menade Atistoteles; det 4r nagot de ligte samhillsklasserna
tvingas till genom sitt arbete f6r livsuppehillet. Den frie mannen, diremot, hade fritid, d.v.s.
var befriad fran forvirvsarbete och hade tid och méjlighet att utveckla sig allsidigt £6r att i
s stor utstrickning som mojligt forverkliga de méjligheter till ett harmoniskt ménskligt liv
som fanns inneboende i honom. Musiken sigs som en del av den fullvirdiga ménskliga
existensen men yrkesmissigt utovad forde den skam med sig Gvet sin utdvare.

Det gamla konsthegreppet

Niarmanunder 1700-talet talade om skéna konster s4 karakteriserade man ménskliga handlingar
pa ettsittmed fasta rétteriantiken. Antika filosofer resonerade kring grunderna f6r manskligt
handlande. Man var timligen Gverens om att sirskilja 4tminstone fyra olika typer av ménskligt
handlande. Man kan lita slumpen bestimma. Man g6t 4n si4n si och den agerande har inte
nagon plan, avsikt eller kunskap bakom handlandet. En anekdot berittar om en mélare som
gjorde en bild av en rabiessmittad hund men kunde inte pi ett tillfredsstillande sitt forma
fradgan pa hundens nos. I vredesmod kastade han tvittsvampen han hade att torka sina penslar

13



GORAN SORBOM

med pa malningen och gick dérifran. Nér han kom tillbaka visade det sig att han hade tréffat
hundens nos med den kastade svampen och fatt det resultat som han ville uppna. Forfattaren
kommenterar: detta var den enda ging slumpen har gjort en mélning; i alla andra fall 4r det
ett resultat av konst.

Att gbra nigot med konst eller konstfirdighet 4r alltsd motsatt slumpmassigt handlande.
Den som handlat med konst har ett mél for sitt handlande. Det 4r négot som han eller hon
vill 4stadkomma. Det 4r ett handlande som foljer invade vanor och regler och som man lir
sig genom att préva sig fram och félja fétlagor. Det 4r en f6rmaga som sitter i utévningen.
Om man skall nj ett bra resultat med en hyvel miste man veta vad man vill 4stadkomma med
hyvlandet och ttéina si att kropp och verktyg verkligen leder dit man vill

Det ricker inte heller med insikt i manga situationer for att nd goda resultat. Om ndgon
vetvad en hyvel i, si ticker inte den insikten for att kunna hantera redskapet. Det krivs ocksa
6vning och trining for att kropp och vetktyg skall folja avsikten, att nd det mal som
hantverkaren i det hir fallet stillt upp. Med Platons berémda soffa: den som vet vad en soffa
verkligen it och har fitdigheten att snickra riktar sin inre blick mot soffans platonska idé eller
dess funktion och skapar en soffa. Nit en milare skapar en tavla som forestaller en soffa, si
riktar han ellet hon inte sin inre blick mot soffans funktion utan stiller samman ngot som
liknar en soffa med négra av dess tillfilliga egenskaper, firg och form t.ex.

Antiken tinkte sig ocksé yttetligare en grund for ménskligt handlande som varken ér slump,
konst eller insikt. Det var vad man kallade gudomlig ingivelse. Man hade observerat, att
minniskoribland handlar pi ett sitt som inte gr att f6rklara. Poeten och musikern, som ibland
var desamma, talade och sjdng inte med sin egen tunga utan handlade som om nigot visende
hade tagit deras kroppar i besittning och talade och sjong genom dem. Hur kunde tex.
Hesiodos, som var en enkel faraherde dikta Teogonin som handlade om gudarnas uppkomst
och gdranden och latanden. Det méste vara en kunskap som ndgon blast in i honom,
bokstavligen inspiterat honom med, och som han inte skapat sjilv. Det var antikens sitt att
se pa och férklara skapande processet.

Det ir tydligt att mycket av minsklig verksamhet 4t konsti denna gamla mening. De skiljer
sig frdn varandra bl.a. genom olikheten ide produkter de dstadkommer. Snickaren astadkommer
mébler, likaten hilsa, skulptoren skulpturer, styrmannen styr fartyget etc. Charles Batteaux
bétjar sin mycket beroémda skeift Les Beansc Arts reduites a & nn méme princip fran 1746 med att
konstateta att virlden 4t full av minskliga konster och att ingen behover prisa dem for den
nytta de gt for manskligheten; det 4r nagot alldeles sjalvklart. Men hur skiljer sig skona konster
frin andra konster? Batteaux hivdar, att de skona konsterna har som mal att ge lust och sddan
lust som skapas vid betraktandet och lyssnandet till efterbildningar.
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Musik som efterbildning och fiktion

Bade Platon och Aristoteles ansig, att musiken var efterbildande till sitt vasen. Den tankegingen
har varit svar att sitta sig in i och fOrsts. Estetikhistoriker 4r timligen 6verens om att frin
antiken fram till 1700-talet har efterbildningsliran dominerat, att den di forkastades och
eftertriddes av uttrycksteorder. Musik, maleri, diktning etc. sigs di inte lingre som
efterbildningar utan som uttryck for tankar och kinslor. Efterbildningen 4r en slags fiktion.
Betraktaren vet att det han eller hon ser eller hér inte 4r den verklige Oidipus, Akilles finns
inte utanfér Iliaden, Zeus-skulpturen i Olympia 4r inte den verklige Zeus. Vi ser och hor
Oidipus, Akilles och Zeus men bara i fiktiv form. T.o.m. Hanslick medger, att de “ténend
bewegte Formen™ han anser vara musikens visen har en likhet med den dynamik som finns
ivara kinsloliv. Ett musikstycke 4r siledes en fiktion i den meningen att musikstycket delar
den dynamiska rérelsen med kinslan men att lyssnaren vet att det 4r musik han eller hon lyssnar
till och inte vetkliga uttryck for kinslor. Skulle lyssnaren tro att det var verkliga kinslor han
eller hon horde, sa skulle de f6rmodligen handla pa ett helt annat sitt. Den kunskapen hindrar
inte, snatare stirker, lyssnareniatt ldta sig paverkas av den kinslostimning som musikstyckets
dynamik liknar. Hanslick hade sikert rittiatt musiken inte kan efterbilda enskilda minniskors
kinslor som vi kan se i en del mélningar och skulpturer. Musiken kan inte ge en bild av t.ex.
en enskild minniskas sotg eller glidje som poeten kan besktiva den eller malaren kan
konfrontera oss med i sin malning. Diremot kan musiken visa det dynamiska kinslomdnster
som finns bddeiden verkliga rérelsen ochiden fiktiva t6relsen som finns i musikstycket. Och
detta monster 4r nigot allmént; det 4r nigot som kan utsigas om flera individer. Aristoteles
framhéller den skillnaden mellan musiken 4 ena sidan och maleri och skulptur 4 den andra.
De senare kan i sina bilder endast visa spér av kinslor i det yttre av enskilda minniskor, t.ex.
glidje eller vrede, men kan inte framstilla glidjens eller vredens form direkt som musiken kan
gora.

P4 samma sitt som hemska saker kan ge lust nér vi ser dem p4 teatern eller hér om dem
in&gon berittelse, s4 kan tragiska kinsloformer i musiken upplevas som lustfyllda. Alla kinner
till den lustblandade smirta som en sorgmarsch kan ge upphov till. Det som far olusten att
forvandlas till ust, den lust man i diskussionen har kallat tragisk lust, 4r enligt manga tinkare
just den fiktiva karaktiren, det att lyssnaten och betraktaren vet att det 4t en fiktion, inte en
verklighet han eller hon ser eller lyssnar till. Den fiktiva karaktiren kan ge lyssnaren frihet att
hinge sig 4t kinslan sjilv i musikstycket.

Det kan kinnas lika naturligt att séga, att musikstycket visar eller efterbildar sorg som att
sdga att musikstycket uttrycker sotg. Vivet ju ocksd hut pass komplicerat det 4r att forsta vad
som menas med att ett stycke musik uttrycker nigot.
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Musik som skin konst

Om musiken som ftikonst till vetvigande delen var en intellektuell verksamhet som sysselsatte
tankar och férnuft, si var musiken som skén konst riktad mot manniskors sinnliga erfarenheter.
Under 1700-talets forsta hilft botjade man resonera kring ménniskors forméga att sitta sina
sinnliga formagor i rotelse och det var symtomatiskt att denna kartliggning av méinsklig
etfarenhet kom att kallas estetik. Ordet kommer frin grekiskans aisthesis. Forsta gangen ordet
anvinds 4t 1735 i Alexander Gottlieb Baumgartens avhandlings 116 paragraf. Dir hivdar han,
att redan de grekiska filosoferna och kyrkofiderna skiljde noggrant mellan aiszhesis och noesis,
mellan det att erfara med vira sinnen och det att tinka med vart fornuft. Han féreslog da, att
estetiken skulle vatra den vetenskap som studerade den sinnliga erfarenheten liksom logiken
ir sysselsatt med fornuftets vigar. En av de uppgifter Baumgarten sag for den av honom
foreslagna nya vetenskapen var att sti £t studiet av de skona konstema. Vi kan alltsa se
uppkomsten av en ny vetksamhet, de skona konsterna, och ett aytt studium av denna nya
verksamhet, nimligen estetik, som intimt kopplade till varandra. Det it dirfor ingen tillfallighet
att bida vixer fram ungefir samtidigt. En av grunderna till denna kulturella utveckling ligger
ien férindring i vitderingen av aisthesis och noesis, det vi etfar med véra sinnen och det vi
tinker med vArt £8rnuft. Det klassiskt grekiska forhallningssittet, som ocksd delades av
Aristoteles, forsdkte sitta alla minniskans formégor i harmoni med varandra. Men frin
senantiken och in i kristenheten lade man mycket storre vikt vid minniskans intellektuella
férmagor och utvecklade en skrick f6r den sinnliga erfarenheten. Augustinus skrev utforligt
om synens och hérselns {6rforelser som férde minniskans sjil bort frin viktigare mal och
dessa tankegingar framtridde i en mingd olika skepnadet. De skéna konstetna och estetiken
kan vi siledes se som tecken p4 en grundliggande forindring i friga om vitderingen av den
sinnliga erfatenheten. Anders Lidbeck uttrycker sitt stéd f6r de skona konsternas uppgift att
vata redskap for positiva sinneserfarenheter pa féljande sitt:

Di vi stige at de skona konsternas egentligaste indamal drat forndja, lir dtminstone den med
férakt vinda sigbort, som tror at jorden endast vara ett sorgehus, och menniskan ditkommen,
at under pligor och grit framhalka nigra steg.®

Négra tidiga exempel pé de skina Ronsternas innehdll och funktion

Lat oss se pa nigra exempel pi uppfattningar om de skdna konsternas mening och funktioner
som sinnliga verksamheter. Chatles Perrault skriver att de skéna konsternas uppgift 4r “att
vara till fordel for snille och smak”. Snille 4r den naturliga Jiggning en person har att skapa
och smak 4r frmagan att beddma det snillet har skapat. De verksamheter som klassificeras

5 Lidbeck, Allminna Aesthetiska Anmirkningar, 8.
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som skona konster skall bistd vid tillkomsten av konstverk och de skall hjilpa den bildade
publiken att ta till sig och bedéma konstverken. Denna uppdelningiskapande och mottagande
kan f6rklara varfor Perrault till de skona konsterna ocksa raknar optiken och mekaniken. Dessa
tvé konster 4r nddvandiga, skriver han, for tillkomsten av mélningar, skulpturer och byggnader
men publiken beh6verinte vara insattaidessa konster. Det ricker f6r den bildade allminheten
att se och bedéma resultaten.®

Joseph Addison skriver 1712 om den bildade allmadnhetens nya forhallningssitt till den
sinnliga erfarenheten som far dem att uppleva nigot nytt och annorlunda. De kommer att se
pé virlden som i ett annat ljus, skriver han, och uppticker i den en mingd behag som doljer
sig for merparten av minskligheten. Hans exempel, som han presenterar mycket kort, utgdrs
av tre tinkta personer och deras sitt att se p och forhalla sig till ett sadesfilt. Agaren ser med
intresse pa faltet. Han kan bedéma om det 4r dags att skérda och ge honom och hans familj
uppehille for det kommande aret. Han riktat sin uppmirksamhet mot de tecken pa mognad
som signalerar att det 4r tid att skérda. En fastighetsmaklare, som 4r intresserad av att kopa
faltet f6r att exploatera det genom att dela upp det i tomter och bygga hus till férsiljning pa
dem, ser pa andra egenskaper hos filtet 4n vad dgaren kan tinkas goéra. Lige och
kommunikationer, grundférhillanden och anpassning till omgivningen stir i forgrunden £6r
fastighetsmiklarens betraktande av filtet. Den tredje tinkte betraktaren av filtet 4r vad Addison
kallar en “polite gentleman™ fran London. Han har ingen intresserelation till faltet. Han drvad
Addison kallar ointresserad (disinterested). Han sex blott och baxt filtet, spannmalets firg och
vindens rérelserisiden. Det 4r ett sinnligt skidespel som presentetar sig f6r honom och som
han upplever som lustfyllt. De tvi Gvriga betraktarna kan ocksa tycka att det 4t behagligt att
se pa sadesfaltet. Men deras kinslor av tillfredsstillelse 4r inte relaterade till det sinnliga spelet
utan till den vinst de kan gora om de kan férverkliga sina planer pé att skérda eller exploatera
faltet.”

Abbé Dubos publicerade 1719 en bok som kom att vata av central betydelse f6r utvecklingen
under 1700-talet. Ocks? han riktade sittintresse mot sinnligheten sirskilt den hégre som utgdzs
av syn och horsel Hans grundantagande var, att de f6rmagor ménniskan 4r utrustad med méste
hallas 1 verksamhet i viss utstrdckning f6r att inte fortvina. Musklerna behéver motion och
ett lagom motionerande ger lustkinslor i kroppen. Syn och horsel behdver ocksa de
sysselsittning och Dubos menade att vilken som helst sinnestorelse 4t bittre 4n ingen alls.
Men minga invande, att vissa “skidespel”, t.ex. avrittningar, visserligen sitter synenirorelse
men ger ocksa fruktansvirda olustkinslor. Detvisentliga iDubos argumentation var emellertid

¢ Charles Perrault, Le cabinet des beanx arts (Paris, 1690),
7 Joseph Addison, “The Pleasures of the Imagination”, The Spectator, No. 411 ££, 1712.
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atthan framholl de skona konsterna som utomordentliga medel att sitta syn och hérselirérelse
och dirmed ocksi ge kinslor av lust ellet ndje med ett ildre ord.®

Chatles Batteaux var den forste att stilla frigan om den princip som ligger bakom de skona
konstetna och forenar dem till ett enhetligt filt i forhallande till andra manskliga verksamhetsfalt
som vetenskap och hantverk. Hans bok hette ocksa De skina konsterna dterforda till en och samma
principoch publicerades 1746. Batteaux delar ddr in alla verksamheter som man kallade konster
itte olika avdelningar: sidana konster som var nyttiga f6r ménskligheten, sidana som gav lust
eller néje samt slutligen de som ger bade lust och n6je. De nyttiga konsterna dr oerh6rt ménga
och vitlden #r full av dem, skriver Batteaux. De skéna konsterna 4r avsedda att ge lust och
viltalighet och arkitektur kan skinka bade lust och nytta. Batteaux anslot sig till de antika
forfattarna som angav efterbildningen som den ptincip som utmirkte de enskilda skéna
konstetna och skiljde dem frin andra konster. Samtiden uppskattade Batteaux fors6k att finna
den grundliggande principen f6r de skona konsterna. Men man forkastade allmint
efterbildningen som varande den grundliggande principen. Det som gor skon konst eller konst
helt kott till vad den it kan inte vara efterbildning utan nigonting annat. Vad detta kan vara
har man emellertid inte enats om 4nnu. Kanske 4r det helt enkelt en felaktig ambition. Det
finns ingen konstegenskap eller sirpriglad konstellation av natutliga egenskaper som utmirker
de skdnakonstetna ellet resultatet av dessa verksamheter, konstverken. Vad vihar ir en ytterst
komplicerad kulturell tradition att nyttja vir sinnliga erfarenhet dnda fram till minimalismen
som strivar efter si litet sinnespaverkan som moiligt; att reducera det sinnliga for att lata
betraktaren eller lyssnaren sjilv skapa upplevelsen.

At lyssna till musék som skon konst

Om man nu riknar musiken till de skéna konsterna, vad kan denna klassificering innebéra
{6t lyssnandet pa musik? Blir inte just sjalva lyssnandet till centralpunkten i musiken som skén
konst? I kyrkan kan musiken héja andakten, vid hovet kan den sprida glans 6ver fursten och
idansen sittet musiken kroppen i r6relse. Musiken i de hir antydda situationerna ér alltid
tjanande. Man gt ndgot och musiken fir stodja. Men i de skona konsterna har bilden, dansen,
musiken etc. stigit ur sina tjinande roller £t att i stillet vara ett virde i sig. Attlyssna till musik,
att lisa en dikt 4r nigot man gor for handlingens egen skull. Perrault tycks mena att denna
uppfattning som man finner hos filosoferna, ndmligen att de skona konsterna utmarks av att
vara ett mil i sig sjilva och att inget dterstir efter det att handlingen 4r slutford, inte 4r riktig.
Detvar férmodligen resonemang man forde som snart ledde fram tilluppfattningen att sjilva
lyssnandet eller skddandet var ett virde i sig, kanske p4 det sitt som framgar av Addisons
exempel med olika sitt att f6rhélla sig till ett sadesfilt. Sidesfiltet framtrider for den bildade

8 Abbé Dubos, Réflexions critigues sur la poesie et sur la peinture (Pasis, 1719).
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gentlemannen i sin egen gestalt och for musiklyssnaren 4r det verket sjdlvt som 4r mélet for
den sinnliga kontakten mellan lyssnare och verk.

I tjinande situationer ir musiken sillan eller aldrig huvudsaken. Men tink efter hur det
dratt gi pd enkonsert. D4 finns ingen tjanande ram. Musiken sjilv, eller bittre, musiklyssnandet
sjalvt stir i centrum. Musiklyssnandet 4r si organiserat att allt fokuseras pi att uppritta en
kontakt mellan lyssnaren och verket. Ingeting far stéra den relationen. Den subjektiva kontakten
mellan verk och lyssnate artikuleras bade i utformningen av konsertsalen (i de fall man har
haftrad att bygga en) ochide regler f6r upptridande vid uppforandet. Konsertsalen utformas
s, att den avskirmar salen frin omgivningen. Inga stérande Jjud frin en brusande vardag
utanf6r konsertsalen ir 6nskvirda. Hur manga ginger har inte ett pianissimo stotts av en
accelererande motorcykel? Den som inne salen under framférandet prasslar med en godispase
bryter ocksa mot regeln att allt utanfor jag-du-férhallandet mellan verk och lyssnare skall
undvikas. Rumsgestaltning och konventioner har utvecklats i en kulturell tradition som syftar
till att isolera musiklyssnandet frin omgivningen och fokusera det pa lyssnandet sjilvt. Ett
besdk pi ett museum it omgirdat av liknande konventioner och byggnaden och hingningen
av tavlor och uppstillning av skulpturet 4t pa ett liknande sétt inriktat pa kontakten mellan
konstverken och betraktaren. Fran att ha vatit tjinande och till nytta i manga situationer har
de skéna konsterna befriats frin dessa sammanhang f6r att framtrida i all sin egenart och
egenvirde. De skéna konsterna ir, ansig man under den klassiska estetikens héjdpunkt under
1700- och 1800-talen, inte till nytta for nigot utanfor verken sjilva utan utgdr en del av den
sinneskontakt som berikar tillvaron.

De skina konsterna och konstvirlden

Ett led i utvecklingen av de skona konsterna utgjordes av konstens frigérelse frin de
sammanhang i vilka de varit tjinande. Man utropade konstens autonomi. Som Natonal
encyklopedin pipekar, s betecknar ordet “konst” ofta inte bara konstverken utan ocksi
verksambheten i sin helhet, det vi nu kallar konstlivet eller konstvirlden. Att skapa konstverk
och att se dem eller lyssna till dem blev ett eget omride med sjalvbestimmande. Den tjinande
positionen innebat att vid utformningen av konstverkens innehall och ibland ocksa deras form
var andra krafter 4n de konstnirliga bestimmande. Med ett klassiskt exempel: vid tillkomsten
av bildprogrammet till katedralen i Chartres spelade pristseminariet dér en avgdrande roll.
Den frihet de skéna konsterna etablerade brét bla. sidana bojor. Tillverkarna, d.v.s.
konstnirerna, 6vertog den bestimmande rollen. Det blev de skapande genierna som utvecklade
och bestimde vilka estetiska regler som skulle gilla. Men ide skéna konsternas frigbrelse fanns
ocksa andra aktSrer. Konstvirlden som den kom att gestaltas under 1700-talet antog formen
av en egen institution med flera grupper av medverkande som alla pa sina sitt bidrog till
utformandet av den verksamhet vi nu kinner till genom deltagande 1 den. Konstkritiker 4r
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en sidan grupp, konsthistotiker en annan. Den kbpande publiken deltar genom att med sina
val peka ut vad den 6nskar. I den kommersiella gestalt konstvirlden nu har 4r denna styrkraft
inte ovisentlig. En annan form av deltagande i konstvirlden dr utdelandet av stipendier och
bidrag som uttryck f6r 6nskningar och virderingar som deltagarna i konstvirlden kan avldsa
och ibland ritta sig efter.

Vir dagliga kontakt med detta sociala och kulturella spel sdger oss sikert att det 4r ett ytterst
komplicerat upptridande men dir det fortfarande 4r en central uppgift att behalla den frihet
som de skéna konsterna tillskansat sig. En riktig konstnir, enligt en grasserande konvention,
later sig inte péverkas av nigon eller ndgot utomstdende. Det 4r hans eller hennes absoluta
frihet att folja sitt konstnitliga samvete £6r att ett verkligt konstverk skall kunna komma till
stind. F6r den romantiska bilden av den verkligt skapande konstniren ér svilt, fattigdom och
umbiranden att féredta framfér ett dagtingande med det konstnirliga samvetet. Paul Gaugin,
som ett klassiskt exempel pé en sédan héllning, avstod frin ett borgerligt familjeliv med fru,
fem barn och ett regelbundet bankirarbete for attistilletleva ett osikert socialt och ekonomiskt
liv med det sanna konstverket som riktmiérke. Hans vin Vincent van Gogh framhirdadeiatt
mala som det konstnirliga samvetet bjéd honom och han salde bata nigra enstaka malningar
under sin livstid.

Nira férbundet med framvixten av de skéna konsterna som praxis, d.v.s. hur man skapar
och relaterar till konstverk, och som begrepp under 1700-talet pagick en social och ekonomisk
férandring som innebar, att borgerskapet som alltmer ledande grupp skapade nya former £6r
att méta och tillgodogora sig de skéna konsternas produkter. Frigbrelsen frin de tjinande
rollerna gav nya rum och platser f6r publiken att mota konstverken. Musikkaféer, konstsalonger,
konserthus och teatrar Sppna for alla dr exempel pé platser som skapades f6r den uppskattande
publiken att mé6ta de skéna konsternas produkter. De skona konsternas autonomi blev en
integrerad del av det groende borgerliga samhillet och dess séirpriglade livsformer.

Konstkritiker och konsthistoriker dr tvd andra grupperikonstvirlden som etablerades under
1700-talet. De skona konsterna fick inte enbart nya rum och platser for att lita publiken komma
ikontakt med de sk6na konsternas resultat. Det blev konstvirlden sjilv som tillskansade sig
tolkningsforetridet av konstverken. I de tjinande situationerna var det andra grupper som
genom bestillningar etc. paverkade gestaltning, innehill och tolkning av verken. Med
introduktionen av de skona konsternas autonomi tog konstnirerna 6ver en del av denna roll.
Men ocksa konstkritiker och konsthistoriker etablerades som aktiva grupper i tolkandet och
virderandet av de skdna konsterna och detas resultat. Aven om kritiker och konstnirer av
tradition 4t fientligt stimda mot varandra, si har de ett gemensamt intresse i att konstens
autonomi uppritthills. Kritikerna vaktar omridets grinser och innehall och hjilper den
intresserade publiken att f51st3, att ta till sig och uppskatta konstverken. Kritikern laddar, som
UlfLinde siger, konstverken med innehall genom att peka ut sidana kunskaper och erfarenheter
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som kan eller bér integreras i seendet av och lyssnandet till konstverk fér att ge dem mening
och virde. Kritikern kan och 4r pa detta sitt en viktig medspelare i det stora konstspelet.
Konsthistoriketna spelar en liknade roll men med inriktning inte p4 samtidens konst utan pa
andra kultuters och epokers konstutévning och konstanvandning.

Varfor och pd vilka sitt var dessa konster skéna? De bidrar, skrev Perrault, till att utveckla
den bildade minniskans smak. Det it ett sdtt att forhélla sig som visserligen hade ménga rétter
iantikens sitt att resonera men som var nytt f6r det sena 1600-talet och 1700-talet.
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