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LEDER

Danskernes mange musikkulturer

»Det daglige musikliv« — det er den musik, som vi
bruger i vores dagligliv. Den musik, der altid er der,
ar ud og ar ind. Modspil handler denne gang om det
felles, om klgfterne, der skiller, og om nogle musik-
aktiviteter, der normalt slet ikke regnes med i »mu-
siklivet«: Familiefester og kroballer f.eks.

I Danmark findes fler¢ fundamentalt forskellige
mader at omgas musik pa.

Et eksempel pa en kulturklgft:

Den danske befolkning lytter stort set ikke til Dan-
marks Radios musikafdelings »musikaftener« pa P2. 1
»Samspil« pd P1 i dagtimerne henvender musikaf-
delingen sig til gengald tit en bredere del af befolk-
ningen. Den 14. juli 1988 stillede »Samspil« spgrgs-
malet »Hvad er klassisk musik?« Her var indlagt en
slags foredrag, hvor en af afdelingens medarbejdere
besvarede spgrgsmalet. Hun spillede stumper af
kunstmusikken fra ren@ssancen til vore dage og for-
klarede indtrengende lytterne, at »kunstmusik« eller
»klassisk musik« var musik med »et andeligt ind-
hold«. Det stod i modsatning til »den folkelige mu-
sik« eller »hverdagens musik«, sagde hun, og tilfgje-
de, at klassisk musik ogsa var karakteristisk ved at
vare skrevet ned pa noder.

Nedladenheden over for al anden form for musikliv
end den dannede elites trives ogsa fint pa universite-
ter og konservatorier, hos en del musikundervisere og
i medierne igvrigt.

Et andet eksempel:

DR’s medieforskningsafdeling spurgte i 1984 et
reprasentativt udsnit af befolkningen over 12 ar,
hvad de mente om 42 klingende musikeksempler for-
delt over alle genrer. Det gav et overraskende resul-
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tat. Danskerne syntes gennemsnitligt bedst om et
stykke traditionel dansk spillemandsmusik. Pa trods
af, at det er sveert at fa denne musik pa plade, og pa
trods af, at DR og de andre medier stort set ignorerer
den, sa har spillemandsmusikken alligevel denne ko-
lossale popularitet. Vi skal afstd fra at prgve at for-
klare dette faktum, men det er et vidnesbyrd om en af
de stride og stedige understrgmme i dansk musikliv.
Rapporten viste ogsa meget stor interesse for harmo-
nikamusik og country & western — musikarter, der
heller ikke er s@rlig spillet i Danmarks Radio. (Las
mere om den spendende rapport inde i bladet).

Etnologer har lange gjort opmarksom pa, at dan-
skerne har grundleggende forskellige livsformer.
Thomas Hejrups bog om »Det glemte folk« (1983) op-
stiller f.eks. fire hoved-livsformer, hvis mennesker har
svart ved at forstd hinanden: Byarbejderen, den kar-
rierebestemte funktionzr, den selvstendige og stor-
borgeren.

Men den etnologiske indfaldsvinkel har haft svart
ved at sld igennem hos musikforskerne (bortset fra i
studiet af fremmedartede kulturer fjernt fra Danmark).
Derfor har vi ikke noget musikvidenskabeligt side-
stykke til Thomas Hejrups bog.

De eneste, der har studeret det daglige musikliv ud
fra en etnologisk synsvinkel, er folkloristerne. De har
interesseret sig for sammenhangen mellem »alminde-
lige menneskers« liv og deres sangrepertoire. De har
studeret, hvilken uundvardig rolle musikken har f.eks.
hos bern, i vekkelsesmiljoer, hos gadehandlere, 1 for-
skellige arbejdsgrupper, blandt bybumser og i sma-
kirshjem. De har pavist, hvordan sange, som de dan-
nede kalder »banale« og »sentimentale«, kan have stor
betydning i dagligdagen. Det er folklorister og sang-
historikere som Karl Clausen, Thorkild Knudsen, Erik
Kaas Nielsen, Anders Enevig, Age Skjelborg, Kirsten
Sass Bak, Svend Nielsen og endnu flere, vi tenker pa.

Men folkloristerne har iszr studeret traditioner.
Som sagt har ingen gjort forseg pa at give en bred sam-
let fremstilling af alle musikkulturerne 1 Danmark. Vi

ved simpelthen ikke, hvor ens og hvor forskellige dan-
skerne er 1 deres mide at bruge musikken pa. Vi ved
ikke, hvor mange forskellige musikkulturer, danskerne
har.

Vi vover et gje alligevel! Danskerne har mindst fem
grundforskellige musikkulturer:

1. Den dannede elites musikliv

Musik er noget, man lytter til i fritiden, nar professio-
nelle spiller i koncertsalen eller pa plade. Musiklyt-
ning udelukker andre aktiviteter samtidig. Ikke sjl-
dent spiller man selv, f.eks. klaver. Originalitet, sta-
dig fornyelse og teknisk perfektion er et ideal. For-
midlingen sker i hgj grad gennem offentlige institutio-
ner. Musikken er is@r det klassiske koncertsalsreper-
toire og dens moderne viderefgrelse samt »avanceret
rytmisk musik«.

2. De bevidste amatgrer

Musikken er en vigtig fritidsaktivitet. Det drejer sig
om at vare med, ikke ngdvendigvis at vare bedst.
Det sociale samver er vigtigt. Her finder vi: Korsan-
gere, aften- og musikskolernes elever, jazzorkestre,
beboerhusenes spillemandsgrupper, skolernes frivil-
lige musikgrupper, mandolinorkestre, »Visens ven-
ner«, lokale revygrupper, harmonikaklubber ...

3. Mediernes musik er en uundverlig del
af dagligdagen

Denne gruppe hgrer meget musik fra radio, kassette-
band, plade og TV hver dag, helst bade pa arbejde og
i fritiden. Musikken er ofte baggrundsmusik. Aflyt-
ningen foregar altid sammen med andre aktiviteter,
men man er meget bevidst om kunstnernavne og stil-
arter. Teknisk perfektion er et ideal. Man synes
bedst om 1-3 stilarter af fglgende: country & western,
dansk-pop, guldalderjazz, traditionel jazz, »beat«,
rock, musical/evergreen, operette/wienervals, heavy
metal, pop-rock, disco, viser ...



»Rebildspillemendene« er en del af Rebild
Spillemandslaug, grundlagt 1950. Lauget be-
stdr i dag af fire spillegrupper. Rebildspille-
maendene spiller hver sgndag eftermiddag pa
det lokale spillemandsmuseum — og i pvrigt til
baller viden om. Gruppen har udgivet fire
LP’er og to kassettebind. Af »de gamle spille-
meend« er der nu kun Otto Trads tilbage (nr. to
fra hgjre). (Foto: Sven Jensen).

4. Egen musikaktivitet er en uundverlig del
af hverdagen

Musikken leres ved efterligning og overleveres gen-
nem gret. Den er ikke kun en fritidsaktivitet. Sang og
musik er lige sa vigtig som sproget. Traditionens be-
varelse/viderefgrelse er et ideal. Improvisation vard-
settes. Teknisk perfektion spiller ingen rolle. Musik-
ken udfolder sig i situationer, hvor folk kender hinan-
den, og hvor der ikke er noget skel mellem »udgvere«
og »publikum«. Vi taler om: 0-9 arige bgrn, meget
sangglade familier, grupper af arbejdskammerater,
religigse grupper .,..

5. Musik spiller ingen nevneverdig rolle

Mennesker, der ikke selv spiller og synger, og som
stort set ikke bemarker den musik, der omgiver dem.
Gruppen er meget lille.

I de senere artier har udviklingen veret: Grupperne 2
og 3 bliver stadig stgrre, gruppe 1 er af konstant stgr-
relse eller forgges langsomt, gruppe 4 (og 5?) eriklar
tilbagegang.

Bortset fra den sidste gruppe, sa er musikken lige
»livsvigtig« for personerne i alle grupper, og musik-
oplevelserne er lige store! Alle bruger musikken som
et vigtigt led i deres identitet: Vi bader vores psyke i
musik, vi spejler vores liv i musik, og vi markerer os
socialt gennem den musik, vi bruger. Men der er stor
forskel pa den samfundsmassige prestige, som musik-
ken har. Det giver kun prestige at tilhgre gruppe 1 og
visse dele af gruppe 2. Gruppe 3-4 regnes stort set
ikke med til »musiklivet«.

En sadan gruppering er naturligvis det rene geatte-
verk (og hertil kommer, at grupperne til en vis grad
overlapper hinanden, is@r gruppe 1-2). Vi har ikke
beleg for, at det forholder sig sadan. Men las selv i
dette nummer en lejlighedssangskrivers erindringer,
om krobal med Jodle-Birge, om danskernes musik-
smag, om amatgrkulturens ringe kar, om den nye fal-
lessang, og om hverdagen pa et musikbibliotek ogien
pladeforretning.

Vak med de dannede grepropper!

Hanne Tofte Jespersen og Jens Henrik Koudal



Det er med musik som
med fodbold:
Mediernes billede
domineres af ganske
fa topnavne.

Det virkelige liv
rummer en helt

anden Kkraft:
Amatgrerne.

Amatgrkultur

o)t

eller retten til
at have det sjovt



Jens Bak taler dunder til
journalister og politikere:

Flyt blikket fra de professionelle,
lev op til Jeres

kulturpolitiske ansvar!

Af Jens Bak

They’re really rocking in Boston

Pittsburgh PA

Deep in the heart of Texas
Round the Frisco Bay

All over St. Louis

Down to New Orleans

All the cats gonna dance with
Sweet little sixteen.

Sadan lgd omkvadet pa Chuck Berrys
Sweet little sixteen i midten af 50’erne,
og det ggr det for gvrigt stadig 30 ar se-
nere. lkke alene i Boston og Texas,
men ogsa i Tender, Lemvig, Nyborg, og
mon ikke ogsa lille fregnede Louise har
faet samlet en flok i Karise. Scenen og
omgivelserne er forskellige, men der
skal stadigvaek 220 volt til at fa det til at
rock and roll.

Mediernes billede af den danske
rockscene i dag teller omkring 10 grup-
per — som under stor opmarksomhed
udgiver deres arlige plade, fulgt op med
en turné og i bedste fald mulighed for at
mime hittet fra pladen fredag aften i
TVs bedste sendetid. Dette mediebil-
lede er, som sa mange andre mediebil-
leder, godt til to ting: At underholde og
selge. Som beskrivelse af en hel scene
er det clendigt.

Bag mediebilledet

Et sadant billede ville ogsa indeholde
de 10 grupper, men de ville vare meget
svere at fa gje pa. Billedet ville fgrst og
fremmest besta af et utal af lokalkendte

grupper, bestaende af f.eks.: Gamle
rgdder, der samles en aften om ugen og
trykker den af — om ngdvendigt under
indflydelse af forskelligt euforiserende
- nydende en kz&rkommen afveksling til
familieliv og stressende karriere. I pau-
serne, som godt kan trekke ud, snakkes
om hvordan det gik ved EM, eller man
vender tilbage til den staende diskus-
sion om, hvad det var, der fik de gamle
evergreens til at swinge, som tilfeldet
var ved den arlige optraden i forenin-
gen.

Eller, det er Unge rgdder, der mgdes,
hver gang der er en ledig tid i gveloka-
let, og de ikke skal gve med en af de an-
dre grupper, de ogsa er med i. Indgv-
ning af teknisk komplicerede numre af-
lgses af fzlles brok over at der endnu
ikke er kommet en reaktion pa den se-
neste demo.

Bredden er stor — antallet er stort —
den geografiske spredning er stor.

Pa trods af dens ringe vard i medie-
massig sammenhang, og dermed ringe
status i den offentlige kulturpolitik, har
den rytmiske amatprmusik igennem de
sidste artier haft en kolossal vakst og
med stor flid cementeret sin position i
dansk hverdags-kultur.

Enhver stgrre provinsby, med re-
spekt for sig selv, har i dag en amatgr-
musikforening, som bestyrer et stgrre
cller mindre gvecenter med tilhgrende
scene. Mange steder er det lykkedes de
lokale foreninger at fa en fast stand pa
de stgrre musikfestivaler, som harger
sommerlandet.

De rytmiske aftenskoler markerer sig
i dag med en meget sterk profil og er
med til at videreudvikle og skarpe
mange amatgrmusikeres lyst til spille-
rict. Her er dog et stort men, idet Fri-



tidsloven i dag ikke ggr det muligt at
lave en kvalificeret bgrnemusikunder-
visning.

Ungdomsklubber og fritidshjem er
ogsa storproducenter af levende musik.
Specielt ungdomsklubberne har altid
haft status af et vare rugekasser for
rockmusikken, men omfanget er nyt.

En del kommuner bakker i dag den
lokale amatgrmusik op, hvadenten det
sa skyldes et uimodstaeligt, konstant,
massivt pres fra amatgrerne eller et be-
gyndende skift i det lokalpolitiske syn
pa amatgrmusikken. Man kunne ogsa
velge at kalde det et frugtbart samar-
bejde. Pa landspolitisk plan betgd revi-
sionen af musikloven ogsa ggede midler
til amatgrmusikken — bl.a. ved aner-
kendelsen af en landsdekkende konsu-
lenttjeneste for rytmisk musik. Den ryt-
miske konsulent ansat af ROSA (Dansk
Rock Samrad) og DDJ (Den Danske
Jazzkreds) rejser land og rige rundt og
giver gode rad til bl.a. amatgrmusikmil-
jgerne.

Den professionelle tidsand

Alt i alt har den rytmiske amatgrmusik
efterhanden antaget et omfang, der pla-
cerer den langt oppe pa hitlisten over
kulturelle aktiviteter i Danmark — selv
om den ubestridte fgrsteplads stadig-
vk tilhgrer sporten, og her fodbolden i
serdeleshed.

Ud over at vaere konkurrenter pa den
lokale hitliste har fodbold og rockmusik
en masse til falles. Siden Chuck Berry
slog an til sin Sweet little 16, har de va-
ret magnctiske kraftcentre for unges
drgmme om hurtig bergmmelse, feteret
liv i luxus hinsides arbejdslgshedens
kvaler eller forstadslivets kedsommelig-
hed. Drenge og piger med succes pa ba-
nen og scenen har veret midtpunktet

for mediernes kulturreportager. Der er
da — nasten — heller ikke noget smuk-
kere end at se fodboldspilleren (helst en
af de rgd-hvide) have sig fra grgnsve-
ren og placere bolden i fjerneste mal-
hjgrne, eller hgre en af superguitari-
sterne trykke den af pa den gverste del
af gribebradtet.

Men medieoplevelsen har sin be-
grensning. Den kan vare med til at sti-
mulere drgmmen om den perfekte ud-
forelse, men den er uden nazrkontakt,
kgd og blod, den udvikler ikke ens egen
evne til at nd drgmmen, den skarper
ikke ens verktd;.

Den professionelle udgver har en
klar og vigtig funktion som inspiration
for amatgren. Men mediernes cfterla-
denskaber eller den ideologi, som byg-
ges op omkring den professionelle, suc-
cesfyldte prastation, forvrenger pro-
portionerne for mange amatgrer.

Successen bliver et mal i sig selv og
dermed en del af en ideologi, der for
langt de fleste menneskers vedkom-
mende ender med dyb depression.
Samvaret omkring musikken bliver i
mange tilfelde pisket op pa et niveau,
hvor det ikke kan bare.

Denne, for amatgrlivet frustrerende,
professionelle tidsand finder vi ogsé
f.eks. hos vores officielle fgrstemand,
som ynder at sige: lad os nu se at
komme i arbejdstgjet. Underforstaet:
Vak med alt andet som star i vejen,
hold op med al pjat og pjank.

Hvor er amatgren i kulturpolitikken?
Det er en moral som i sin yderste kon-
sekvens handler om at skare alle de ak-
tiviteter vaek, som ikke er fremmende
for arbejdet, karrieren, successen.

Set ud fra denne vinkel er det forstae-
ligt, at amatgrbegrebet — blandt journa-

lister og politikere — har en uhyggelig
lav status i dag. Der er jo netop tale om
aktiviteter, der har helt andre drivkraf-
ter. Her er det gleden ved legen, ekspe-
rimentet, der er vigtigere end resulta-
tet, uden at samvaret af den grund bli-
ver slgset og uden fremskridt. Det er
kroppen, rytmen, det sociale titellgse
samvar, der er i hgjsedet.

Man fér rystet ugens rutine ud af den
stive krop, eller man far som arbejdslgs
provet sig selv af og skabt sociale kon-
takter. Set pa denne made bzrer ama-
tgrlivet i sig kimen til nye alternative
samvarsformer, som sikkert ogsa ville
kunne give inspiration tilbage pad man-
gen en arbejdsplads.

Pa trods af at der i dag virkelig bliver
rocket helt fra Skagen til Gedser, er det
ligesom om det ikke er gaet op for dem,
der star som cksponenter for dagens
kulturpolitik. Journalisterne og politi-
kerne — som jo havder, at de er athen-
gige af deres respektive lasere og vel-
gere — vare hermed gjort opmarksom
pd, at der er masser af potentielle kun-
der 1 butikken, der gnsker andet end
store finkulturelle paladser, hvor man
kan fa lov til at kigge pa. Ligesom der er
masser af kunder, der gnsker at lase
om andet end Michael Jacksons nye
hage.

Vi er faktisk mange kunder, som star
pa teerne af hinanden for at have et
sted, hvor vi kan ga hen og gve vores
musik sammen med vennerne, opfgre
vores musik osv. —og sa ga hjem og laese
en avis om almindelige mennesker, der
spiller musik, som er glade for det, og
som netop har et projekt i ovnen med
den lokale teatergruppe om at lave en
forestilling til byfesten til sommer.

For retten til at legge arbejdstgjet
ind imellem og ha det sjovt. O



»Sa laenge de synger, kives de ikke!«

Fragmenter af en festsangskrivers erindringer

Af Edith Mandrup Ronn

11971 sagde Edith Mandrup Rgnn sin stilling op. Hun var da en »yngre velanbefalet sekretar«
med tre mindre bgrn og oprgrstendenser. I 1988 blev hun magister 1 europisk etnologi. I de
mellemliggende 17 ar forsynede hun sin midtsjellandske egn med tusindvis af lejlighedssange.
Betaling: alt fra suppehgns og hjemmelavet marmelade til TV-reparationer og hjalp til hoved-

renggring.

En sjelden beretning om en profession, der med sin sjalesgrgerfunktion krever en god del
mere disciplin end et 9-16 job. Et job, der lokalt bade bliver mistenkeliggjort og forgudet.
Kundekredsen bestar af sygehusansatte, militerfolk, lerere, journalister og akademikere —

men ikke af landmend.

Forleden havde jeg anledning til at
fglge en kirkelig hgjtidelighed. Til min
store forbavselse (for jeg frekventerer
ikke den danske folkekirke sarlig hyp-
pigt) huskede jeg den ngjagtige ordlyd i
alle de salmer, der blev sunget. Det fik
mig til at reflektere over den menneske-
lige hukommelses krinkelkroge: 1T pe-
rioden 1971-1987 har jeg skrevet flere
tusinde festsange, og det er mig ikke
muligt at huske blot et enkelt vers af no-
gen af dem! Nar jeg genser en fardig
sang, husker jeg imidlertid af og til om-
stendigheder omkring skrivningen af
.den, ligesom jeg har en klar erindring
om personlige og telefoniske samtaler
med kunderne. Formuleringen af san-
gen forekommer mig derimod som of-
test ukendt, indtil jeg falder over et par
linier, som jeg husker har kostet mig
overvejelser af forskellig art.

I det fglgende har jeg sggt at videre-

give nogle af mine personlige erfaringer
fra sangskrivertiden. Disse erfaringer
er gjort i nogle speciclle miljger i den
angivne periode (af en festsangskriver,
der vel neppe pa nogen made er repra-

sentativ for branchen — om sadanne da
cllers findes!)

Et alternativt bierhverv

Som 17-arig skrev jeg en sang til mine
morforaldres guldbryllup, men deref-
ter faldt det mig ikke ind at bruge min
tid pd den slags rimerier, fér jeg i 1971
pa et kontor, hvor jeg var ansat, blev
bedt om at maskinskrive et handskrevet
manuskript til en sang. Ved gennemlas-
ningen blev jeg forferdet og antydede
over for min kollega, at den sang umu-
ligt kunne bruges i den form, den hav-
de. Jeg fik sa at vide, at den var k@bt
hos en professionel sangskriver. At sa-
danne i det hele taget fandtes, var jeg
knapt nok klar over.

Efter at have brugt ca. en halv time
pa at skrive sangen om, var jeg klar
over, at her métte det alternative bier-
hverv vare, som kunne hjzlpe mig vek
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fra ct tyngende heltidsudearbejde. Jeg
havde pé det tidspunkt 3 mindre bgrn
og gik desuden med planer om at for-
spge at uddanne mig vak fra ct sckre-
terjob, der forckom mig mere og mere
uudholdeligt jo xldre jeg blev. Det var,
som navnt, i 1971, og jeg var begyndt at
undre mig over, hvorfor det altid var
mig, der bade skulle lave kaffe, smile til
vigtige kunder og verfe ugnskede per-
soner ud, mens den unge mandlige
medarbejder, der havde det held hver-
ken at kunne rage chefens kastanier ud
af ilden, smile tilforladeligt, stave cller
skrive pa maskine, kunne fa 15 gang
mere i lgn, snuppe alt det lette arbejde
og alligevel slippe for at lave kaffe! For
mine planer kunne fgres ud i livet, var
det dog ngdvendigt med en indtagts-
massig nedtrapning — for hvordan kan
man, nar man befinder sig i en familie
pa S personer ctableret i ct forholdsvis
nybygget parcelhus, ga direkte over til
at leve af én arbejdsindtegt? Jeg sagde
min stilling op og skaffede mig et fleksi-
belt halvtidsjob (dctte var i 1971 en en-
kel sag for en yngre, velanbefalet sekre-
teer, om hvem man ikke kunne vide, at
hun havde oprgrstendenser), satte en
annonce i de lokale aviser og gav mig til
at vente pa, at ordrerne pa festsange
skulle strgmme ind.

Jeg kom til at vente lengere, end jeg
forestillede mig, da jeg fgrste gang blev
klar over, hvad man kunne fa penge for
at levere. Jeg havde ikke tenkt pa, at
langt de fleste festsangforfattere i land-
distrikter og provinsbyer starter med at
have et ry for at »ryste sangene ud af
@rmet«, hvorefter de gradvis kan ga
over til halv- eller helprofessionalis-
men. Markelig nok troede man i et
stykke tid slet ikke pa min annonces
forsikringer om, at ville man vare sik-

ker pa at fa en korrekt og sangbar sang,
var det mig, man skulle ga til. Og sa vid-
ste man endda ikke, at jeg i hele mit liv
kun havde skrevet to hele festsange! En
af grundene til den f@rste fiasko var nok
ogsa, at jeg meget selvtillidsfuldt pre-
senterede mig i et avanceret limerick,
hvori der indgik nogle elegante, men
komplicerede rim. (Jeg kan naturligvis
heller ikke huske ordlyden af dette
andsprodukt, der utvivlsomt har
skramt adskillige potentielle kunder!)
Min optimisme var dog ikke helt ube-
rettiget, for allerede en maned efter, at
de fgrste kunder havde vist sig, fik jeg
ordre pa 5-6 sange om ugen. Et halvt ar
senere var al avertering overflgdig, og i
midten af halvfjerdserne matte jeg bede
kunderne om helst ikke at anbefale mig

til andre. Under en enkelt forarskonfir-
mationsseson skrev jeg ca. 100 sange
pr. maned — og da jeg samtidig gik pé
HF om aftenen og periodevis havde
hjemmejobs for tidligere arbejdsgivere,
var jeg faktisk arbejdsmessigt kommet
fra asken i ilden! Men jeg havde hjem-
mearbejde, hvilket pa det tidspunkt
passede mig udmarket.

Arbejdsmetode og betaling

Mange mennesker tror, at festsange er
noget »man gar og tenker over ved op-
vasken«. For mit vedkommende var det
bestemt ikke tilfeeldet. Jeg holdt arbej-
det med sangene adskilt fra alt andet.
Jeg kunne f.cks. kl. 9 satte mig ved
skrivebordet og beslutte mig til at
skrive 3 sange, som jeg derefter skrev

2 G 1§

Bryllup i Fensmark nov. 1984. Sangene i sangskjuleren er leveret af artiklens forfat-
ter og blev »betalt« med syning af en nederdel. (Foto: Preben Larsen).



uden svinkezrinder. Var jeg begyndt pa
dem, skulle de laves ferdige, og jeg er-
farede hurtigt, at hvis jeg ikke i lgbet af
meget kort tid havde skrevet ca. halv-
delen af en sang, matte jeg kassere det
skrevne og begynde forfra en anden
dag. En festsang, der opfyldte mine
krav, skulle skrives i et strek. Jeg har al-
drig »set tilbage« i mine gamle sange
(og naturligvis heller ikke i andres), li-
gesom jeg heller aldrig har sggt til »rig-
tige« digtere for at fa inspiration — selv
om jeg naturligvis har brugt det virke-
middel at »spille« pa omkvadet til den
originale sang. »Inspiration« er igvrigt
et begreb, som jeg slet ikke kan for-
binde med den konkrete opgave at
sette en festsang sammen. Depression
eller uoplagthed betgd ikke, at jeg
kunne legge de mest overdadigt muntre
opgaver til side. Festsangskriveriet var
et arbejde og tilmed et arbejde, der
krevede en god del mere disciplin end
et 9-16 job.

Nar jeg sad med oplaggene og nota-
terne, startede jeg normalt i kronolo-
gisk orden og tog sa meget med, som
der med rimelighed var plads til i san-
gen under hensyntagen til, at der ogsa
ofte skulle vare mulighed for at »bygge
op« til eventuelle pointer. Alt for ofte
blev sangen dog alligevel for lang. 1 be-
gyndelsen lod jeg kunderne se hele san-
gen, men det var en fejltagelse, for nor-
malt kunne de ikke tage beslutning om
at udelade nogle vers. Jeg valgte derfor
normalt at prioritere for dem undtagen
i de tilfzelde, hvor de allerede i oplag-
gene klart havde tilkendegivet at det el-
ler det under alle omstzndigheder
skulle med. Men ogsa i sa fald kunne
der vare problemer. Jeg husker f.eks.
ct tilfelde, hvor jeg sad med et hand-
skrevet oplag pa 9 tet beskrevne folio-

sider, hvor man med understregninger
og anmarkninger havde tilkendegivet,
at ca. halvdelen endelig skulle med i
sangen. Til slut skrev kunden: »det mé
endelig ikke vare en lang sang — helst
kun 4-5 vers!«

Mange kunder sidestillede tydeligvis
sangskriverjobbet med alternative jobs
som healing o.lign. De mente, at fest-
sangskriveriet matte vare et rent con
amore-job, og en af de bemarkninger,
der altid irriterede mig, var: »hvor mad
det dog vaere dejligt at have den evne!«
Bag bemarkningen fornemmede jeg
ikke sjeldent en opfattelse af, at jeg
burde vare sd glad, at jeg ngjedes med
en nermest symbolsk betaling. Det be-
tgd igen, at man i nogles gjne var en
slags charlatan og i andres en person,
der drog nytte af uforklarlige krazfter.
Man kan kalde sig selv handvarker, sa
meget man vil; synet pa sangskriverens
job adskiller sig vasentligt fra synet pa
skomagerens. Der er ingen mystik ved
forsaling af sko — og den @rlige skoma-
ger slipper utvivlsomt bade for mistan-
keligggrelse og noget, der ligner tilbe-
delse!

Det kontante vederlag for sangen var
serdeles beskedent, og den kostede det
samme, hvad enten jeg havde brugt
lang eller kort tid pa den. Kun i heldig-
ste fald kunne min timelgn komme op i
nerheden af en ufaglert arbejders —
bl.a. fordi jeg indtil de allerseneste ar
som regel dekorerede sangen med mine
egne naive tegninger eller klip fra aviser
og blade, ligesom jeg hyppigt matte tale
lenge med kunden. Dette kunne vare
et stort problem, fordi jeg kunne fa til-
delt en slags »sjelesgrgerfunktion«.
Kunderne kom til at tale om sagens ho-
vedpersoner, deres familic, og da de
var klar over, at eventuelle betroclser

endte mellem mine ¢gren, kunne den
stgrste opgave for mig vaere pa en venlig
made at sgge at holde kunden fast pa
den egentlige opgave, s samtalen blev
afsluttet inden for en rimelig tid. Men
det skete, at jeg blev sa optaget af pro-
blemerne, at jeg glemte alt om andre
opgaver, der ventede. Trods alle irrita-
tionsmomenter var der dog s& mange
fordele ved jobbet, at jeg holdt ud i nz-
sten 17 ar. Nar jeg af og til efter en kort
telefonsamtale kunne satte mig ved mit
eget skrivebord og sztte sidste punk-
tum i sangen efter en halv times tid,
kunne jeg forbavses over, at man virke-
lig kunne tjene penge ved noget, der
var sd let. Men sad jeg med en senti-
mental bedstemor-konfirmationssang,
der nermest krgb gennem skrivemaski-
nen, syntes jeg nu ikke, at jeg havde
faet en appelsin i min turban!

Da jeg i 1978 begyndte at lese euro-
pzisk etnologi, havde jeg en fast og tro-
fast kundekreds og kunne derfor undga
at tage nye kunder. Ikke sa fa af mine
faste kunder fandt sig i, at jeg i perioder
med spidsbelastninger i studiet sagde
nej til skrivningen af en sang — og allige-
vel spurgte de naste gang igen. At jeg
kendte kundekredsen si godt betgd
ogsa, at jeg kunne ngjes med at bede
om et opleg, som jeg laeste igennem,
hvorefter vi drgftede indholdet telefo-
nisk. Nogle var kede af at formulere sig
skriftligt, og i disse tilfelde klaredes sa-
gen normalt med en telefonsamtale cl-
ler — hvis man insisterede — med en sam-
tale i mit hjem. Kendskabet til kun-
derne medfgrte ogsa, at jeg i mange til-
felde kunne nyde godt af en form for
»naturaliebetaling«. Var der en dygtig
frisgr imellem dem, kunne han fa lov at
levere en klipning for sangen osv. At
sadanne byttehandler har indlysende



12

- .

Tv.: 80-drs fodselsdag i privathjem i Kgbenhavn. Man har lige sunget den sang, der er kleebet pd maskerne. (Foto: Svend Nielsen/
Dansk Folkemindesamling). — Th.: Splvbryllup pd »Varna« i Arhus. Der synges og spilles pd redekam. (Privatfoto).

fordele, behgver jeg neppe at komme
ind pa. I tidens Igb har jeg faet leveret
nasten alt fra suppehgns og fleskestege
til TV-reparationer, faglige bgger, sko,
kosmetik, hjemmelavet marmelade og
hjelp til hovedrenggring!

Vejledende og oplysende opleg

Stort set kan oplaggene deles i to typer;
de »vejledende« og de »oplysende«. 1 de
»vejledende« »hjalp« man mig med at
skrive sangen ud fra en forestilling om,
hvordan en festsang bgr vare. Denne
forestilling passede ikke altid sammen
med min. Ofte »rimede« man og skrev
hele brevet med omvendte ordstillin-
ger. Man kunne f.cks. skrive, »Peter ud
i haven gik/og dér gje pa en dejlig pare
hgjt oppe pa en gren fik/og lyst til den
at spise han fik og uden snak/han klat-
rede op og ned han faldt og benet han

brak — uhal« Det er tydeligt, at mange
menneskers idé om en festsang er base-
ret pa sange med indviklede, omvendte
ordstillinger, sterke rim og helt kon-
krete ofte — for mig at se — ret triste
handelser, der dog er godt overstaet.
»Altid uheldig« er i hvert fald i konfir-
mationssangene et fast tema. En mor
skrev 4 sider med lutter »negative« epi-
soder (hvori indgik en knytnzve i ma-
ven pa dansklereren). Da jeg spurgte
hende, om der slet ikke var noget godt
at sige om drengen, tenkte hun sig
lenge om og sagde, at det havde hun
slet ikke tankt pa, men jeg matte da
godt sige, at de var stolte af ham og el-
skede ham. Det gjorde jeg sa efter at
have modificeret og »drejet« indholdet,
sa han virkede, som om han var ganske
normal, hvilket i konfirmationssangene
nasten altid vil sige en frisk dreng og en

god sportsmand med mod pa livet. Pi-
gen er sgd og interesseret i sit udseende
og efterstrabt af drengene. Konfirma-
tionssangene er ikke blevet mindre
kgnsspecifikke i Igbet af den periode,
hvor jeg har skrevet sange. Tvartimod!
Og sammenligner jeg de gnsker, man i
1980’erne havde om, hvad der skulle sta
i sangene, med det, der har faet plads i
1950’ernes konfirmationssange, er det
tydeligt, at stoltheden over de »norma-
le« bgrn helt har overtaget formanin-
gernes plads. (Det skal dog bemarkes,
at en sammenligning mellem opleg og
faerdige sange altid vil vare noget skav
- oplaggene rummer folks egne ord).
Nar man lazser opleggene, kan man
fristes til at drage hurtige slutninger om
folks »darlige smag« og om, hvad de
gnsker sig af en festsang. Men det skal
man nappe forfalde til. Det har nemlig



meget ofte vist sig, at ndr de modtog en
sang, der indeholdt det meste af det, de
gnskede navnt, blev de gledeligt over-
raskede over, at den sprogligt og ind-
holdsmeassigt var blevet »tillempet« ef-
ter forfatterens intentioner. En kunde
udbrgd: »Jeg vidste slet ikke, at det
kunne lade sig ggre at lave en sang pa
den méade, nazsten lige som man taler og
s& nem at synge!« Dette kan godt fgre
til nogle overvejelser over, hvad det i
virkeligheden er, »folk vil have«. Mas-
ser af mennesker kan faktisk skelne
mellem skidt og kanel, hvis man ikke er
sa overbevist om deres darlige smag, at
man anser det for hablgst at give dem
andet end det de, overfladisk set, kra-
ver.

Reklamationer har jeg faktisk aldrig
faet, men det skyldes sikkert kun, at jeg
aldrig har leveret en sang, uden at den
f@rst var godkendt af kunden. For nogle
ar siden ringede jeg op og sang sangen i
telefonen, men i arenes lgb blev min
sangstemme ringere end Skipper
Skraks, og jeg kraevede derfor, at man
leste udkastet til sangen, s& eventuelle
rettelser kunne foretages, for kunden
betalte. Der kunne vitterlig vaere en del
at rette. F.eks. kunne jeg have misfor-
stdet en eller anden passage, eller jeg
havde maske forsynet festens genstand
med et helt forkert navn. Engang skrev
jeg en sang pa »Skarslipperens forarsvi-
se«, men havde skrevet »Vi er bgrn af
sol og sommer« i sangens hoved. Det
markelige i den forbindelse var, at in-
gen reagerede, fgr jeg ved en tilfzeldig-
hed (dagen fgr festen skulle holdes) selv
opdagede fejlen!

Jeg kunne af og til undre mig over
kundernes melodivalg og det indhold,
de gnskede i sangen. Oftest mener jeg
dog at have veret lydhgr over for kun-

dens gnsker — men jeg har nu ikke altid
troet pd, at hun kendte dem helt selv!
Det er dog altid vigtigt at huske pd, at
selv. om man selvfglgelig som festsang-
skriver oparbejder en vis personlig stil,
laner man kun kunden sine ord og sin
»ekspertise«. Det betyder bl.a., at san-
gen skal skrives — ikke s& den »rammer
hovedpersonen pa en prik«, men s& den
bliver netop som kundens hyldest til fe-
stens genstand ville vare, hvis hun
havde veret i stand til at skrive en sang.
Det betyder ogsd, at man ikke skal sl&
om sig med elegante formuleringer og
fremmedord, hvis det ville have varet
utznkeligt, at hun selv havde gjort det.

Nar jeg konsekvent har skrevet
»hun« om kunden, skyldes det, at frem-
stilling eller bestilling af festsange synes
at vaere kvindens opgave. Kun hvor det
drejer sig om mands runde fgdselsdage
og jubilzer, tager mandene abenbart
affere. Skal en @gtemand levere en
sang til sin kones 50-ars fgdselsdag, la-
der han ofte sin zldste datter bestille
den samtidig med, at hun bestiller den
fra bgrnene. Denne mandlige afvisning
af opgaven betyder tilsyneladende
ikke, at en mand ikke kan veare profes-
sionel festsangskriver. Blandt dem, der
har festsangskriverjobbet som hoveder-
hverv (evt. sammen med en lille butik
med festartikler el.lign.) er en del
mand. Blandt de »halvprofessionelle«
og darligst betalte synes kvinderne at
vare i flertal.

Kundekredsen

Nar man —som jeg —i mange ar ikke har
averteret, er sangskriverjobbet et »dis-
kret« job. Jeg havde kunder, der ikke

Fra en kobt sang til Jens’ konfirmation,
underskrevet »mor & far«.
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for alt i verden ville indrgmme, at de
matte kobe sangen til en festlig begi-
venhed. Dette galder sarlig skrivende
folk som journalister og vissc akademi-
kere. Netop blandt disse havde jeg gan-
ske mange kunder, og savidt jeg ved,
tog de altid selv »@ren« for sangen. Om
nogle fa af dem ved jeg, at de har ry for
altid at veere leveringsdygtige i cn »vit-
tig og velformuleret« sang, som der
stod i en lokal avis om en af mine hyp-
pigste kunder! Denne kategori af kun-
der var ikke den stgrste, men maske
den mest trofaste. Det var ogsa i denne
kategori, kunderne var mend.

I andre kredse taler man abenlyst
sammen om, hvem der har skrevet en
bestemt sang, og jeg har konstateret, at
kunderne ofte var centrerede omkring
bestemte arbejdspladser og erhverv
(eks.: sygehusansatte, politi- og mili-
terfolk, ansatte pa kommunekontorer,
lerere etc.). Her er begge wxgtefzller
fuldtidsudearbejdende og »skammer
sig« ikke over manglende evner til selv
at forfatte en sang. Man er vant til at
betale for sagkyndig hjzlp og drgmmer
ikke om at skjule, at man gg¢r det. Da
jeg bor palandet, hvor der er rige tradi-
tioner for festsange, skulle man umid-
delbart tro, at langt de fleste af kun-
derne blev hentet her. Det er imidlertid
ikke tilfeldet — i hvert fald er der meget
fa landmend eller indehavere af »land-
lige« erhverv blandt kunderne. Dette
skyldes tilsyneladende, at disse meget
ofte fremstiller sangen selv — evt. ved at
»stykke sammen« fra det righoldige
festsangarkiv, mange er i besiddelse af
(ofte nobelt anbragt i albums sammen
med fotos, spise- og bordkort osv. fra
diverse fester). De samme kunder ggr
ofte umadelig meget ud af sangskjule-
ren. Jeg har set sangskjulere, bordkort

To tvillingespskendes 50-drs fpdselsdag fejret i Ulse forsamlingshus. En af hovedper-
sonerne trekker som den fgrste papir af en rulle toiletpapir, der er beskrevet med
feerdigfremstillede sange. Med bagsiden til ses kpbte sangskjulere, der har rummet

andre sange. (Foto: Preben Larsen).

og taendstikeskebetrek, som man mé
have broderet pa i mange maneder - ja,
maske i ar. I nogle tilfelde kom sang-
skjuleren til at indeholde ferdigkgbte,
upersonlige sange eller personlige san-
ge, der absolut ikke kunne synges. Man
kan ofre flere overvejelser pa sangpapi-
rets farve end pa sangens form og ind-
hold. Nar man i disse kredse ikke gerne
betaler for en sang, synes det ikke at
vare, fordi denne (som sangskjuleren)
skal vaere hjemmelavet; den er bare
ikke sa vigtig for festens succes som
f.eks. borddakningen — af det dekkede
bord gemmer man tit fotos taget fra nz-
sten alle mulige vinkler. Dog har jeg al-
ligevel af og til haft denne type kunder,
men det skyldes som regel, at jeg i sid-

ste gjeblik har méttet lave en rednings-
aktion, fordi en kvinde fa dage fgr en
fest er kommet til den erkendelse, at
den fremstillede sang alligevel var for
darlig.

Stgrsteparten af mine tilbageven-
dende kunder i landdistrikterne tilhgrte
helt givet det »nye smaborgerskab«; til-
flyttere til de nyere parcelhuse i udkan-
ten af landsbyerne. Det er folk fra Kg-
benhavn og provinsbyerne, som er flyt-
tet »pa landet« og nu tager livlig del i
det lokale liv og plejer omgang med sa-
vel naboer som kolleger, der bor i andre
landsbyer under lignende forhold. Det
er disse kunder, der sa abenlyst rckla-
merer med, hvor den obligatoriske per-
sonlige sang, der synges ved nasten ¢n



hvilken som helst festlig lejlighed, er
blevet skrevet. Jeg har i anden forbin-
delse gennemgdet godt 200 opleg til
konfirmationssange, og det viser sig
her, at »top-tre« for moderens stilling
er: sygeplejerske, kontorfunktionzr i
det private erhvervsliv og offentlig an-
sat funktionzr (pd& kommunekontorer,
skoler etc.). For faderens vedkom-
mende topper politifolk listen. Herefter
kommer faglerte arbejdere og — pa en
delt 3. plads — offentligt ansatte funktio-
narer og bank- og sparekassefunktio-
narer.

Melodierne

Jeg har skrevet festsange pa mellem 8
og 900 melodier. Heraf har nok de
samme 35-40 stk. varet anvendt til
mere end % af sangene. Jeg har altid
prgvet at fa kunderne til selv at valge
melodi, men har radgivet, hvis deres
valg efter min mening var helt hablgs.
Det var ikke usadvanligt, at man bad
om en langsom og sgrgmodig melodi i
moll til en sang, som man samtidig for-
langte, at der skulle vere »rigtig fut i«.
Hvis kunden ikke selv havde melodi-
forslag, kunne min tid og tdlmodighed
péa det skrappeste blive misbrugt. Man
kunne fortabe sig i mulighederne i s&
hgj grad, at melodivalget kunne tage fi-
‘mer.

Men hvad »vil folk have«? Og hvad
kan de evt. overtales til? Selv har jeg al-
tid haft en faible for bgrnesange samt
viser af en vis alder, fordi det er min er-
faring, at dem kender man — og man
kan derfor let overtales til at valge en
sadan melodi, hvis det eller de fgrste
valg er lidt akavede. Derimod var der —
iser i begyndelsen af min sangskriver-
periode — ikke sa godt salg i hgjskole-
sangbogen. Om melodierne her mente

»Byfest« afholdt i en lade i Tybjerglille (Sydsjeelland) i maj 1984. Den lokale spille-

mand holdt fri for at deltage i festen, hvor bdnd leverede dansemusikken. Han ak-
kompagnerede dog de feerdigkpbte sange, der i dette tilfeelde var trykt pa bagsiden af
en tikroneseddel. Skraldespanden, der var beregnet til engangsservicet, fungerede

som »nodestativ«. (Foto: Preben Larsen).

man, at de var »for hgjtidelige«. Allige-
vel skete det, at man gik med til en eller
anden dansk sang — og blev forbavset
over at erfare, at der ogsa fandtes mun-
tre melodier til danske sange, og at man
mdske endda huskede dem fra skoleti-
den. Der er dog ogsa grund til forsigtig-
hed med disse melodier, for mange af
de helt unge musikere, der spiller til fe-
sterne, kender ikke ret mange melodier
ud over de sidste 10-15 ars popmelo-
dier. Det kan jeg give mange cksempler
pa. I et par tilfelde hvor »Hvor smiler
fager« og »Kom maj du sgde, milde«

var direkte forlangt af kunderne, matte
el-orglet sta stille, for de melodier
havde musikeren aldrig hgrt, pastod
han. Et andet problem med musikled-
sagelsen er, at musikeren sjxldent kan
lese noder, og det nytter derfor ikke at
fotokopiere selv den letteste udsattelse
af en sang. Man er vant til at spille til
dans — og det klares ved, at man satter
en energisk rytmebox i gang, s er alt i
orden! Den foretagsomme vert ma ofte
standse musikeren og enten selv synge
for cller lade en god sanger blandt ge-
sterne ggre det.



Selv om jeg klandrer musikerne, ved
jeg godt, at man med lige sa stor ret kan
anklage festsangskriverne. Der bliver
lavet mange festsange bade af amatgrer
og professionelle, som selv den kvikke-
ste musiker ikke formar at stille noget
op med. At en velmenende gast laver
en svart syngelig festsang kan vare en
del af morskaben, men en person, der
modtager betaling for at skrive en sang,
ma naturligvis i det mindste kunne ggre
den sangbar! En fejl, som undertiden
begds ogsa af »eksperterne«, er, at de
skriver p& melodier med for langt et in-
terval mellem laveste og hgjeste tone —
og dette ggr faktisk en hel del af de al-
mindeligt brugte melodier uhensigts-
massige. Er der f.eks. en oktav mellem
de to toner, vil jeg pasta, at det nasten
altid vil ga galt med sangen. En anden
fejl, som ikke har sa meget med musik-
ken som med folks lesehastighed at
ggre, er, at man valger hurtige melo-
dier med for lange linier. Det gzlder
f.eks. melodien til »Marken er mejet«,
som man hyppigt anvender. Langt de
fleste mennesker vil her »falde over«
ordene.

En hel del kunder ville gerne have de
nyeste popmelodier — et gnske, jeg
havde det svart med, da min musik-
smag ikke lige gar i den retning, og jeg
derfor ofte matte have enten noder el-
ler band for at skrive sangen, hvis det
var fgrste gang. Jeg foretrak noderne —
et band, hvor en sangskriver eller solist
hele sangen igennem laegger til og traek-
ker fra efter forgodtbefindende, er det
svert at ga ud fra. For hvad husker
folk? Forste vers eller sidste? I disse til-
feelde er der ikke andet at ggre end at
vaere konsekvent og valge at ga ud fra
det, man mener, at folk i almindelighed
bedst husker.»Rigtige« sangskrivere og
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sangere kan forsynde sig mod metrik-
kens regler; en festsangskriver bgr al-
drig ggre det! Jeg har dog ofte med list
faet lokket kunderne vak fra de mest
besvarlige gnsker ved uskyldigt at sige:
»Ja, jeg kan godt huske omkvadet,
men ikke indledningen — vil du lige
nynne den for mig.« Hvis man ikke var
i stand til det, kunne jeg med megen ret
pasta, at det var en darlig idé at skrive
sangen pa den melodi!

Nar det alligevel er blevet til sa
mange forskellige melodier, skyldes det
sikkert, at kunderne ofte har insisteret
pa at fa bestemte melodier, som jeg
ikke har kunnet protestere imod. E
splvbrudepar kan have »deres melodi«
- ogien bestemt familie kan der maske
vaere sa gode sangere, at man nasten
kan mgde med hvadsomhelst. Der er
dog to melodier, som det altid er lykke-
des mig at undga, nemlig: »Jeg er hav-
ren« og »Jeg elsker den gamle, den vak-
lende rgnne«. Nar jeg har animositet
mod disse melodier, skyldes det ude-
lukkende, at jeg i de fgrste ar, hvor jeg
af og til mangfoldiggjorde folks egne
produkter, har set s& skrakkelige ek-
sempler pa poetiske frembringelser
netop pa disse melodier, at jeg ikke kan
komme over det! Derimod har jeg mat-
tet skrive sentimentale mormor-konfir-
mationssange pa »Lille sommerfugl«
trods mine skarpe advarsler. Jeg mener
selv, at jeg har forsggt under alle om-
stendigheder at vare redelig. I et til-
feelde var jeg meget flov over en konfir-
mationssang netop pa melodien »Lille
sommerfugl«. Jeg sad med den i timevis
—og den blev ved med at vare lige vam-
mel. Til sidst opgav jeg og ringede kun-
den op, rgmmede mig og startede pi
den langsommelige sag. Der var meget
stille i telefonen. I et helt minut efter, at



sidste tone var dget hen, sad jeg med
hjertet i halsen og tenkte: »Nu er dit
rygte gdelagt — for det her kunne du
altsd ikke vare bekendt!« S& hgrte jeg
en kraftig sngften, og i den anden ende
af ledningen sagde en gradkvalt stem-
me: »Det er den bedste sang, jeg nogen-
sinde har hgrt!«

Nye missioner til festsangene

Det er min erfaring, at man i 1980’erne
synger personlige sange ved langt flere
lejligheder end bare omkring 1970. En-
hver speciel lejlighed fortjener sin fest-
sang, og ved »livets hgjtider« — som
f.eks. sglvbryllupper og bryllupper — er
der hyppigt 8-10 personlige sange. Men
jeg er ikke sikker pa, at lige netop dette
kan tages som udtryk for en fornyet
»feellessangglede« i 1980°ernes Dan-
mark. 1 hvert fald er der tydeligvis
mange andre aspekter i festsangenes
livskraft. Jeg skal ikke her vove mig ind
pa forklaringer, men vil ngjes med at
give et eksempel pa en enkelt af de
mange nye missioner, jeg — pa bag-
grund af samtaler med flere tusinde
sangkunder — kan sc, festsangene bliver
tildelt.

I de senere ar har man ihardigt for-
sggt at »finde tilbage« til @ldre tradi-
tioner omkring f.eks. konfirmationer
og bryllupper — eller man skaber ritu-
aler og kalder dem tradition, naste
gang man fester. Man er gaet vak fra
det informelle og sgger imod det faste,
det planlagte — toastmasteren er blevet
popular selv i kredse, hvor man for 20
ar siden aldrig havde hgrt ordet. En al-
vorlig hindring for den formelle afvik-
ling af en fest er de mange brudte fami-

lier. Ved et bryllup kan der vere op til

7-8 »svigerforaldre« til stede + mormor
og stedmormor osv. Er de ikke til stede
ved festen, kan det ogsd skabe proble-
mer. Mange af betroelserne omkring
udarbejdelsen af festsangene omhand-
lede netop, hvor vanskeligt det ville
vare at holde den fest »sa det virkelig
bliver en god dag for dem.« Skal man
nu bide hovedet af brudgommens mors
forurettelse og invitere brudgommens
far og hans samlever — eller skal man
lade vare med at invitere hende med?
Og hvad med brudens mors nyeste vens
bgrn? Der kan vare en direkte konkur-
rence pa festsange, »det gledede mig, at
min var meget bedre end hendes fars« —

osv. En tiltagende lystighed pa grund af
mad og vin behgver ikke ngdvendigvis
at betyde farre problemer — den kan
ogsa betyde, at gammelt nag kommer
op til overfladen.

Blandt de mange, der har udtrykt
frygt for, hvordan de skulle komme
igennem den fest, der skulle vare per-
fekt, husker jeg nok bedst en mor til en
vordende brud. Hun kom til mig for at
fa lavet tre personlige sange. Desuden
bad hun mig af sentimentale grunde om
at @ndre pa nogle sange fra sit bryllup
med brudens far (zgteskabet var for-
lengst oplgst). Det sidste fandt jeg fak-
tisk en smule usmageligt, og jeg spurgte
derfor diplomatisk, om hun dog ikke
var bange for, at hun kom med alt for
mange sange. Der var vel ogsa andre,
der ville yde et bidrag? Nej, der var
ikke noget at ggre: »Jeg skal sige dig,
det skal vare stort bryllup, og bade
brudgommens fars og hans mors familie
skal med, og de slas altid om alting.
Hvis der er mange sange, far de i hvert
fald under middagen kun tid til at spise
og synge — og sa lenge de synger, kives
de ikke!« D
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Danmark 1 nodehgjde

5 ar som salger af klassiske plader giver et vist indblik i dansk
musikliv. Og sa var det dengang da FONA PA STROGET var
delt op i jazz, underholdning og klassisk, sddan at kunderne
matte helt op pa farste sal for at fa klassiske plader. Her var vi
pa et tidspunkt 6-8 ekspedienter, der gravede i arkiverne, i
pladerne og i hukommelsen for at opfylde kundernes mindste

gnsker.
Det var tider.

Af Peter Kjeerulff

Engang imellem nar jeg skal vare lidt
flot, forteller jeg glad og gerne, at jeg
har lert mere om musik ved at szlge
plader end ved at studere pa konserva-
torict. Og det er kun ganske lidt lggn.
For det fgrste kunne jeg lytte til musik i
8 timer om dagen, mens jeg pa konser-
vatorict matte sgnderpille én komposi-
tion ad gangen, og for det andet var
FONAs datidige dagligdag og arkitek-
tur ct slags miniDanmark rent musi-

kalsk. Dengang i midten af halvfjerd-
serne.

Musik til »manden pa gulvet« var na-
turligvis underholdning, rock og beat —
dvs. denne afdeling var anbragt lige in-
den for dgren i stueetagen. For at kgbe
jazz skulle man op i et lille indelukke ad
en lille trappe bagest i lokalet. Her var
der en art »hule« med to jazz-eksperter
i dempet belysning. Den klassiske mu-
sik residerede som sagt hgjere oppe ad

rangstigen, nemlig pa fgrste sal. Endnu
hgjere oppe sad bestyreren og sekrete-
rerne, der forggede forretningens musi-
kalske kalejdoskop ved at lukke op for
P3, sa snart de kom ind ad dgren om
morgenen. Radioen blev fgrst slukket
ved fyraften.

Variationerne i kundeforespgrgsler
og fysiognomier er utallige. Fra den
meget fornemme dame, der skal have
en plade til dronningen: »Jeg ved ikke
rigtig hvad, men kan De ikke pakke
den pent ind« — over de virkelig snob-
bede, der ikke kan fa sig selv til at ud-
tale Puccinis opera Turandot, som den
udtales, hvor det rimer pa snot, men
absolut skal turnere den i luften og
bede om »tyrangdd«« — til lille Stephan
pa 10, der kun lige kan se over disken,
og som med forsigtig stemme spgrger:
»De har vel ikke Mabhlers Greatest
hits?«

Jeg har plukket et par eksempler ud,
der for det meste er morsomme og for
det meste egentlig ggr grin med kunder-
ne. Og dog. Denne kejtede begejstring



var ofte langt at foretrazkke frem for
musikstuderendes »den trille skal ikke
vare dér«, og kendernes rynken pa nz-
sen af Tchaikowskys klaverkoncert.

F.eks. elsker jeg hende her:

Lille tyk pige med fletninger:

~Darv, har du Albernonis Adagio?

— Ja, det har jeg da.

- FEEDT MARN!
eller hende her:

— Har De »Fur Elise«?

(efter i et minuts tid at have betragtet
to indspilninger af ovennavnte vark, si-
ger kunden med fast og klar stemme):

—Ja, sa ta’r jeg den med Beethoven.

Skrazeksymfonien
og Matthauspensionen
Flere forespgrgsler:

Beethovens adagiosonate »Pateleti-
gue« — Turnedos med Callas (en af de
mange versioner af Puccinis fgromtalte
Turandot) — Traumerei for kor — Tchai-
kowskys klaverkoncert sunget af Axel
Schigtz — Caruso uden sang — Den med

kragerne (ouv. »Den tyvagtige skade«)
- Dvoraks symfoni »Fagre nye verden«
- Rauels Bollero — Vivaldi: La Troviola
(Verdi La Traviata) — Fyrst Igors Bryl-
lup — Morgentagerne letter, Nar ta-
gerne letter (osv. ad lib.) — Matthaus-
pensionen — Carl Nielsens 4 arstider
(Fynsk Forar) — Carmen, men uden
sang.

Af og til bliver man stillet over for in-
teressante gader:

»Hvordan ser Mozarts klarinetkvin-
tet ud?« — eller endnu bedre:

— De har vel ikke en symfoni af Pro-
kofiev, der omhandler Moskvas fald?
(kort pause)

— Det skulle vel ikke vere Shostako-
witsch’s Leningrad-symfoni?

-Jo
eller:

— Goddag, har de Mozarts skrak-
symfoni?

— Den kender jeg ikke, kan De
nynne den?

—Ja, det er denncher »da da da
dahhh«.

En hgj, tynd dame med hat og frakke
skal bruge Mendelssohns violinkoncert.
Jeg satter pladen pa, sa hun kan hgre
den, og lidt efter raber hun tvars igen-
nem lokalet (med hgretelefoner aner
man ikke, hvor hgjt man taler): »Det er
ikke den, har De den ikke med Barthol-
di?«

Den sidste er naturligvis for de ind-
viede, der har studeret og ved, at Men-
delssohn hedder Felix Mendelssohn
Bartholdy. Og som méske har hgrt vio-
linkoncerten s mange gange, at de
ikke gider hgre den mere.

I gvrigt forskede vi som ekspedienter
i at finde forsvundne operaer. Hvis no-
gen kan hjelpe mig med at komme pa
sporet af fglgende, vil jeg vare meget
taknemmelig:

Den tyvagtige barber — Figaro i Bag-
dad - Die Gefrohrne Frau (Karlheinz
Zimmermann) — Danilo Cellini — Lucia
von der Vogelveide — Don Blaskaeg —
Die schweigsame Kuluratursopran —
Amandas skiferie eller »Il schifferio

“d’Amanda« af Bellini. O
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Fra Grundtvig til Kim Larsen

Af Per Warming

[ 1985 brgd Per Warming op fra sit job som hgjskoleforstander. Han gav sig i kast med et pro-
jekt, hvor markarbejdet bestod af sangaftener i foredragsforeninger, skoler, kirker, oplys-
ningsforbund, fagforeninger og beboerhuse. Metoden var at spille ud med sange og syns-
punkter, fa med- og modspil og sa skrive dels dagbog i toget hjem, dels en rakke artikler pa

baggrund af dagbogen.

Det er blevet til bogen Folkelig sang der swinger, med undertitlen »fra Grundtvig til Kim
Larsen« (Edition Egtved 1988). Med forfatteren og forlagets tilladelse bringer vi her et uddrag
af bogen, som anmeldes i n@ste nummer af Modspil.

»Er grundtvigianerne ikke glade mere?«

Manedsmpde pa ungdomsskole arran-
geret sammen med den lokale borger-
forening. 15-20 elever (det var frivilligt,
de 50 andre sa TV) og ca. 30 40-60-arige
udefra.

Hvor realistisk er det at forestille sig
Hgjskolesangbogen og rockens sang-
kulturer leve side om side i frugtbar
vekselvirkning? Det forudsatter i hvert
fald en indre dialektik i dem begge.
Begge ma have historisk bevidsthed,
dvs. bevidsthed om forandring, opbrud
og begransning i deres egen gyldighed,
for at rocksangene kan finde bade »for-
bundsfzller« og »fjender« i Hgjskole-
sangbogen — og omvendt. Bliver det
bare til »de gamle sange mod de nye
sange« er det svart at komme nogen
vegne. (...)

Sa —det lader sig nok ikke bortforkla-
re, at jeg ved sadan en sangaften kom-
mer med nogle nutidige sange til en
sangtradition, der slap grebet i nutiden
omkring 2. verdenskrig (eller maske
fgr?) og siden har levet pa genbrug.
Nok sa mange kerlighedserklaringer til

Hgjskolesangbogen kan nok ikke bort-
forklare det. Og det kan jo markes.
Karakteristisk for aftenens udgangs-
punkt var, at borgerforeningen pé op-
slaget 1 Brugsen havde fjernet ordene
»som swinger«, sa der bare stod »Folke-
lig sang«, angiveligt for ikke at
skremme folk fra at komme. I pausen
kom tre bekymrede mand — forstande-
ren, vagtlereren og borgerforeningens
formand — uafth@ngigt af hinanden hen
til mig og bad om, vi ikke kunne fa
nogle flere af de gamle sange: ellers var
der nok mange af de gamle, der ville
blive skuffede. Det var naturligvis ikke
dem selv, de tenkte pa. Jeg var jo ikke
kommet for at slds, sd jeg justerede
programmet og tog Den treenger ud til
hvert et sted at Hostrup og Lgft dit ho-
ved, du raske gut af Bjgrnson med som
sidestykker til Du er ikke alene af Seba-
stian og Nye tider af Michael Falch. Det
gav afgjort mere kul pa, men det be-
fordrede ogsa mandjavningen mellem
det gamle og det nye. De kendte sange
blev sunget med langt stgrre kraft (de

gamle var i overtal), sa »Du er ikke ale-
ne« virkede tynd og krafteslgs i sam-
menligning. Maske de gamle ogsa
brugte lejligheden til at »demonstrere«
— spillet var i hvert fald gaende. Jeg ap-
pellerede direkte til de unge: kom sa,
lad os nu vise dem — og gjorde dem til
mine forbundsfaller — men alligevel
matte jeg pdstd kraften i Sebastians
sang ved at henvise til Skagenfestiva-
len, hvor den blev sunget af flere tu-
sinde mennesker (udenad), sa taget i
auktionshallen var ved at lgfte sig.
Havde der varet flere unge med, havde
de gamle kunnet marke kraften og var-
men i sangen. Nu blev det en sag, de
skulle overbevises om ved argument.
Modstrebende.

Men eleverne havde det sjovt. De
kunne bruges til noget, de var pludselig
sagkyndige. (Og sa var der et andet spil
gaende, som jeg ikke kan overskue: jeg
blev introduceret som »stjernc« — og
sad faktisk ved kaffen og skrev autogra-
fer til pigerne!)

Efter »Du er ikke alene« kom en god



Foto: Steen Gregers Pedersen.

kommentar: »Hvorfor er de nye sange
sa melankolske?« Det var en oplagt re-
gistrering af et andet tonefald i de nye
sange. Jeg svarede, at jeg egentlig ikke
tror, de er det, men at de nye sanges
substans i hgjere grad ligger i musik-
ken, i kropsudtrykket og i sangenes
»forventning« om kropslig medleven,
og at de derfor i hgjere grad kan bare
skygger og brud i teksten uden at san-
gens helhed gar i stykker. »Du mener
altsa, at de Hostrup-Bjg@rnsonske sange
i virkeligheden skjuler modsatninger,
som ikke kan komme til udtryk i tek-
sternes principielle bekendelse til gl-
den?« Ja, det tror jeg egentlig. »Er
grundtvigianerne da ikke glade mere?«
Det kunne jeg ikke svare klart pa, men
nej — den principielle glede har jeg
svaert ved at bekende mig til mere, der-
til er den for meget i familie med de
pane stuer og idyllen. Men det behgver
jeg vel heller ikke, nar sangenes leven-
de, swingende kropsudtryk kan bare
brud og skygger.

Men det er svart at fortzlle om for-
skellen mellem de nye og de gamle
sange uden at tage stilling til om de nye

er bedre. At kgnsliv og bajere er inden
for horisonten i de nye sange, ma natur-
ligvis vare en udfordring for menne-
sker, der helst vil have vandtatte skod-
der til den verden. Jeg sagde f.eks., at
vi fik mange nye, gode drikkeviser, og
en spontan kommentar var, at »det
fandt de unge jo sagtens ud af selv, det
behgvede skolen ikke tage sig af«. Det
siger jo en del om forventningerne til
skolen. Modsztningerne kan nappe
skjules. Spgrgsmalet er bare, om de nye
sange fremlegges som et tilbud om be-
frielse eller som en dom, som evange-
lium eller som lov. (Og her — i praksis —
er der ikke megen mening i den dialek-
tiske teologis dogme om, at det er det
samme. Man kan jo bare prgve forskel-
len!) Det ender maske i et spgrgsmal
om min solidaritet med de gamle i loka-
let, dvs. med min egen fortid. Amen.
Forstanderens afslutning var beklem-
mende kendt: »Jeg har selv vaeret meget
glad for denne aften — tak fordi du kom
helt herop, og tak for at du har provo-
keret os. Det har sat tanker i gang, og
det var nok ogsé det, du ville«. Der lyk-
kedes det ham at distancere sig fra bade

Foto: Svend Hansen.

forsamlingen og fra mig. Men var det
det jeg ville? Bade ja og nej. Det er let
nok at vare provokerende spralle-
mand, og mellem de gamle og de unge
vil jeg i hvert fald helst tage de unges
parti. Der var da ogsa nogle af de gam-
le, der fik deres sympati for de nye
sange legitimeret: »dem gar jeg og nyn-
ner, nar jeg stgvsuger om formiddagen,
men jeg troede ikke, at de kunne bru-
ges ved sadan et @rvardigt, folkeligt
mgde!« Altsa populermusik og folkelig
sang, den sammenstilling er god nok.
Man kommer ikke uden om at sztte de
to i samme stue. Sa far vi se, hvad der
sker.

Men jeg er ikke i tvivl om, at den ene-
ste bevagelse, der dur til noget, er den,
der sker af lyst, dvs. ved at sangene er
gode at synge, at de fylder kroppen og
tilfredsstiller tanken. Det man skal
overbevises om ved argument er svage-
re. Den overbeviste har jo delvis kapi-
tuleret — og i hvert nederlag ligger ki-
men til en revanchistisk »frihedsbeva-
gelse« — som sa kan blive Mafia, Ku
Klux Klan eller bare almindelig ligegyl-
dighed. O
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Er der livi danskernes musikliv?

Det spgrgsmal stillede vi til ~ Kan du huske TV-serien »Mod vin-
en musikbibliotekar. Det var den«?

. — Ja, det kan jeg godt.
for fmanslovforslaget 0g de- - Na, den melodi, titelmelodien, har 1

batten om brugerbetaling — den — altsa jeg spiller blokflgjte sam-
som rejser qujrgsmé]et; bli- men med en der spiller guitar, det
ver der musik i danskernes skal vere for blokflgjte og guitar.

liv efter 19887 ~ Prgv lige at hgre denne her melodi pa

mit computerspil her: BIP-BIP-

‘12SNYPa|JIg JUIS|IIN S428245) 010,

Af Ingeborg Rorbye

.. Det er noget klassisk, ikke?
- Joe, lad mig lige hgre den igen. — —
Okay, jeg prgver lige at skrive den

- Hvo’n mener du?

- Jeg skriver bare op hvordan melo-
dien bevager sig, op og ned, sadan

.. og sa kan jeg se i denne bog,

hvad det kan vare. Jo, det er et tema

fra Irving Berlins »Easter parade«!



- Har I en bog hvor man kan se, hvor-
dan en rumstérstang ser ud? Jeg vil
nemlig prgve at lave sddan én.

- Kan du se, hvor mange plader Steve
Gadd spiller med pa?

- Hvor star der heavy metal?

- Jeg lante engang en plade med trom-
petmusik — kan du finde den igen?
Den havde et blat omslag.

— Musikken til »Udflugt med dgden«?
— Musikken til Cirkusrevyen 19807

— Musikken til noget i P3 imorges?

— Musik til en 60’er-fest?

— Musik til ...

Musik er vaesentlig. Den optager en stor
plads i almindelige menneskers liv.

Jeg arbejder med musik pa et musik-
bibliotek, og det er et meget nuanceret
indblik, jeg far i folks musikinteresse
gennem deres spgrgsmal. Der kommer
mennesker i alle aldre, og det, jeg kan
hjelpe dem med, er at fremskaffe dét
de gnsker, ud fra en viden om savel mu-
sik som opslagsvarker osv.

Nar jeg taler om at give folk, hvad de
¢nsker, sa er det, fordi det er vigtigt at
respektere det gnske, laneren formule-
rer. Det er ikke min opgave at vare pa-
dagogisk og f.eks. @ndre et gnske om
Johnny Reimar til Chick Corea.

Det er heller ikke mit job at analy-
sere en Beethoven-symfoni pa kryds og
tveers, men jeg har brug for pa fingrene
at vide, om Madonna har lavet en ny
plade, hvor mange symfonier Mozart
har skrevet, hvem der har skrevet Per-

lefiskerne eller om en klarinet kan
bruge en flgjtenode — og s& desuden at
vide, hvor jeg kan sla alt det andet op.

Musik er for mig som musikbibliote-
kar plader, CD’er, kassetteband og no-
der. Den laner, der spgrgende siger
»1812-ouverturen?«, far straks mod-
spgrgsmalet: »Mener du pa plade el-
ler -7« For musik er jo noget, som op-
havsmanden eller -kvinden har inde i
hovedet fgr noget som helst andet, og
den udmenter sig forst derefter pa en-
ten skrift (node) eller pa et medie, og
jeg skal bevaege mig i forskellige retnin-
ger, alt efter hvilken form det drejer sig
om.

Folks musikinteresse er svaer at kortleg-
ge. Den er i hgj grad styret af medierne
(radio, TV, film) — tit nar jeg ser noget
i TV, tenker jeg: Dét bliver der spurgt
om i morgen!

»Den darlige smag« fornagter sig al-
drig, men »den gode smag« er lige sé
patrengende. Pa nogle lanere kan man
se, allerede fgr de spgrger, at de vil
have Jodle-Birge, men man kan ogsé
blive overrasket, nar en ung fyr pa 16 ar
siger: »Hvor kan jeg finde Alban Bergs
strygekvartet?«

Nar jeg taler om god og darlig smag,
skal det tages med et stort forbehold —i
baghovedet har jeg altid Poul Hen-
ningsens sentens: Der findes ikke no-
get, der hedder darlig smag. Der findes
kun god smag, og den er darlig!

P4 musikbiblioteket finder folk et ud-
valg, som er totalt anderledes end i pla-
deforretningerne. Vi kgrer fra Whitney
Houston og Kiri Te Kanawa (et par af
topscorerne p.t.) til John Tchicai, ope-
raer, middelaldermusik og Tivoligar-
den. Vi skal have alt det nye: hip-hop,
rap, new age, men vi skal sandelig ogsa

have alt det gamle (forleden blev jeg
spurgt: »Har I Ludvig Brandstrup pa
CD?«).

Som musikbibliotekar skal jeg kgbe
ind efter bibliotekslovens 3 kriterier: al-
sidighed, aktualitet og kvalitet. Det sid-
ste er bestemt ikke det letteste at hand-
tere.

Enhver genre bgr bedgmmes ud fra
sine egne forudsatninger, og jo mere
forskellig slags musik man kender til, jo
bedre (= mindre forudfattet) er man
som bibliotekar i stand til at udvelge.

Den kvalitetsdebat der fra tid til an-
den har kgrt angaende triviallitteratur
og tegneserier, har naturligvis ogsa be-
rgrt musikbibliotekerne — det er svart
at std med »kvalitetsbriller« overfor gn-
sker om Jodle-Birge, Johnny Reimar,
Erasure, Samantha Fox og Rocazino.
Kriterierne ma forvaltes med skyldigt
hensyn til lanernes behov; og for mig at
se ligger kvaliteten fgrst og fremmest i
tilbuddet og i bredden af samlingen.

Det er musikken, der er spark i pa bib-
lioteksomradet. I det sidste ar er musik-
bibliotekernes udlan steget med 10%
péa landsplan (hvor bogudlanet kun er
steget med 0,6%). Folk har fundet ud
af, at pa musikbibliotekerne er der en
viden og en service, som tager hensyn
til et bredt spektrum af genrer og tids-
aldre, og det er et sted, hvor enhver kan
komme.

Fremtidsmusik? Det naste medie pa
biblioteket tror jeg, bliver video. Det
visuelle er en vigtig del af det musiske,
og hvorfor skulle det ikke vare lige sa
naturligt at lane en operavideo eller en
rockvideo med hjem, som det nu ggres
med de auditive medier?

»La Traviata? Sdgerne: partitur, CD,
plade, band eller video?« B
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Himlen er en valsebla mark

Et mgde med Jodle-Birge, med segmenterne E og F
—og nogle tanker om en helt uvurderlig musik

Af Lars Ole Bonde

Det hele begyndte for 2 ar siden med, at min bror rockprodu-
ceren fik en idé. Han ville lave en serie radioudsendelser om
»det gra musikmarked« — den niche i det danske musikliv, der
er befolket med syngende postbude, unge harmonikapiger,
spillemand 1 strygefrit vadmel og popsangere fra provinsen.
Det marked, hvor der hvert ar (uden ret megen reklame fra
Danmarks Radio eller pladebranchen) omsattes for millioner
af kroner, hovedsagelig i form af salg af kassetteband fra tank-
stationer, supermarkeder og dggnkiosker. Et marked hvis »gi-

gant« er TEWA musik 1 Farsg.

Desvarre havde min bror ikke selv tid
til at lave udsendelserne. Men han men-
te, det matte vere lige noget for mig —
jeg havde jo i mange ar interesseret mig
for »popul@rmusikkens sociologi og
psykologi«, som vi siger i den musikvi-
denskabelige branche.

Jeg bed pa, og da jeg stort set ikke
havde noget fgrstehdndskendskab til
dette markeligt ukendte musikland,
matte jeg jo starte researchen et sted.
Det blev — relativt tilfeldigt — en Tyro-
leraften pa en @stjysk kro med blok-
vognssangeren par excellence: Jodle-
Birge fra Oue ved Mariager fjord.

Serien — den skulle have heddet EN
GOD FIDUS - er aldrig blevet til no-

get, men jeg arbejder i ledige stunder
stadig med entusiasme pd en montage
om Jodle-Birge, hans musik og hans
publikum. Artiklen her kan maske for-
klare hvorfor.

Det forste mode.
En glad aften med en glad mand
Det var sadan en rigtig dansk forsom-
meraften. En efter en gled privatbilerne
og taxaerne op foran kroen og satte
mennesker i pant tgj af. Varten for-
talte os, at det var hans fgrste forsgg
med krobal — dvs. middag m. musikalsk
underholdning + dans til levende musik
— til fast pris pr. deltager.

I dette tilfzelde betalte 160 mennesker

kr. 99,50 hver for mad og musik, dertil
kom yderligere 75 »lgse« til 40 kr. uden
mad. Budgettet var pa 30.000, hvoraf
aftenens hovednavn og en vokal/instru-
mental duo skulle have de 10.000. Han
havde varet skeptisk, men den var ble-
vet gjort til skamme — der blev et pant
overskud. Sa nu ville han overveje at
skifte nogle af diskoteksaftenerne ud
med kroballer. P& det punkt er han pé
linie med mange andre danske vearts-
husholdere — ogsd denne nationalsport
er der jo nogen, der skal tjene pa.

I optagevognen var vi lidt spendte pa
den tekniske side af Jodle-Birges optre-
den. Fgrst havde vi troet, han ville lade
den indforskrevne duo akkompagnere,
men sadan var det ikke. Birge optrader
med singback. Dvs. at han synger til et
medbragt band, som stort set er iden-
tisk med instrumentalsporene fra ma-
sterbandene til hans plader/kassetter.
Det fungerer ganske perfekt, og det gi-
ver ham frihed til at flette kommentarer
ind eller lade publikum synge »solox,
hvis stemningen er til det.

Det er den meget hurtigt, viser det
sig. Birge har sin egen made at skabe
stemning p&: Han gir rundt mellem
bordene, mens han synger — og sgrger
sa vidt muligt for at na hele vejen rundt
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og aflevere et knus, et kindkys eller et N\ > ’r
indtrengende @jekast til hver eneste \Y—‘ 4
kvinde i rummet. Og det virker meget \) )
effektivt. Som Finn krovert siger: »Han
er fantastisk. Det gger salget bagefter.
Pa grund af stemningen.«

Jodle-Birges repertoire sadan en af-
ten er opdelt i 2 s@t a ca. 20 minutter.
Fgrste afdeling hovedsagelig tophits fra
den specielle Tyroler-pop, han har gjort
til sit varemarke (med udgdelige hits
som »3 hvide duer«, »Lystige dage ved
Bodensgen« og »Verdens smukkeste
blomst«), mens 2. st er country-dansk
(»Rigtige venner«, »Himmelhunden«
og »3 sma ord«). Country-dansk (med \
indlagt jodlen som et overraskende per-
sonligt fingeraftryk) er Birges bud pa en
genre, der har et stort, upaagtet publi-
kum herhjemme: country-musikken.
Det er ogsa den genre, Birge har nar-
met sig et internationalt snit med — i
kraft af sine indspilninger i Nashville
med nogle af USAs mest proffe studie-
musikere, og via sin deltagelse i den In-
ternationale  Country  Festival pa
Wembley.
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... en helt uvurderlig musik
Som navnt skulle radioserien have hed-
det »En god fidus«, og ovenstaende be-
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skrivelse er vel i ner familie med kriti-
ske beskrivelser af dansk-top- og schla-
ger-universet, som man kan finde den i
faglitteraturen fra de sidste 15 ar. Kriti-
ske analyser af netop en god fidus — ef-
ter modeller fra Ernst Bruun Olsens op-
skrift fra Teenagerlove: »Hvis du sir
dippe-dippedut til verden, sir den
dippe-dippedut til dig«, til omfattende
musiksociologiske analyser med solida-
risk kritiske pavisninger af, hvordan et
nedslidende hverdagsliv medfgrer be-
hov, som denne musiktype tilfredsstil-
ler.

Jeg ma tilsta, at jeg er kommet mere
og mere i tvivl om kritikkens berettigel-
se: jeg spgrger mig selv, om vi (fagfolk)
overhovedet fatter, hvad der er pa
faerde i og omkring denne musik, som vi
ikke selv har noget brugerforhold til.
For at n@zrme mig et svar ma jeg g til-
bage til den glade aften med den glade
mand.

Jeg vidste pa forhand, at jeg ikke
ville vare i stand til at lave en udsen-
delse om/med Jodle-Birge, hvis jeg ikke
pa en eller anden made fandt noget
sympatisk ved ham. Men jeg var ikke
forberedt pd at mgde det, jeg faktisk
mgdte: En sanger, der ikke blot var
dygtig til sit job, god til at opfylde publi-
kums behov, men som ogsa — i mine
grer — sang med @gte indlevelse. Det
var et uventet mgde med noget auten-
tisk.

Men autentisk hvad? Det handler
ikke om det musikalske materiale. Set
fra et musikfagligt synspunkt er Jodle-
Birges musik fuldstendig blottet for ori-
ginalitet. Den er kliché pé kliché (bade
tyrolerpoppen og det countrydanske),
harmonisk ludfattig og melodisk ganske
uden overraskelsesmomenter, redun-
dans for fuld udblaesning (omend i pene

tyrolerarrangementer og med de bedste
countrykrafter) — et ekko af en ald-
gammel drgm om skgnhed og nzrhed,
som har overlevet i skiftende tiders po-
pulermusik, mens verden er géaet vild
... (Bare et enkelt eksempel: »Det er
kun en drgm« — en country og western-
»version« af melodien til »Lille Alvil-
da«, musikalsk fladtradt som en stii Al-
perne, hvor turisterne gar i gasegang
for at finde en Edelweis).

Nej, det handler om noget andet — i
fgrste omgang om stemmen. Og her er
vi selvfglgelig inde pa noget meget
uhandgribeligt, for vi kan godt hgre og
til en vis grad beskrive forskellen pa
Bjgrn Tidmands og Jodle-Birges stem-
mer, men hvordan »bevise«, at Bjgrn
Tidmand, »Duesangeren«, ikke har
det, som Birge har: Den troskyldige be-
gejstring, den enkle identifikation med
sangenes musikalske og tekstlige ud-
sagn, den smittende evne til at kommu-
nikere i kraft af sin personlige fremtre-
den — det jeg for nemheds skyld vil
kalde autencitet.

En af Tyroler-aftenens gaster be-
skrev Birges stemme siddan: »Den er
serpreget. Den er blgd. Og sé& har han
en sjov made at synge pa. Den er ander-
ledes. Han har jo sin egen klang. Det
minder mig om godt humgr, fest og
stemning.«

Mgdet med den glade mand og hans
stemme var for mig en ny oplevelse. Jeg
havde det ligesom Per Warming, da han
havde sunget »Den stgrste sorg« for en
gruppe handicappede voksne, sa en
dame grad abenlyst: »’Den er sa sgrge-
lig’, sagde hun. Det var, hvad der var at
sige. Og her, hvor jeg plejer at vaere
blasert, var jeg det for en gangs skyld
ikke. Det var nyt for mig, at sentimen-
talitet kan vare overbevisende og xgte

udtryk for magteslgshed« (Per War-
ming: Folkelig sang der swinger. Ed.
Egtved 1988 s. 114).

Det jeg mgdte, var sa overraskende,
at jeg gledede mig meget til at ga det
hele efter i sgmmene: lodde publikums
behov og udbytte, krydsforhgre Jodle-
ren, afslgre de skjulte konflikter, som
jo matte vaere et sted. Det var det, mon-
tagen oprindelig skulle handle om.

Men jeg har faet kolde fgdder. Jeg
tror, en stor del af problemet er en form
for kulturel engjethed. Vi, der er sa pri-
vilegerede at have bagrund for og let
adgang til et rigt varieret udbud af kul-
turelle udtryk, kommer let til at se det
som idealet for omgang med kultur, at
man er flersporet og alsidig. Det er ogsa
et ideal, men pa den anden side findes
der andre »kulturelle omgangsformer,
andre vardisystemer, som ikke kan
diskvalificeres med vores analyser af
»Poppens ideologiske trgstefunktion«
eller det forkrgblende hverdagsliv bag
behovet for hverdagsmusik.

Vi lider af en form for verdiforsnav-
ring, som jeg (med et sideblik til antro-
pologiens begreb om etno-centrisme)
vil kalde sociokulturel centrisme: Vi be-
dgmmer andre befolkningsgruppers ad-
faerd, normer og vardier ud fra vores
egne. Resultatet er forudsigeligt, ma-
ske endda »solidarisk«. Men méske
rammer vi fuldstendig ved siden af.
Lad mig illustrere den sociokulturelle
centrisme med et frisk eksempel af et
vist format: Observas store »Monitor-
undersggelse«.

Et mode med segment E og F

DR har sin egen afdeling for medie-
forskning, der foretager regelmassige
lytter- og seerundersggelser. Grundla-
get er som regel demografisk, dvs. at



Danmarksberpmmelsen er vundet pad
sange, som mdske er den nudanske fol-
kemusik:  tyrolerpop og »country-
dansk«, musik som gar lige ind i hjer-
terne og far tdrerne til at trille som pa bil-
ledet af det sorthdrede zigeunerbarn med
de runde kinder, som ogsda heenger pa
veeggen i Birge og Ingelises seneste til-
bygning, en forswnket hyggestue med
tunge mgrke ledermgbler foran de
mgrktbrendte mursten. Huset er indret-
tet som et fysisk ekko af de glade og sen-
timentale sange: et univers vevet af
korssting, velkendte akkorder og post-
kortdromme om almindelige menne-
skers liv i frihed, fred og fordragelig
verdighed. Himlen er en valsebld mark,
og inden i enhver dansker er der en glad
bjergvagabond, hvis sjcel vibrerer ved zi-
tarens gyldne klange. Eller er det helt
lpgn?

befolkningen inddeles efter kriterier
som alder, kgn, bopzl og uddannelse.
Den stgrste (og bedste) af DRs musik-
undersggelser, »Danskerne og musik-
ken« (omtalt andetsteds i dette nr.) er
demografisk anlagt. Og den viser bl.a.,
at det netop er musik som Jodle- Bir-
ges, der har den bredeste appel — ogsa
demografisk.

Observa-Instituttets  »Monitor-un-
dersggelse« er interessant af mange
grunde: Den er baseret pé internatio-
nalt samarbejde, den udfgres hvert an-
det ar, den er meget omfattende (200
spgrgsmal til 2.400 mennesker). Og sa
udfgres den pa et sociografisk grundlag,
dvs. at det undersggelsen drejer sig om
- f.eks. radiolytning eller tidsskriftfor-
brug (undersggelsens emner bestilles af
private og offentlige firmaer/institutio-

Foto: Poul Rasmussen

ner) — s&ttes i relation til mgnstre i livs-
holdninger og tilvaerelsestolkninger.

De adspurgte prasenteres for et sat
af pastande, som de kan erklere sig
Helt Enig —> Helt Uenig med. De
mange svar koges ned til et to-dimen-
sionalt skema, der kan siges at vare en
kortlegning af, hvor forskellig tilvaerel-
sen kan opleves og tolkes.

Den ene dimension i skemact viser
noget om sociale normer. Yderpunk-
terne kan vi f.eks. kalde traditionsbun-
dethed — moderne omstillingsevne.
Den anden akse viser noget om oplevel-
sen af virkeligheden. En primart sanse-
meessig og materialistisk oplevelse af til-
verelsen star over for en primert idé-
meessig og dndelig oplevelse.

Medieforskerne opdeler nu befolk-
ningen i 6 nasten lige store grupper el-

ler »segmenter«. I det materiale, jeg
har stiftet bekendtskab med, har hver
gruppe faet et navn, et ultrakort signa-
lement i form af en ctikette pa de pa-
gaeldende menneskers holdning til til-
varelsen:

A: De aktive materialister (stikord: risi-

kovillighed, prastationsoriente-
ring, oplevelses- og forbrugsorien-
teret livsstil, sportsaktivitet, status-
pragede interesser).

B: De kulturaktive (selvrealisering,
meningsfyldt arbejde, kulturel nys-
gerrighed og abenhed, ligestillings-
og miljgbevidsthed, sportsaktivitet,
brede interesser og fritids-
aktiviteter).

C: De jewvne materialister (»en knapt sa
engageret og aktiv udgave af
A’erne«).
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D: De jevne aktive (»en svagere ud-
gave af B’erne«, aktiv familielivs-
stil, en del graesrodsaktivitet).

E: Tryghedsnarkomanerne (principiel
materialisme og statusorientering
kombineret med passiv livsstil,
nationalisme, puritanisme, rigidi-
tet, tryghedssggen og autoritetstro-
skab).

F: De forsigtige (madehold og tradi-
tionsbundethed uden materialisti-
ske eller autoritere trak, hjemme-
liv, familieorientering).

I denne sammenhang kan jeg selvfglge-

lig ikke ga i detaljer eller tilfgje demo-

grafiske bestemmelser. Men jeg tror,
den korte prasentation er tilstrekkelig
til at illustrere mine 2 pointer:

1) Undersggelsens synsvinkel er skcev
(sociokulturel centrisme). Det viser
sig i de vardiladede etiketter og i
stikordene. Disse medieforskeres
eget univers har centrum i A-B-om-
radet.

2) Underspgelsens verdisystem er man-
gelfuldt. Der er en pafaldende ufgl-
somhed, nasten blindhed over for
evt. kvaliteter i grupperne E og Fs
tilverelsestolkninger. Det viser sig i
stikordene og i, at undersggelsen
mangler (positive) begreber til at
indkredse disse menneskers tilva-
relse med.

Det er min péstand, at Jodle-Birges lyt-
tere netop findes i overtal i gruppe E og
F. Hvis vi overhovedet vil forsta eller
blande os i disse menneskers liv (f.eks.
via en kulturpolitik), bliver vi ngdt til at
rive dannelsesklappen vak fra hgjre
gje. Vi ma forsgge at forsta og accep-
tere de veardier, disse mennesker har
som grundlag for deres liv. Man bliver

foto fjernet af
copyrightmaessige hensyn

Jodle Birge pa scenen (foto Axell Schiitt/ Aarhus Stiftstidende).

hverken et dérligere eller et mindre lyk-
keligt menneske af at foretraekke Jodle-
Birge frem for Peter Schreier, tromme-
salsbilleder frem for Asger Jorn, Radio
Viborg frem for P1 osv.

Den sociokulturelle centrisme star i
vejen for denne forstaelse, og det er en
forenklet, og egentlig eliter, opfattelse
der kommer til udtryk i en udtalelse
som denne:

»Omgang med kultur sztter spor,
mens forbrug af massekultur ikke efter-
lader nogen spor; massekulturen efter-
lader en slags erfaring, som ikke kumu-
leres, men som er regressiv.«

(Jurgen Habermas)

Sédan har kritiske kulturpersonlighe-
der altid sagt. Det er ikke forkert. Men
det er heller ikke rigtigt.

Kartoffelsang og hyggemusik
»Det er alletiders musik. Det er den
slags hyggemusik, som vi kan li. Man
blir aldrig trat af at hgre det. Det var-
mer sd dejligt, alt det han synger, og
man kan hgre pa ham, at han har prgvet
lidt af hvert.«

(Nomi, 58, arbejdslgs enke)
»Han er altid glad og kan fa publikum
med sig. Det synes jeg er godt. Han gér
ned mellem publikum - det er der ikke
ret mange, der ggr. Han er ikke bange
for at ga ned mellem folk og vise, han er
her.« (Mona, 23, hjemmegéaende)
»Sadan vil vi jo have, de skal vare,
glade og tilfredse. De skal ikke komme
med deres sorger, vi har jo nok selv.«

(Inger, 40, servitrice)

»Han snakker med folk bagefter. Da
gar han ned og blander sig med publi-
kum, hvor man kan stille ham nogle



spgrgsmal. Han er altid hgflig. Man kan
fa at vide, om han er ved at lave noget
nyt.«  (Karl, 25, murerarbejdsmand)

»Jeg tror, han kommer ind og er sig selv
og i godt humgr. Jeg kan godt li, man er
sig selv. Det dér uzgte noget, det er
ikke sagen.« (Tove, 22, arbejdslgs)

»Han gir alt, hvad han har i sig, for at
selge sig selv. Han gir mere, end man
skal betale for.« (Finn, 38, krovert)
»Hvor er mit jodle-band henne?«
(Natalie, 2%)
»Det er tryghed. Sa er det lissom man
glemmer det, man gar og spekulerer pa
et stykke tid.«
(Jytte, 40, invalidepensionist)
»Man fgler, at vi kan komme péa nart
hold af hinanden. Jo taettere folk de er,
des mere varme blir der.«  (Nomi, 58)

»Jeg kan li at synge, fordi jeg kan glede
nogle andre. Det er ikke til at forklare —
det skal hgres.« (Jodle-Birge)

Hans Jgrgen Nielsen har engang i et
kearligt forsvar for den udskaldte »kar-
toffelsanger« Gustav Winckler sagt, at
den dansksprogede schlager — musik a
la Giro 413s populerrepertoire — »pa
godt og ondt hgrer med til den folkelige
kulturarv. Til den sangskat, man spon-
tant skraler op fra ved opvasken eller
under bruseren. Folkelighed og folke-
kultur er i moderne tid ikke noget der
ligger udenfor eller nedenunder kultur-
industrien, som nogen tror.«
Jodle-Birge inkarnerer segment E og
Fs folkemusik i 80’erne. Det er det
tavse flertals musik. Sange for menne-
sker, der aldrig bliver spurgt. Og det er
cn sejlivet tradition, der beskaftiger sig
med stort set de samme temaer som de

klassiske gardsange (jvf. Marianne Ki-
benich i Modspil 39). Det handler om
at sztte ord — danske ord — pé ellers
ordlgse eksistentielle oplevelser. Ord
man kan tage til sig og i sin mund, netop
fordi de er kendte klicheer, beslegtet
med gamle folkelige mundheld og ord-
sprog. Og fordi man kan give sig hen til
en musik, der er kendt og tryg nok til at
overvinde disse menneskers store
sproglige og fglelsesmassige bluferdig-
hed.

Jodle-Birge skriver/oversztter selv
hovedparten af sine tekster. Det er ofte
ubehjalpsomt gjort, men det virker alli-
gevel. Han tilbyder intensiveret sam-
ver, noget festligt, noget-dejligt-i-sig-
selv, der for en stund kan fylde afgg-
rende tomrum ud. Trygt genkendelige
billeder af: lykkelig og ulykkelig keerlig-
hed — naturens (og turismens) vidunder-
lige verden — ensomhed og forladthed —
familiesammenhold og keerlighed til for-
@ldrene — dgden — social nedtur.

Det er rigtigt, som Marianne Kibe-
nich skriver, at der er et socialt indhold
og en romantisering til forskel pa en
gérdsang og en Jodle-Birge-sang. Men
ogsa i dette repertoire er der tilknytning
til sociale erfaringer og konflikter, der
ikke ngdvendigvis harmoniseres eller
medieres (f.cks. »Fyret fra mit job« og
»Rigtige venner«). Forskellen er, at
Jodle-Birge ikke reprasenterer en klas-
sekultur. Det er ikke storby- eller ar-
bejder-musik. Den knytter an til en er-
faringsverden blandt mennesker, der
lever ngjsomt i sma provins-, stations-
og landsbyer. Derfor fremtreder den
klasselgst. Men den har ikke desto
mindre noget med virkeligheden at
gore. Det er bare en anden virkelighed
end den, vi i segment B kender noget
til.

Og derfor kunne Jodle-Birge vare
»et eksemplarisk udgangspunkt for
visse kulturpolitiske overvejelser. Sale-
des kan han vare endnu en pamindelse
om, at selvom det er den kapitalistiske
gkonomi og den borgerlige politik, der
regerer i dette samfund, sa har dets
mennesker andre behov end dem, der
videregives i de rette meninger om poli-
tik og gkonomi og den umiddelbare
kamp pa disse omrader.« (HIN s. 52).

Jodle-Birges musik er ogsa liv. Og
som dette helt uvurderligt. ]

Forfattere i dette nr.

Jens Bak: Kulturplanlegger, udd. arki-
tekt.

Paul D. Bartsch: Liedermacher, for-
sker og underviser ved Martin-Lu-
ther-Universitat i Halle.

Lars Ole Bonde: Producer ved Ostjyl-
lands Radio.

Michael Jungfalk: Musikpzdagog, se-
minarielarer.

Steen Frederiksen: P2 chef i Danmarks
Radio.

Peter Kjeerulff: Forfatter.

Per Drud Nielsen: Lektor i musik ved
Alborg Universitetscenter.

Edith Mandrup Rgnn: Magister i euro-
p=isk etnologi, tidl. lejlighedssang-
skriver.

Ingeborg Rgrbye: Musikbibliotekar.

Ole Straarup: Gymnasiemusiklarer.

Per Warming: Sanger, skribent, tidl.
hgjskolelzrer.

Morten Zeuthen: Koncertmester i Ra-
diosymfoniorkestret (cello).
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And here are the results of the Danish jury!

Tanker omkring »Danskerne og musikken«

Af Per Drud Nielsen

I 1986 udsendte Danmarks Radios Medieforskningsatdeling ved Kalle Marosi en rapport om
»Danskerne og musikken« (DR forskningsrapport 4B/85). Rapporten er blevet overset af de
fleste musikfolk, og det er ganske ufortjent. Modspil har bedt lektor ved Alborg Universitets-
center Per Drud Nielsen om at forholde sig til den. Den er hgjrelevant for alle musikfolk, siger
han, men han er bekymret over rapportens resultater.

Et lidet opmuntrende resultat

Vi har alle pa det seneste haft endda
flere muligheder for at vaelge mellem de
politiske partier. Men et mindre, reprz-
sentativt udsnit af den danske befolk-
ning (500 personer) har for fa ar siden
ogsa haft chancen for at felde dom over
et lille halvt hundrede musikeksempler.
Og lad det vere sagt med det samme:
Resultatet af Kalle Marosis praeference-
undersggelse er lige s& lidet opmun-
trende som resultatet af de seneste fol-
ketingsvalg:

Alt, hvad der er eksperimenterende
og sgger at udvide vore musikalske hg-
resanser inden for savel partiturmusik-
ken som den rytmiske musik, skraber
bunden af danskernes hitliste. Og om-
vendt toppes listen af alt, hvad der er
trygt og traditionsbundet, uforanderligt
og uforstyrrende. Et Birthe Kjaer-num-
mer fra dansktoppens tid og et Kinks-
nummer fra beatmusikkens glade dage,
Robert Stolz’ »Im Prater blithn wieder
die Baume«, gammeldaws harmonika-
musik og Dixielandrevivaljazz er blandt
livretterne i vores musikalske drgvtyg-

ning. Og pé negativlisten skrabes bun-
den af Nordheim og Penderecki, men
ogsa af eksperimenterende kunstnere
inden for den improvisatoriske musik
som f.eks. Keith Jarrett. These were
the results of the danish jury!

Hvor den musikalske virkelighed —
som den fremstar i undersggelsens gen-
nemsnitsberegninger — saledes kan
vaekke megen kulturradikal bekymring,
sa fortjener selve undersggelsen til gen-
geld al mulig opmarksomhed og ap-
plaus fra musikfolkets side.

Undersogelsens metode

Rapportens fgrste del er mindre musik-
specifik. Den handler ikke om vore mu-
sikpreferencer, men derimod om vores
(for)brug af de musikberende medier:
Hvem lytter hvor ofte til hvad?

Men rapportens mest spendende del
er dens anden del, preferenceundersp-
gelsen. Dels fordi netop praferenceun-
dersggelser — modsat forbrugsundersg-
gelser — er meget sjeldne herhjemme.
Og nok sa meget fordi man her pa ek-
semplarisk vis har anvendt den bedste,

men ogsa mest ressourcekrevende me-
tode: det sakaldte klingende spgrgeske-
ma. De adspurgte har ikke skullet tage
stilling til mere eller mindre spidsfin-
dige stil- og genre-etiketter, men til 42
klingende musikeksempler. De har
ikke skullet tage stilling til »varedekla-
rationer«, men til »varen selv«. Det var
tjekken Karbusicky, der rendyrkede
det klingende spgrgeskema som meto-
disk uomgangeligt for sin empiriske
musiksociologi. Hovedgevinsten er, at
man undgar den kolossale usikkerhed
ved skriftsprogets »oversattelser« af
musikken.

Tilbage star sa et andet metodisk pro-
blem: Musikeksemplerne skal udvel-
ges, sa de er relevante og reprasenta-
tive ud fra de adspurgtes musikalske
univers. I DR-undersggelse har man —
med held, tror jeg — forsggt at Igse dette
problem ved at opstille 4 aldersklasser
(under 20 / 20-35/ 35-50 / over 50) og
ved systematisk at inddrage de popu-
lermusiktyper i eksempelmaterialet,
som hver af disse 4 generationer har ve-
ret opflasket med i deres »modtagelige«



Rang Navn Genre Gennemsnit
1. Rebildspillemandene Spillemandsmusik 5.00
2. Kenny Rogers Country & Western 4.95
3. Vig & Godtfredsen Harmonika 4.95
4. Birthe Kjer Dansk-pop 4.80
5. New Orleans Stompers New Orleans/Dixieland 4.64
6. Kinks »Beat« 4.61
7. Marvin Gaye Motown 4.50
8. Robert Stolz Wienervals/operette 4.41
9. Rodgers & Hammerstein Musical/evergreen 4.16

10. RTU-ORK Etnisk musik 4.13
11. Leo Mathisens ork. Dansk guldalderjazz 4.12
12. Hans Kellermann Dansk sang 4.04
13. SalsaNaMa Latin 3.99
14. Ministery Disco-new-wave 3.98
15. Albert King Blues 3.91
16. Gerry Mulligan Westcoast-/cool-jazz 3.88
17. Berlioz Romantisk orkestermusik 3.61
18. Schultz Dansk Korsang 3.60
19. AC-DC Heavy metal rock 3.60
20. Rogierv. Otterloo Big Band Jazz/Mainstream 3.57
21. Roman (Sinfonia) Barok-musik 3.54
22. Nesa Consert Band Harmoniorkester/marchmusik 3.54
23. Sanne Salomonsen Blgd Luxus-pop 3.47
24. Voricek Klassisk orkestermusik 3.44
25. Roman (Jubilate) Oratorium/kantate 3.41
26. Hartmann (str.kvart.) Klassisk-romant. kammermusik 3.41
27. Crusaders Funk-jazz 3.41
28. Lasso Renassance-vokalpolyfoni 3.21
29. Tania Maria Latin-jazz 3.18
30. Fairport Convention Folk-rock 3.13
31. Debussy Impressionisme 3.06
32. Hartmann (fantasi) Orgelmusik 3.04
33. Isaac Renassance-dans 3.03
34. Herbie Hancock Electric Boogie/Break dance 2.92
35. Weber Klassisk-romantisk opera 2.85
36. Héindel Barok opera/verdsligt oratorium 2.73
37. Keith Jarrett Ny akustisk jazz 2.66
38. Brecker Brothers Jazz-rock 2.33
39. Bartok Modernisme 2.27
40. Schonberg Atonal expressionisme/dodekafoni  2.02
41. Nordheim Mod. clektrofoni/akust. mod. 1.56
42. Penderecki Ny symfoni 1.56

Det gennemsnitlige resultat af hele be-
folkningens vurderinger fremgar af ta-
bel 8, der gengives her. Tabellen anfg-
rer kunstner/komponist, genre (men
ikke det konkrete nummer) og den op-
naede »karakter«. De adspurgte skulle
vurdere musikken med et tal fra 1 til 7.

Rapporten krydser gennemsnitsbe-
dgmmelsen med henholdsvis alder,
k¢n, uddannelse og bopzl. Forskellen
mellem kgnnene er ganske ringe. Ud-
dannelse og bopzl har en vis betydning.
Jo hgjere uddannelse, man har, jo
stgrre er sandsynligheden f.ecks. for, at
man kan lide klassisk musik. Folk i ho-
vedstadsomradet synes generelt at have
en mere spredt smag, bade inden for
klassisk og rytmisk musik, end folk i re-
sten af landet. Men den helt afggrende
faktor for musiksmagen er alderen!

Rapporten prgver ogsa at give et bud
pa, hvilken musik, der »hgrer sam-
men«. Den prasenterer en inddeling af
befolkningen i fire grupper: henholds-
vis 45% (»de unge« under 40 ar), 39%
(»de @ldre«), 10% (som ikke kan gives
en entydig betegnelse) og 6% (»avant-
garde«) af befolkningen. Inddelingen
er dog kun en hypotese, siger rappor-
ten.

Rapporten har mange andre interes-
sante resultater. Men de mange detaljer
og delkonklusioner ma man selv lase.
DR har endnu nogle fa eksemplarer til-
bage, som udleveres gratis.

red.

Vurdering af de enkelte musikeksempler
— hele befolkningen
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ar. Dertil er sé fgjet en rekke klassiske
musikeksempler, som er repra@sentative
for musikafdelingens samlede sende-
virksomhed.

Denne problemlgsning, som rappor-
ten redeggr langt mere udfgrligt for, er
kun ét eksempel blandt mange pa den
metodebevidsthed, der prager denne
praferenceundersggelse. Det er Finn
Gravesen, der har staet for at udfaerdige
det klingende spgrgeskema, og under-
spgelsen fremstar her som et lerestykke
i metodisk omtale og som en overbevi-
sende demonstration af, hvordan meto-
diske overvejelser kan omsattes i empi-
risk teknik og fremgangsmade. Blot
yderligere to illustrationer:

1) For at sikre, at de adspurgte ikke
reagerer pa et enkelt velkendt nummer,
men pad genren som sadan, har man
valgt musikeksempler, der er genre-ty-
piske, men alligevel stort set ukendte.
Eksemplerne har skullet vaere »repra-
sentative-men-anonymex, dvs. Voricek
i stedet for Mozart, v. Otterloos orke-
ster i stedet for Count Basies, etc.

2) For at neutralisere eventuelle raek-
kefglge-effekter (reaktionen pa eks. 4
smitter af pd bedgmmelsen af eks. 5)
har der vaeret anvendt ialt 8 forskellige
rekkefglger af de 42 eksempler.

Cirkelslutninger

En afggrende begrensning ved al empi-
risk sociologi er naturligvis ogsa denne
undersggelses begransning: at man ma
ngjes med at »affotografere« et gje-
bliksbillede sa at sige »pa huden« af den
kulturelle og sociale virkelighed. Bag
sociologiens fakta-sammenhange skju-
ler sig en kompliceret socialpsykologisk
organisme og et historisk rodnet, som
de empiriske her-og-nu-teknikker ikke
kan afdzkke.

Det skal den foreliggende undersg-
gelse naturligvis ikke lastes for. Der-
imod skal det vere min eneste kritik af
undersggelsen, at den ikke overalt er
sig denne begransning tilstrakkelig be-
vidst. Enkelte steder vover man »psy-
kologiske« tolkninger pa sociologien,
og disse faggranse-overskridelser er
kronet med sa ringe held, at man nok
burde have undvaret dem.

Til illustration fgrst et citat om de 6
bundskrabere pa hitlisten, fra neden:
Penderecki, Nordheim, Schonberg,

Brecker Brothers, Bartok, Keith Jar-
rett:

»Kendetegnet for de 6 bundskrabere
er, at de — hver og en inden for sin
genre — presser rammerne for de
gengse musikkonventioner. Det ly-
der antagelig uvant i manges grer —
og man flygter« (s. 31)

Men citatets »gangse musikkonventio-

Foto: Per B. Adolphson/Billedhuset.




ner« er jo vore musikvaner. Sa sat pa
spidsen star der ikke andet her, end at
musik, der gar ud over det vante, anta-
gelig lyder uvant! Det ta’r sig ud som en
psykologisk fortolkning af de sociologi-
ske resultater; men det siger ingenting:
Det, man ikke er vant til, virker uvant —
og man flygter! Skulle man bryde denne
ringslutning, matte man jo faktisk for-
klare, hvorfor det nu netop er dansktop
og gammeldaws harmonikamusik og
ikke f.eks. Penderecki, der har bemag-
tiget sig vore lyttervaner!

Det rekker ikke at forklare det vante
med vane og det uvante med, at det er
uvant!

Et tilsvarende citat om de 6 topscore-
re:

»De 6 mest populare eksempler ...
befinder sig alle ... inden for genrer,
som har deres styrke i genkendelse.
"MUSIKALSK GENKENDELSE’
kunne maske vare en betegnelse som
pa et psykologisk plan forklarer mu-
sikstykkernes popularitet« (s. 31)

Tv. musik i koncertsalen efter arbejdstid (Chafoordkvartetten). Man sidder ned og
tier stille, betaling foregdr ved indgangen. — Herunder en af »hverdagens smad kon-
certer«: Gardsangerne Anker Ruffert, Antonijus Sambleben og Jprgen Olhoff spiller
pa Stroget i Kpbenhavn. Man stir og gdr, gaden larmer, betaling foregdr direkte til
mustkerne. (Foto: Svend Nielsen/Dansk Folkemindesamling).

Nej, for betegnelsen »musikalsk gen-
kendelse« forklarer jo hverken psyko-
logisk eller pa nogen anden made,
hvorfor det ikke — i stedet for Birthe
Kjar — er blevet f.eks. den klassisk-ro-
mantiske kammermusik, der er kom-
met til at lukrere pa denne genkendel-
sens glede! Det er selvfglgelig ubestri-
deligt, at de fleste af os genkender et
Birthe Kjer-hit, men ikke en Pende-
recki-symfoni. Og at vi genkender
Birthe Kjar-hittet peger vel pa, at det
bliver spillet ofte, hvilket igen ma pege
pa, at Birthe Kjar abenbart nyder stor
popularitet. Men der er ingen logik i at
havde, som citatet ggr, at betegnelsen
»musikalsk genkendelse« dermed for-
klarer populariteten — pé et psykologisk
plan sdgar. Den musikalske genken-
delse er vel snarere en fglgevirkning af
populariteten, sa det star stadigveaek til-
bage at forklare, hvorfor populariteten
er fordelt som den er.

Alt i alt bedrives der her altsa hver-
ken sociologi eller psykologi, men tau-
tologi. Men det er heldigvis kun forbi-
géende, at rapporten vover disse ud-
spring fra sociologien uden sikkerheds-
net. Og nér den som oftest holder sig
til, hvad den kan, er den bade metode-
bevidst og resultatspakket og hgjrele-
vant for alle, der har med musik at ggre
— det vare sig som udgvere, som pada-
goger, som mediefolk eller som forval-
tere.

To grundforskellige lyttemader

Et af DR-undersggelsens resultater er,
at »man lytter meget til musik i Igbet af
en dag ... nesten 3 timer pr. dansker.«
Men at den fortravlede gennemsnits-
dansker skulle kunne opretholde et mu-
sikalsk oplevelsesberedskab i 4 af sin
vagne tid, tror vel ingen pa. Snarere er
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der vel tale om, at ordvalget »lytter me-
get til musik« skal forstas meget bredt:
Ogsa den passive lyttemdde — blottet for
opmarksomhed og musikalsk interesse
- teller med.

Nar forbrugsundersggelsen i rappor-
tens fgrste del stiller sig spgrgsmalet:
hvem lytter hvor ofte til hvad?, kunne
det derfor ogsa have varet interessant
at fa belyst hvordan! Ikke bare lyttegen-
stand og lytteomfang, men i hgj grad
ogsa lyttemade er jo med til at tegne bil-
ledet af den funktion, musikken har for
os i hverdagen.

Det er min egen opfattelse, at vores
hverdagsmusik groft lader sig opdele i
to funktionsomrader — kendetegnet i
hgj grad netop ved lyttemaden:

Pa den ene side er hverdagen
ispraengt musik, som — omend ofte kun
for et gjeblik — bliver centrum for vores
opmarksomhed. Jeg har oplevet en sort
gademusikant fortrylle bdde min dreng
og mig med 5 minutters afrikansk bgr-
nesang, fgr vi forlod ham for at kgbe
ind. Og vi kender vel alle eksempler pa,
at ogsa de ®terbarne medier gi’'r os op-
levelser, som far os til at ga i pladeshop-
pen dagen efter. Faellesnevneren for sa-
danne hverdagshistorier er, at musik-
ken for et kort gjeblik annulerer hver-
dagen! Det drejer sig om hverdagens
sma »koncerter«, hvor vi pludselig 1f-
tes ud af hverdagssammenhangen, og
hvor det vigtigste for os er den musikal-
ske oplevelse og hvad den fgrer med
sig.

Men ved siden af disse sma befriende
»koncerter« byder hverdagen ogsa pa
en slags hverdagens »filmmusik«. Og
det er al den musik, der netop ikke s@t-
ter hverdagen i sta, men tvartimod ak-
kompagnerer hverdagen — en slags »un-
derlegningsmusik«, vi egentlig ikke lyt-

ter til. Det er f.eks. den Fgtex-muzak,
der aflgste den afrikanske gademusik
pa min ovennavnte indkgbstur. Der er
musik, der ikke har nogen malrettet
musiklytning som sit formal. Den skal
som oftest blot ved sin diskrete tilstede-
varelse udfylde det tomrum, som ellers
ville vare der. Som lydpéfyldning af
hverdagen kan den kompensere for, at
hverdagen maske har udpint vores sid-
ste lyst og evne til selv at fylde lyd pa.
Eller den kan kompensere for tomheds-
fglelsen ved en ensom, gennemrationa-
liseret og monoton arbejdsproces — el-
ler ditto indkgbsproces for den sags
skyld.

Et af de professionelle argumenter
for den type musikalske omsorg er, at
det lydtomme rum skra&mmer mange
mennesker! Ligesom et pludseligt tom-
rum pa lydsiden af en filmgyser kan
vere meget mere skabnetungt end 117
molakkorder. Jeg hdber, argumentet er
overdrevent. Hverdagslivet skulle ng-
dig vare en »gyser« i den grad, at det
kraver denne konstante musikterapeu-
tiske omsorg fra Fgtex, fra P3 eller fra
New Age-industrien — muzak for intel-
lektuelle, der gerne vil holde op med at
vare det!

Stilheden er maske ikke — som Carl
Nielsen i sit poetiske hjgrne havdede
det — dejlig musik. Men stilheden er vel
foruds®tningen for, at vi kan hgre dej-
lig musik, nar muligheden byder sig! Sa
hvis jeg ma slutte i mit mere moralske
hjgrne, vil jeg sige, at gennemsnitsdan-
skerens daglige 3 timers musikdosis ret
beset er et af de mere foruroligende re-
sultater af den foreliggende DR-under-
spgelse.

Vak med denne massive lydmassage,
sa vi bedre kan hgre hverdagens sma
»koncerter«. For de er der! O
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»Jeg bygger Jer en sang af bla brosten«

Liedermacher i DDR

Af Paul Detlev Bartsch

Den politiske Liedermacher i DDR er en skarp iagttager af sin samtid og et uundvarligt ele-
ment i DDR’s kulturliv. Altid balancerende pa kanten af afgrunden — bliver kritikken for
skarp, slar myndighederne prompte igen. Udvisninger til Vesttyskland er det mest radikale
middel mod den politiske sanger/sangskrivers abenmundethed. Sidst i efteraret 1987, hvor
Stephan Krawczyk blev tvunget i eksil.

En hed sommeraften i slotsgarden ved
Moritzburg i Halle, DDR. Luften vibre-
rer af publikums summende forvent-
ning. Aftenens optreeden er usedvanlig:
»Karls (Marx’) bgrnebgrn« kalder de
sig — »Karls Enkel«. En broget og vel-
oplagt blanding af politisk satire, klov-
neoptrin, hede elskovsballader og kam-
mermusikalske indslag. Tilskuerne er
lydhgre — den politiske cabaret spilles
for sidste gang i aften, og det har veret
besverligt at fa billetter. Alle ironisk-bi-
dende bemeerkninger om livet i den soci-
alistiske stat — enhver hdndfast hentyd-
ning til spreekkerne i den officielle fernis
opfanges med taknemmelighed og mun-
terheden breder sig. Man ler af magtha-
verne — og af sig selv.

Begrebet » Liedermacher« er opfundet
af sangeren og digteren Wolf Biermann i
begyndelsen af 60’erne. Pd samme made
som Bertolt Brecht med en underdri-
velse kaldte sig »Stiickeschreiber« —bl.a.
for at fremheeve det handverksmessige i
sit arbejde, sd kaldte Biermann sig netop
»Liedermacher« (se ogsa interviewet
med Biermann i Modspil 29).

Artiklen placerer Liedermacher’en i

Paul Detlev Bartsch, fpdt 1954.

DDR’s musikalske tradition og tegner et
billede af situationen i dag. Forfatteren
Paul Detlev Bartsch tilhgrer selv genera-
tionen efter Biermann. Han er Lieder-
macher, forsker og underviser ved Mar-
tin-Luther-Universitat i Halle.

Syngebevagelsen

DDR’s politiske visesangere dukkede
op i midten af 60’erne, og siden har
deres sange varet en betydningsfuld del
af det kunstneriske liv i DDR. Tids-
punktet hanger sammen med de sam-
fundsmassige og kunstneriske forhold i
60’erne. Den samfundsmassige beto-
ning af kollektiviteten blev aflgst af en
orientering mod den enkelte, og man
begyndte at interessere sig for hvert
menneskes bidrag til den samfunds-
massige helhed.

Iser DDR-litteraturen reflekterer
denne vigtige proces med alle vanske-
ligheder, illusioner og succeser. Alle-
rede i begyndelsen af 60’erne havde
DDR-lyrikken vakt stor opmarksom-
hed i offentligheden — iszr fordi nye
unge forfattere i kredsen om Volker
Braun og Sarah Kirsch optradte sarde-
les provokerende. Snart slog musikken
folgeskab med lyrikken, og en jazz-ly-
rikbglge rullede ind over landet.

Sammen med den opstod spontanc
grupper af unge, der simpelthen havde
behov for fallesskab, underholdning og
kreative udfoldelsesmuligheder. De



megdtes i sma klubber for at diskutere
og — ikke mindst — for at synge. Her op-
stod det, vi i dag kalder »syngebevagel-
sen« (»Singebewegung«) og som siden-
hen er lagt i temmelig faste rammer af
ungdomsorganisationen Freie Deut-
sche Jugend (FDJ). Man sang Volkslie-
der, internationale protestsange (»We
shall overcome« og »Blowin’ in the
wind« blev ogsa hos os ligefrem til hym-
ner!) og de fgrste selvkomponerede
sange opstod i dette forum — fgdt af be-
hovet for identifikation, for et kunstne-
risk udtryk, der var vores eget.

»Oktoberklub«

Den mest kendte af de tidlige synge-
grupper er »Oktoberklub« fra Berlin.
Den var — og er stadig — en af de mest
betydningsfulde drivkrafter i den poli-
tiske sangs udvikling i DDR. At synge
og skrive politiske sange er hos os et
hgjeksplosivt foretagende —og det er en
omstendighed ved de politiske sangere/
sangskrivere i DDR, som hele tiden gi-
ver anledning til et spendt forhold mel-
lem dem og myndighederne.

Men mere om det senere — tilbage til
Oktoberklub. Dens oprindelige kerne
var Kurt Demmler, Hartmut Konig og
Reinholt Andert. Personligheder, der
stadig har stor betydning i kulturlivet.
Ogsa lyrikeren Gisela Steineckert og
Perry Friedman (en amerikansk fag-
foreningsmand og sanger, der har levet
i DDR siden starten af 60’erne) var
blandt initiativtagerne. I en aben spon-
tan atmosfere opstod der sange, som
tematiserede dagliglivet i DDR — dog
endnu ikke fri for et patetisk billede af
det kommunistiske idealsamfund. Man
sang om moralske og politiske spgrgs-
mal, der havde betydning for den en-
kelte — f.eks. den programmatiske sang

»Sag mir, wo du stehst« af Hartmut Ko-
nig, som i dag er kultursekretar i FDJ’s
centralrad.

Lige sa spontane var de relativt Igst
sammensatte syngegruppers fgrste op-
trin. De foregik i kredsen af venner og
bekendte og fgrst senere blev de inte-
greret i det officielle kulturpolitisk sty-
rede ’ungdomsliv’. Derefter blev de
meget hurtigt opfattet som et udtryk for
DDR-ungdommens ukuelige opti-
misme og livsglade.

Ensretning
Udviklingen havde mindst to konse-
kvenser: P4 den ene side blev der fak-
tisk sunget rigtig meget. I skolerne, pé
arbejdspladser, pa universiteter opstod
syngegrupper, der sang om deres egne
problemer og forsggte at skabe deres
egen originale profil.

Pa den anden side medfgrte omklam-

: -
Freie Deutsche Jugend: FDJ-Singeklub i Berlin, Unter den Linden.

ringen af den ’officielle ungdomspoli-
tik’ ved overgangen til 70’erne en ens-
retning, en kanalisering af temaer, ind-
hold og meninger, som i syngebevagel-
sen havde fundet en popul@r udtryks-
mulighed. Fgrst og fremmest handlede
sangene om antiimperialistisk solidari-
tet (Vietnam), men ogsa om studenter-
oprgret i Vesteuropa 1968. Andre
sange handlede om livet i DDR. Men
indholdet var ret overfladisk og gene-
relt, svarende til samfundsdoktrinens
ukuelige optimisme under Walter Ul-
bricht.

Syngegruppernes repertoire var fra
begyndelsen ogsad preget af den sid-
kaldte levende folklore. Man fandt @l-
dre, nasten glemte Volkslieder frem
igen og sang dem med hentydninger til
aktuelle forhold. Nye karlighedsviser,
skamteviser og bgrnesange fandt plads
i en folkelig musiktradition, som havde
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veret udbredt i drhundreder og som
den nye mediekultur truede med at
gdelegge. Sangerne brugte derfor for-
trinsvis instrumenter fra den traditio-
nelle folkemusik: guitar, blokflgjte,
mandolin, violin, harmonika og kontra-
bas, men ogsa banjo og percussion-
instrumenter.

Beat og rock
Syngebevagelsen opstod samtidig med
begyndelsen til beat- og rockmusikken i
DDR. I arevis var den elektriske musik
blevet skaldt ud for at vere vestlig de-
kadence, men omkring 1970 blev den
taget til nade og indgik derefter som en
selviglgelig bestanddel af DDR’s ung-
domskultur. Samfundet forandrede
pludselig sin indstilling til beatmusik-
ken og nu spillede dens protestpotenti-
ale og det pacifistiske indhold i nogle
numre af the Beatles, Bob Dylan, the
Who, the Kinks, the Rolling Stones en
vigtig rolle.

De 2 musikgenrer blandede sig med
hinanden. Rockens instrumentarium

Wolfgang Protze (foto Rolf Kissling).

blev overtaget af syngebevagelsen.
Rockgrupper blev pévirket af synge-
gruppernes politiske engagement og
indholdet i deres tekster. Musikere,
tekstforfattere og komponister var ak-
tive i begge lejre.

Symptomatisk er samarbejdet mel-
lem den tidligere nzvnte Hartmut Ko-
nig og beatgruppen om Thomas Nat-
schinski, som var den eneste gruppe,
der i 60’erne fik lov at producere LP’er
— alle tekster var forfattet af Hartmut
Konig. Kurt Demmler begyndte at
skrive til forskellige rockgrupper — til
»Electra«, »Lift«, »Klaus-Renft-Com-
bo«, som arbejdede tzt sammen med
tekstforfatteren og sangeren Gerulf
Pannach.

Den temmelig konturlgse syngebe-
vagelse fostrede talentfulde individu-
alister, der optradte med deres egne
sange. Ud over Demmler, Konig og
Andert var det fgrst og fremmest Wolf-
gang Protze (leder af Potsdam-sang-
gruppen »Spartakus«) og Bernd Rump
(»Songgruppe der Technischen Univer-
sitait Dresden«) — senere ogsa Stefan
Krawczyk  (folkloregruppen  »Lie-
dehrlich«).

Publikum
DDR’s Liedermacher var fgdt — ved
hans barneseng stod syngebevagelse,
rockmusik og folklore fadder. Han fgd-
tes ind i et omskifteligt, uoverskueligt
hverdagsliv, men ogsa ind i verdensom-
spandende politiske begivenheder. Og
det tog han alt sammen stilling til, pa sin
stille, indtre&ngende, moraliserende,
sgrgmodige, poetiske, vittige, kritiske
og seregne made.

I DDR’s kulturelle hverdag blev
denne specielle form for sanger til et at-
traktivt fenomen. Is@r gik studenter,

unge kunstnere og intellektuelle til hans
koncerter. Publikum fglte sig ramt af
sange og tekster — og kom til at snakke
sammen. Sangene kravede tilhgreren
som medproducent af en falles hold-
ning — de rev tilhgrerne ud af den pas-
sive modtagerrolle. Kurt Demmler
sang:

Ich bau euch ein Lied aus blauen
Pflastersteinen
und lege es in eure Hand.
Da fallen die Steine allmdhlich aus-
einander
und werden ein herrlicher Sand.
Und blast ihr in den Sand euern Atem
aus, werden Wellen draus:
Maogen diese Wellen auch in euch selber
Kreise ziehn;
auf den Schwellen zum Herzen euch wie
Rosen bliihn,
Ich bau euch ein Lied aus Atem und
Stein!
(Jeg bygger en sang af bla brosten
og legger den i Jeres hand.
Sa smuldrer stenene lidt efter lidt
og bliver til det herligste sand.
Og hvis I puster i sandet,
forvandles det til bglger:
maétte disse bglger ogsa brede sigi Jer,
og blomstre som roser ved Jeres hjertes
dgr.
Jeg bygger Jer en sang af andepust og
sten!)

Forbud

Rockgruppen Klaus-Renft sang denne
sang, og den blev uhyre populaer. Men
netop denne gruppe blev et eksempel
pa myndighedernes hardha@ndede be-
handling af de politiske sangere og
deres nye abne og virksomme méde at
udtrykke sig pa. Gruppens anden
sangskriver, Gerulf Pannach, blev i



1974 udvist til Vesttyskland. Endnu 2
medlemmer af Klaus-Renft-Combo
fulgte ham, da gruppen blev oplgst af
myndighederne.

Wolf Biermann blev frataget sit stats-
borgerskab i 1976, og det problematise-
rede yderligere Liedermacher-bevagel-
sen. Dog mé& man sige, at Biermann i
DDR var ukendt for de yngre Lieder-
macher, fordi han havde haft forbud
mod at optrede siden midten af
60’erne. Han blev egentlig fgrst popu-
leer i DDR, da han var udvist!

Vigtigere end personen Wolf Bier-
mann var den efterfglgende diskussion
om, hvordan samfundet reagerer pa
kritisk kunst og dennes skabere. En di-
skussion, der varer ved endnu og som
blussede op ved udvisningerne af Bet-
tina Wegner (1983) og Stefan Krawczyk
(1988) men ogsa pa forfatterkongressen
1987. Der kravede man, at forfatterfor-
bundet skulle abnes igen for de med-
lemmer, der i sin tid blev smidt ud
p.g.a. deres solidaritet med Biermann.

Nye veje
Til trods for disse problemer udviser
Liedermacher-bevagelsen i dag en be-
markelsesvaerdig bredde og alsidighed
— den bevager og forandrer sig. San-
gerne er fa, men de er det levende
hjerte og selve drivkraften i vores kul-
turlandskab. 1 70’erne og begyndelsen
af 80’erne dominerede den klassiske
Liedermacher-type:  digtersangeren,
der akkompagnerer sig selv pa guitar og
ofte virker drgmmende og indadvendt.
Fra midten af 80’erne sker der noget
nyt. Naturligvis findes "klassikerne’ sta-
dig. Demmler og Andert sidder med
deres guitarer pa store og sma scener —
Gerhard Schone, der iser er kendt for
sine poetiske ukonventionelle sange for

bgrn, Werner Bernreuter, Jiirgen Eger,
der griber tilbage til Brecht-traditionen
og Udo Magister er originale versioner
af denne urmodel af en Liedermacher.
Mange inddrager nu elementer fra an-
dre genrer i deres optreden. Duoen Pi-
atkowski/Rieck fra Rostock og »Circus
Lila« bruger mange folkloristiske ele-
menter. Torsten Schlingelhof & »Prima
Klima«, Arno Schmidt & Band kombi-
nerer deres musik med moderne jazz-
rock. Sangteatret »Karls Enkel« (Karls
bgrnebgrn), Gerhard Gundermann &
»Brigade Feuerstein«, Stefan Topel-
mann o.a. anvender teknikker fra te-
atret, film og dukkespil. Her skal ogsa
navnes ensembler af kendte solister,
der kun arbejder sammen pa en enkelt
tourné: den populaere »Hammer-Reh-
wii« og »Sichel-Operette« med prota-
gonister som H.-E. Wenzel, Steffen
Mensching, Dieter Beckert, Gina
Pietsch eller Sterfan Korbel.

Gerhard Schone.

Arno Schmidt (foto Giinter Tluste).
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.

Barbara Thalheim (foto Ute Mahler).

Barbara Thalheim, som fortrinsvis
optreder med tekster af sin mand,
Fritz-Jochen Kopka, er med sine dri-
stige eksperimenter et yderst oplivende
moment. Hun optraeder solo med gui-
tar, men samarbejder ogsa med en stry-
gekvartet, med kedndte jazzmusikere
og med syntheziser-specialisten Mat-
thias Suschke.

Tendensen gar i retning af et mere
gennemtaenkt program, der er passet
ind i en dramaturgisk helhedsopfattel-
se. Gennemarbejdede koncertpro-
grammer aflgser den koncertform, hvor
en rekke sange synges uden indbyrdes
sammenhang mellem numrene. Ek-
sempelvis Kurt Demmlers »Lieder des
Kleinen Prinzen« efter Saint-Exupery,
Gundermanns »Maénner, Frauen und
Maschinen« eller Thalheims kvindepro-
grammer.

Chanson-festival

Hvert andet ar afholdes officielle Lie-
dermacher-tref ved chanson-festival’en
i Frankfurt/Oder. I fem dage kan man
opleve et vald af verkstedsforestillin-
ger og konkurrencer, hvor hver delta-

Rita May).

ger far 20 minutters spilletid. Festi-

val’en afsluttes med en stor koncert, °

der sendes i fjernsynet og som bliver
sendt pa DDR-tourné bagefter.

Men ikke alle er vilde med dommer-
paneler og konsulentbistand, sa det er
bestemt ikke alle Liedermacheri DDR,
der optrader pa festivalen. Og ikke alle
arbejder med i afdelingen chanson/lie-
dermacher (formand: M. Gornandt fra
»Circus Lila«) under Komiteen for Un-
derholdningskunst i DDR (formand:
G. Steineckert). Den typisk tyske gen-
nemorganiserede forvaltning er ikke
lige alles kop te. Og det egentlige basis-
arbejde, koncerterne i de talrige ung-
doms- og studenterklubber, i kulturfor-
bundenes klubber osv. gar ogsa ganske
godt uden fast integrering i dette regle-
ment — for her er popularitet og dygtig-
hed afggrende og ikke et eller andet
medlemskab. Men er man ikke med-
lem, er springet ind i medieverdenen
ikke s& enkelt. Mange straber nu heller
ikke efter at producere en plade, for en
"konservering’ vil aldrig fa den besk-fri-
ske aroma, som en liveoptraden har.

Selv om de statslige kulturforvaltere i

Circus Lila: Johannes Schlecht, Maithias Goérnandt, Bernd Ronnefarth (foto

hgj grad udgver censur, ndr de uddeler

tilladelser til at optrede, er betingel-

serne i vores land ikke de varste. Der

kommer stadig nye Liedermacher til —

og der er brug for dem. Her som over-

alt. O

Diskografi

Kurt Demmler: »Komm in mein Gitar-
renboot«, »Verse auf sex Beinenc,
»Jeder Mensch kann jeden lieben«,
»Lieder des kleinen Prinzen« (dob-
belt-LP).

Reinhold Andert: (2 LP’er uden titel).

Gornandt & Ronnefarth: »Frag mich
Fragen«.

Jurgen Eger: »Kopf hoch«.

Barbara Thalheim: »Nur eine Frau«

o.a.
Gerhard Schone: »Spar deinen Wein
nicht auf fir Morgen«, »Mens-

chen(s)kind«.
Wolfgang Protze: »Liedermacher«.
»Hitparade der Liedermacher« (op-
samlings-LP)
Hans-Eckardt Wenzel: »Liebeslieder«.
samt flere opsamlings-LP’er fra synge-
bevaegelsen. Alle LP’er udgivet af sel-
skabet ’Amiga’ i DDR.



Debat om P2’s musikformidling

I Modspil nr. 39 rettede den tidligere P2-medarbejder og nuverende hgjskolelerer Torben Jgr-
gensen et skarpt angreb pa DR-musikafdelingens formidling af den klassiske musik. »Det er
sveert at holde gang i en hede«, kaldte han sin artikel. Modspil har bedt om et svar hos musiker
Morten Zeuthen, producer Lars Ole Bonde og P2-chef Steen Frederiksen.

Morten Zeuthen, koncertmester i Radiosymfoniorkestret:

Engagementet er noglen!

Musikken skal tilbage til musikken! Og
det sidder jeg her og skriver, mens cel-
loen ligger tavs inde i varelset ved siden
af. Her har vi allerede sammenstgdet,
ikke alene for undertegnede musiker,
men for alle som har haft en oplevelse
med musik. Oplevelsen er sd uforklar-
lig, at man uimodstaeligt drages mod
forsgget pa at forklare musikken med
andet end den selv, med ord. Det er
egentlig historien om natsvermeren og
stearinlyset om igen. Det er nemlig en-
hver umuligt at forklare musikken ude-
lukkende med ord, skrevet, talt, kultur-
radikalt, salonfdhigt eller folkeligt. Li-
gesom man ikke kan forklare farver for
en blind: Man forsgger at besvare den
blindes spgrgsmal: »Hvordan er farven
gul?« »Rigtigt gult er klart, hardt,
sterkt og direkte«. »Sagde du ikke at
din datters har var gult?«

I sin konsekvens kan man efter min
mening ikke tale om musik med folk,
som ikke har oplevet den i forvejen.
Men disse personer har jo ikke behov
for oplysning i den forstand, og hvor
gar man sa hen med sin formidling?

Derfor er det uhyre nemt at nedggre

musikformidlingen, som péa den anden
side er en ngdvendighed for musik i me-
dierne og i skolerne. F.eks. kan den
ofte — som det fremgar af Torben Jgr-
gensens velskrevne artikel — rubriceres
som »videnskabelighed, skolestue, sa-
lon eller socialuniform«. Andre vil ma-
ske tage bragesnak med i puljen af fald-
gruber.

Pa samme made er det ligetil at tage
fat pa andre af musikkens isceneszttel-
ser: Koncertsalens stgvede slipsenéle
og bolsjeposer, musikernes fedtede tje-
nertgj eller kjole og hvidt, rock-video-
ens rastlgse semidybsindighed eller
koldt kalkulerende anvendelse af musik
som blot og bar design, jazzklubbernes
smasnakkende tilrggede bajer-nostalgi,
den ny kompositionsmusiks publikum
som Tordenskjolds soldater — efter
bomben, osv. osv. (Og alligevel er det
disse steder folk far deres musikople-
velser). Intet er lettere end at finde
splinter i musiklivets gjne, fordi dets
bankende hjerte — musikken selv — slet
ikke lader sig forklare, ironisere eller
knuselske med ord. Eller sagt pa en an-
den méde: Udefra beskrevet er alle mu-

sikkens undervarker lige sa absurde
som »Den norske Radioballet«.

Maiske fordi det er sd nemt at ggre
nar, undlader Torben Jgrgensen fornuf-
tigt at blive alt for konkret, hvad angar
den sande musikformidling, men nav-
ner erfarings/hverdagssproget og dia-
logen som forudstninger. Naturligvis
skal man ikke tale finsk om musik i
Danmarks Radio, og dialogen med
publikum er et fornuftigt vatterpas (og
indimellem en legitimerende sovepu-
de). Selv har jeg ofte benyttet mig af
den ved skolekoncerter: Inden et af
programmets mest krevende musik-
stykker har jeg forberedt publikum p4,
at alle spgrgsmal, opstaet under lytning
til musikken, vil blive besvaret efter
bedste evne.

Man risikerer naturligvis at komme
ud i frygtelige situationer, men vinder
péa den anden side netop dét, som efter
min mening barer al god musikformid-
ling: Engagementet. Her er ngglen til de
mgrke, glemte rum, til de mange som
ikke kender musikkens spraengkraft. Til
gengzld er det den eneste fallesnav-
ner, vi har. Med andre ord: Hvis f.eks.
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en videnskabsmand mangler engage-
ment, er han i al fald kedelig. Dette
galder ogsa en musiker eller en hgjsko-
lelerer.

Det er pa den anden side oplagt, at
forskellige typer musikformidling ikke
egner sig lige godt til TV og radio. Og
det er besynderligt, at ikke flere lytter
til f.eks. radioens P2! Producenternes
engagement er givetvis belastet af for-
sigtighed og respekt for de kritiske, de

velformulerede og de indflydelsesrige.
Men det hjzlper nzppe med flere ret-

ningslinier, tvaertimod skulle producen- -

terne maske netop opfordres til at tale
om dét, de brendte mest for og i deres
egen form, ogsé selvom de derved kom
til at ligne den kulturradikale, den sko-
lelerer eller det @ggehoved, de hver
iser matte vare. Det ma lytterne da
kunne tale, hvis man i stedet fik enga-
gementet.

Lars Ole Bonde, producer ved Dstjyllands Radio:
Af en lektoral kulturspreders bekendelser

Jeg tilstar blankt: Jeg har varet lektor i
musik, pa universitetet endda, og nu er
jeg ansat som formidler af klassisk mu-
sik i radioen. Enhver, der har last Tor-
ben Jgrgensens artikel i Modspil 39,
ved, hvad det betyder: En lektor er en
af de kulturelle bodyguards, der med
intellektualisme og »viden« om musik
holder de udannede masser pa afstand
af den klassiske musik, som disse mas-
ser ellers (iflg. diverse statistikker)
gerne vil 1 nerkontakt med. En lektor
er en adgangsbegrensende kustode,
som med sit korrekte, men abstrakte,
billedfattige og upersonlige sprog sgr-
ger for ordentlig opfersel i radioens
borgerlige musiksalon, dvs. hjemme
foran hgjttalerne.

Deter jo ikke s& godt. Faktisk har jeg
ogsa selv bemarket, at der er noget om
det, og i al stilferdighed forsgger jeg nu

at @ndre mig og ga i den retning, Tor-
ben Jgrgensen sa forjettende afstikker:
mod den engagerede, personlige for-
midling af klassisk musik i et sanseligt,
konkret og billedrigt sprog. Helst
dialogorienteret — og humor er i gvrigt
ingen hindring.

Men det er bare forbandet svart. Og
jeg tror, Torben Jgrgensen rammer lidt
skavt med sine skud pa pianisten.

Jeg tror ikke pa, at (DRs) musikfor-
midlere bevidst bruger deres viden,
deres medickendskab og ikke mindst
deres sprog til at lukke store dele af lyt-
terne ude. Walter Benjamins (og Pierre
Bourdiecus) skarpsindige forestillinger
om de i forvejen privilegeredes nye ma-
der at beholde det @stetiske omrade for
sig selv pa geelder efter min mening ikke
mere. Eller mere pracist: det galder
nok for flertallet af de over 30-arige, at

Nar musikkens mysterium skal ka-
rakteriseres eller kortlegges, er vi alle
amatgrer. Alle kan have held til at
smitte ved deres begejstring, ingen kan
klare sig pa rutinen eller med noget
man engang har lert. Overlad medierne
til dem som for alvor har faet rgde grer
af at lytte til Den levende Musik. Sa
skal vi nok fa os nogle Levende Ord.

O

de har maerket noget til kulturelle mind-
reverdskomplekser, skabt af bl.a. eli-
tere formidlere.

For de yngre er situationen helt an-
derledes. Man kan ikke lukke dem ude
fra den klassiske musik v.h.a. elitere
magtmidler (dannelsens tyranni); det
frie valg er i vores postmoderne, globalt
kommunikerende verden et principielt
faktum. Enhver kan for alvor tage for
sig af retterne, opsgge restauranter med
eksotisk eller klassisk kgkken, spise
med fingrene, pinde eller gaffel; nippe,
levne eller spise op. Den klassiske mu-
sik har — nasten — mistet sin aura ende-
gyldigt. Idag er det op til reklame-
bureauerne at reetablere det eksklusive
skin.

Men derfor kan man selvfglgelig sta-
dig bedrive ddrlig musikformidling,
som skraemmer forudsatningslgse langt



vaek. Og portrettet af den darlige for-
midling tegner Torben Jg@rgensen
skarpt. Men jeg tror, arsagerne (og be-
frielsesmulighederne) kan formuleres
mere pracist.

Det ligger i uddannelsen: Savidt jeg
ved, er alle Musikafdelingens (P2s) mu-
sikformidlere akademikere (maske
ikke lektorer, men alligevel ...) og de/vi
har i vores uddannelse ikke lert at tale
levende, abent, associerende og enga-
geret om musik. Tvaertimod har vi tileg-
net os det traditionelle beherskelses-
sprog og den analytiske distance, som
er udmarket i akademisk sammen-
heng, men som effektivt star i vejen for
en dialog med »almindelige lyttere«.
Min pastand er, at mine kolleger og jeg
gerne vil videre —men det er lettere sagt
end gjort.

Det ligger i traditionen: Bade den
akademiske og den radiofoniske. Det
spagelse, jeg vil kalde angsten for sub-
jektivitet, hjemsgger de fleste musikfor-
midlere. Vi vil ngdigt trenge os pa, vi
vil gerne vare pracise, og vi vil bestemt
ikke udsatte os for anklager for fgleri,
omklamring eller sentimentalitet. Og vi
kan i gvrigt heller ikke vare lige enga-
gerede i alt det, vi skal formidle. Det
ligger pa en eller anden made ogsé un-
derforstaet, at vi skal »opdrage« lytter-
ne. Af samme grund har udsendelses-
genrerne i P2s musikaften det med at
flyde sammen. Korrekt og uantastelig
prasentation preger koncerttransmis-
sioner, causerier, undervisningspro-
grammer, anmeldelser osv.

Det ligger i sproget: Vi vil gerne gore

os fri af fagsproget — men hvad er alter-
nativet? Vi vil gerne fortzlle, men tale-
sproget fgrer tit til ren small-talk, utale-
lig intimitet og overfladiskhed (Dgd-
hgjtidelige Musikaftener og smasnak-
kende Samspil-udsendelser er de to
yderpoler — sagt uden at generalisere).

Og sa er der jo objektivitetskravet, der

ligger og lurer i baghovedet pa enhver

statsansat medicarbejder, der engang
har hgrt ordet manipulation. — Det
fgrer let til selvcensur. Og selvhgjtide-
ligheden gror som tidsler pa en mgd-
ding, nér vi valger den sikre distance
frem for engagementet uden (sproglig)
sikkerhedsnet.

Mit bud pa den klassiske musiks be-
frielse i medierne er:

— I uddannelsen af musikformidlere
(pa alle niveauer) skal indga en prak-
tisk oplaring i forskellige beskrivel-
ses- og formidlingsformer. Herme-
neutik, fanomenologi og oplevelses-
journalistik bgr integreres i uddan-
nelsen.

- Subjektiviteten skal dyrkes — og tre-

nes: Det skal ikke bare vare tilladt,
men tilstrebt, at musikformidlere
iser beskaftiger sig med det, de
brander for. Og de skal lere at vare
personlige uden at vare private.

— Samtalesproget skal bevidstggres og
trenes. Torben Jgrgensens skelnen
mellem talesprog (erfaringssprog) og
videnssprog (standardsprog) er ikke
pracis nok (men det er en langere hi-
storie, som jeg ma lade ligge her).

- Vi ma ikke ggre P2/Kanal 2 til en
ghetto for klassisk/serigs musik. Den
klassiske musik (og de gvrige minori-
tets-musikker) bgr findes overalt,
hvor der er lyttere. Dvs. ogsa i regio-
nalradioernes sendeflader, i narra-
dioerne, pa P1 og pa P3.

Vi skal med andre ord lere at komme
med opleg til oplevelse. Sa kommer
forstaelsen maske af sig selv — bagefter.

Og sa skal vi nok fa heden til at blom-
stre. Og lektorerne til at springe ud.
»Musik skal opleves, den skal ikke for-
stas«, som John Cage siger. OJ

Steen Frederiksen, P2-chef, Danmarks Radio:

Ude pa den musikalske hede

Der er omkring 200.000 danskere, der
abner for radioen for at hgre P2-Musik-
aften med klassisk musik, men der
burde vare ca. 1.800.000 mere, der
gjorde det. — Det er udgangspunktet for
Torben Jgrgensens artikel.

Men hvis folk ikke har noget imod
Radioavisen kl. 18.30, hvorfor er der sa
ikke 5 millioner, men kun ca. 500.000
der lytter til den? Ja, det er vel, fordi en
del er pa arbejde, nogle laser, nogle
hgrer plader, nogle kgrer pa cykel
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(uden cykelradio), en hel del bgrn for-
star ikke Radioavisen, og en hel del
voksne gnsker at hente deres informa-
tioner i aviser eller TV eller andre ste-
der. — Andre undersggelser end dem

Torben Jgrgensen refererer til, fortal-

ler nemlig om, hvor mange mennesker

der overhovedet har mulighed for at lyt-
te.

Der er nok ikke nogen af Danmarks
Radios musikmedarbejdere, der er
uenige med Torben Jgrgensen, men de
fleste nok mere realistiske.

Vi er enige om malet: at give sd
mange som muligt del i den oplevelse,
man kan fa ved at lytte til klassisk mu-
sik, men sd mange som muligt begran-
ses af fglgende:

— En del har ikke mulighed for at lytte
til radio pa det tidspunkt, hvor den
klassiske musik er der.

- Sa lenge vi ikke som de fleste andre
vesteuropiske lande har en klassisk/
serigs musikradio, der dakker mere
end fire timer om aftenen, er gen-
nemslagskraften ikke stor nok til, at
vi kan na de store lyttertal. Det er et
af argumenterne for den 4. radioka-
nal, DR har foreslaet: Musikradio-
kanalen (der ogsa skal indeholde jazz
og folkemusik). Om vi far den afthan-
ger af licens-fastszttelsen for 1989 —
og den 4. kanal vil fa enorm betyd-
ning for dansk musikliv som helhed
mange ar frem.

— Danmarks Radio har forpligtelser —
ogsa over for de mindretal, der gerne
vil hgre ny musik, etnisk musik, op-
era osv. En del af mindretalsmusik-

ken har farre lyttere, fordi den krza-
ver forudsatninger, det kan tage ar at
fa (lige som visse former for billed-
kunst, poesi osv.). En del af denne
musik kan ikke prasenteres i form af
en god historie, men kraver, hvis det
skal have mening at prasentere den,
at informationen indeholder begre-
ber eller referencer pa et bestemt for-
staelsesmassigt niveau.

Vi har vitterlig gjort meget de seneste
ar for at fa vores snak om musikken ned
pa jorden ved at ggre den mere person-
lig, vaere bevidste om talesprog, lade
vere med at snakke, hvor der ikke er
snak behov, vare grundleggende peda-
gogiske hvor det er muligt, undga forti-
dens musikhistorisk akademiske ryg-
marvsfornemmelser, prgve at finde bil-
leder, hvor det er muligt.

Men det er ikke hver gang, Torben
Jorgensens trylleformular duer — den
med at »tage hinanden ved handen og
sige: Nu skal du bare hgre«. Det er nok
den allervigtigste egenskab ved en mas-
semedie-arbejder, at hun eller han har
fornemmelse for, hvornar det kan lade
sig ggre og hvornar ikke. Og jeg tror,
Modspils lesere har gennemskuet det
uanstendige i at sla os i hovedet med
gode gamle Walter Benjamin og pasta,
at vi kun arbejder pa at opstille forhin-
dringer for almindelige menneskers ad-
gang til kunsten.

Nu taler Torben Jgrgensen kun om
sproget og musikken, men den anden
side af Danmarks Radios musikpolitik
er jo altsd musikken. — Vi har en musik-

politik, der i meget hgj grad laegger
vaegt pa den levende musik (transmis-
sioner af koncerter i stedet for plader),
liv frem for perfektionisme. I en tid,
hvor musik (ikke mindst populermu-
sikken) i den grad er blevet »social uni-
form« (for at blive i Jgrgensens billed-
verden) og hvor pladen/CD’en i den
grad er identitets-forsterkende, er den
levende musiks politik bestemt vasent-
lig nar »heden skal holdes i gang«.

Men i gvrigt er Danmarks Radio ikke
det store onde dyr. Ingen skal tro, at
massemediet alene kan fa heden til at
gro. Musikundervisningen i folkeskolen
har det stadig darligt, Musikkonserva-
torierne uddanner stadig musikere af
meget traditionel observans, den kom-
mercielle verden kobler stadig bgrne-
kultur med discopop osv. Hvad hjzlper
s4 Torben Jgrgensens hgjskoleunder-
visning eller Danmarks Radios klassi-
ske musikudsendelser? — De hjalper
naturligvis — og det bliver endnu bedre
nar vi far luget de sidste rester af forti-
dig musikprasentation ud, men mulden
skal vendes og ggdes mange andre ste-
der — det levende ord alene ggr det

ikke. 0



Anmeldelse
Efter Bobbysocks

Geir Johnson: Norge i Melodi Grand
Prix. Forlaget Atheneum, Norge, 1986.
150s., ill.

Kunne man forestille sig en dansk bog,
hvis fgrste kapitel bar overskriften
»Melodi Grand Prix i vore hjerter«,
uden at der enten var tale om en bi-
dende ironisk hudfletter fra f.eks. AUC
cller »kongerggelse« fra SE & HOR’s
chefredaktgr?

Nappe. Men i Norge ... »tennes ha-
pet hver var nar vi har fatt en lokal vin-
ner: Denne sangen mé da ha muligheter
i den internasjonale finalen!« Sadan
skriver Geir Johnson, og man tror ham
efter at have last bogen.

Geir Johnson mener ogsa meget an-
det om Melodi Grand Prix, om popu-
lermusikkens udvikling nationalt og in-
ternationalt, om moral, om pop og poli-

tik, om tiden i musikken, om ond moral

og frihedssignaler i schlagerfestival, ja,
om alt det der udggr Norge i Melodi
Grand Prix og vise versa.

For det er Norge, min far!

Det er det alene af den grund, at
bade Geir Johnson og Norge har det til
felles, at 1985 bgd pa den skelsettende
begivenhed: Bobbysocks’ sejr med »La
det swinge« — efter at nationen i snart 20
ar havde lidt under at vare blandt de
evindelige tabere og i lidelsen havde
oparbejdet et nationaltraume, hvis
stgrrelse og dybdevirkning vi darligt
kan sztte os ind i her pa kontinentet.

At det kunne ske, hang bl.a. sammen
med, at man i Norge tog den oprinde-
lige idé bag Grand Prix’et alvorligt,
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lenge efter at alle andre havde skippet
den, at der l@nge indgik nationale trak
i musikken, og at Norge i kulturel hen-
seende lange var forholdsvis isoleret i
forhold til resten af Europa, ogsa nar
det drejede sig om popularkulturen.

Derfor Bobby-chok’et i 1985.

Om dette chok fortzller Geir John-
son med kerlig lune og distance, fint
ledsaget af et billedmateriale, som viser
nationalheltene, Bobbysocks’ triumftog
i aben bil og triumfdans med statsmini-
ster Kéare Willoch. Han takker dem se-
nere i sin nytarstale (!), og Stortinget
tildeler dem Peer Gynt-statuetten for at
have varet de personer, som i den for-
gangne s@son har gjort mest for at ggre
Norge kendt i udlandet (!). Hvis ikke
dét er drgmmeabningen for en ideolo-
gikritiker, sa ved jeg ikke ... Men det
ved Geir Johnson. Han kan »sin ideolo-
gikritik«, men han kan ogsa alt det an-
det, der skal til, for at den 150 sider
lange historie ikke gar dgd: Der er gode
tekstanalyser, gode musikanalyser som
trekker pa et stort repertoirekendskab
og pa et par flittigt brugte, store grer,
tenksomme overvejelser om grupper-
nes betydning i grand prix-sammen-
hang, om popsangen som fortalleform,
om stemmens udvikling i popmusikken,
om (os) lyttere, samt et genbrug af
nogle tidligere fremsatte »teser« om
forholdet mellem billede og musik. Hér
(og kun ganske fa andre steder i gvrigt)
slar en uspiselig universiter tone igen-
nem den ellers sa aimable:

»Den kroppen som oprinnelig var
stemmens utspring, er na underkastet
sin tidligere produktivitet, og har som
eneste intensjon a gjgre uttrykket au-
tentisk i forhold til var avkodning av
stemmebruk, intonasjon, tekst og sosial
ramme« (!) Det er jo sa sandt som det



er sagt, men man skal ikke ngdvendig-
vis sige det til nogen.

Bogen rummer i gvrigt en rakke bil-
leder, som levende forteller den samme
historie, som Geir Johnson fortaller.
Alle de norske stjerner er der naturlig-
vis, men der suppleres fint med uden-
landske, herunder det danske vinder-
par fra 1963 (Dansevise).

Anmeldelse
Sikker gvning

Arne Jegergard og Nils Bundgard: At
bygge gvelokale. Udgivet af Den Ryt-
miske Konsulenttjeneste, Guldsmed-
gade 23, 8000 Arhus C. Redaktion:
Jens Bak. 64 s., ill., kr. 110.

Pkt. 1: Find det helt rigtige til dit be-
hov, pris og udstyr m.v.

Pkt. 2: Sikker gvning (dvs. ingen vrede
naboer, sure betjente, osv.).

Pkt. 3: Ggr det rigtig godt for jer selv.

Ovenstaende kunne formentlig vere
indledningen pa mangen en pamflet i
gjeblikket, men det handler faktisk om
rockmusik og gveforhold. En lille bog
redigeret af Jens Bak og udgivet af Den
Rytmiske Konsulenttjeneste beskriver i
detaljer, hvordan rockfolket kan gribe
dette problem an.

I bogen deles problematikken (og
mulighederne) op i to hovedfelter: Lyd-
isolering og lydregulering. Afsnittet om
lydisolering er skrevet af Arne Jager-
gard, der har samlet erfaringer fra op-
bygningen af gvekollektivet Fair Play i
Kgbenhavn, og det handler om hvor-

Bogen fortjener at blive lest, bade af
folk, som kan lide en god historie, og af
folk, som har med musikformidling at
ggre. De gode bud pa hgrte analyser,
overblikket over en lengere historisk
periode i sdvel national som internatio-
nal belysning og karligheden til musik-
ken — det er vigtige sager at have for gje
i slutningen af 80’erne, hvor popular-

musikkens historie er ved at kunne skri-
ves. For det sker samtidig med, at den
er samtidskultur, samtidshistorie.
»Norge i Melodi Grand Prix« er sa&r-
deles nyttig baggrundsviden og -lesning
heri EF.
Ole Straarup

dan man kan holde lyden inde i lokalet.

Alt bliver minutigst gennemgaet:
gulve, vaegge, lofter, dgre osv. med an-
befalede materialetyper og dimen-
sioner, samt anbefalet verktgj. Det er
faktisk en komplet ggr-det-selv hand-
bog.

Nar man sa er kommet sa langt, duk-
ker pkt. 3 op, og det er i bogen behand-
let af Nils Bundgérd i afsnittet om lyd-
regulering. De almindeligste proble-
mer, sasom bulderbas, grgd i klaver- og
guitarlyd, larmende trommer og tyndt
klingende blasere defineres og der gi-
ves nogle handregler til at modvirke
dem.

Den lille bog vil vaere et 'must’ for
den, der star overfor at skulle i gang
med at bygge et (eller flere) gveloka-
le(r). Men den er samtidig anbefalelses-
vardig lesning for alle andre, der har
interesse i rockmusikken pa ’bruger-
niveau’, udgvere savel som undervisere
— der er meget god viden i den, og mu-
lighederne for venneszle naboer og
gvelystne musikere vil vare til stede.

Michael Jungfalk
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