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leder

Musik pa Faergerne
— en kultur i brydningstid

Sadan formulerede vi temaet for denne szrudgivelse
af Modspil. Mange faringer kiggede pé os og pé tit-
len, smilede lidt og sagde: »brydningstid, javel. Og
musik —«, som havde de tilfgjet »skulle det nu vare
interessant?«

Ikke fordi feringer er uvante med udlendinges in-
teresse eller ikke gerne ser sig som genstand for den.
Men man fgler en berettiget skepsis over for dem,
der efter et ophold eller to og dyb fascination af det
seregne land udtaler sig skrasikkert om det fergske
samfund.

De sidste 30 ars samfundsmeassige udvikling pa
Faergerne har veret baret af et utroligt initiativ.
Overlevelsesevnen og viljen til forandring kan kun
imponere. I de senere ar har gerne redet pa en vel-
standsbglge, som for en dansker umiskendeligt lig-
ner de glade 60’eres ubekymrethed — her gar det
godt!

Som udefrakommende har jeg undertiden tenkt:
er det mon fordi I kraever oprejsning efter (adskilli-
ge) ‘hundrede ars ensomhed’ under vores forkvak-
lede kolonistyre, eller hvad vil I med den udvikling,
I der allerede var sa hgjt udviklede omend i en anden
malestok end bilernes, videoernes?

Jo, jeg forstar godt, at I er traette af at blive mgdt
med forventninger om at leve i et natur-reservat til
gavn for turisten — at det har veret et spgrgsmal om
affolkning eller overlevelse. Og jeg ved ogsd, at I kan
selv.

Hvorfor sd en sarudgivelse af et dansk musiktids-
skrift om musik pa Fargerne i slutningen af
1980’erne?

Vi har pa mange mader mistet vor kulturelle iden-

titet. Folkekulturen er kommet pa museum, og pa-
dagogerne far til opgave at skabe en sangkultur, hvis
vi da ikke vil lade mediefigurerne om at synge for
vore bgrn. Vi har fiet en masse valgmuligheder og
ma skabe en identitet ud fra den situation.

Dele af traditionen er stadig levende hos Jer. I syn-
ger tilsyneladende mere end vi ggr. Endnu? Og I er
i fuld gang med at opbygge et, mange, musikliv — til
dels efter mgnstre hentet udefra.

Og maske har vi noget at lere hinanden, Jer gbo-
ere i det nordatlantiske og os lidt lengere mod syd-
gst. Det er spendende at fglge med i, om det vil lyk-
kes for Jer at skabe en syntese, den lykkelige »hgjere
enhed« af det gamle og det nye. Fergerne inspirerer
til eftertanke, bl.a. fordi I far den fremmede til at op-
leve sin egen manglende identitet.

Vi kan til gengald inspirere med vores iagttagel-
sesevne og anderledes baggrund. Maske. Fargsk
musikkultur har lenge veret praeget af vekselvirk-
ningen mellem inspiration udefra og den talentmas-
se, som det fergske folk selv opbyder. Gamle Ka-
spar Boman i William Heinesens De fortabte spille-
meend var en sadan katalysator. Det var ham, der ud
over at give lille Orfeus violinundervisning havde



faet sat gang i de fortabtes strygekvartet, i et sangkor
mm. i den gamle by, romanen foregér i, og som er
Havn (Térshavn).

Dette temanummer rummer adskillige beretnin-
ger om tilsvarende inspiration fra udefrakommende
musikere — inden for klassisk musik savel som i jazz,
rock etc. Spillem@ndene hos Heinesen lider en
krank skabne. Vore dages fergske musikanter er in-
genlunde fortabte. Opblomstring, veekst er de ord,
der gér klart igennem i artikler og interviews.

Ogsa for musikkens vedkommende er disse ar en
brydningstid. Da vi planlagde temaet, tenkte vi is@r
pa de store linjer, brydningerne mellem den gamle
og den ny kultur. Mgdet med en lang rekke faergske
musikere, komponister, musikpedagoger gjorde det
klart, at der i hgj grad er tale om brydninger i den
daglige virkelighed, kontante problemer her og nu.

At komme udefra, sadan som vi i Modspil har
gjort det, g@r pa een gang opgaven at ville skildre
forholdene nemmere — og vanskeligere. Nemmere
fordi man ikke selv er involveret, men kan spille nar-
rens, den »uvidendes« rolle og tillade sig at spgrge
om alt. Vanskeligere fordi det fergske samfund er s
smat som det er, og der derfor kan s&ttes navn og ad-
resse pa alle problemer.

Det ggr man sa ikke(!) men har i stedet en fint ud-
viklet »kode« for, hvad man siger og ikke siger om
hinanden. I danske institutioner, fx radio, TV eller i
uddannelsessystemet er bureaukrati som regel noget
fjernt; det er tilslgret, hvem der star for hvad. Insti-
tutionerne bliver selvkgrende, pa trods af at de op-
retholdes af mennesker med personlige sym- og anti-
patier, med forkzarlighed for visse ideer og interesser
frem for andre. Og de forskellige dele af det danske
musikliv fungerer ret adskilt.

Det feergske samfund er gennemsigtigt, institutio-
nerne ligesa. Og de samme personer gar igen i mange
musikalske sammenh@nge — underviser fx i aften- og
musikskole, leder maske én og er ogsa lerer i folke-

skolen, gymnasiet eller seminariet, spiller samtidig i
bands og/eller i symfoniorkesteret, er producer i ra-
dioen og aktiv i foreningsarbejde, dirigerer selv et
kor eller orkester osv. osv.

En del af de aktive musikere m.m.m. — for mange er
multikunstnere — ytrer sig pa de fglgende sider. I en
tid med nye initiativer og med brydninger i forhold til
en gammel kulturform vil der vare en bevaegelse
henimod stgrre mangfoldighed.

Det gelder ogsd musiklivet. Der er mange flere
om at tegne det, end tilfeldet har varet tidligere. Det
betyder ogsa, at »ngglefigurer« méske ikke lengere
fungerer som sddanne, men er een blandt mange —
fordi mange flere bliver kompetente og har noget pa
hjerte. Som de kan komme ud med, fordi mulighe-
derne vokser, herunder mulighederne for at dygtig-
gare sig.

Dermed melder sig spgrgsméalet om professionali-
sering. Der opstar behov for at kunne fordybe sig,
sadan som det kun lader sig ggre, hvis (i dette tilfel-
de) musikken bliver en levevej. En nation med kun
45.000 indbyggere har brug for at finde sine egne 1gs-
ningsmodeller. De er til gengeld pakravne — hvor
det indtil videre alene har veret de fargske kulturar-
bejderes omkvad at pege pa behovet for en kultur-
politik.

Hgr da, hvad de har at sige! Modspils serudgivelse
er, det udvidede sideantal til trods, ikke en udtgm-
mende beskrivelse af musiklivet pa Fergerne. Sna-
rere et kalejdoskopisk billede — som vil kunne ven-
des og drejes, hvorved nye perspektiver kan dukke
op.

HTJ

Viskylder alle jer, der har bidraget til kalejdoskopet
—med artikler, interviews, praktisk hjelp og med at
stille sig velvilligt til radighed fgr, under og efter vo-
res ophold pa Fergerne i august 87 — en hjertelig tak
for hjzlpen!

Arne Kjeer og Hanne Tofte Jespersen



Verden som en ¢ i havet

Nogle ord om kulturen
pa Faergerne i dag

af Gunnar Hoydal

Der er musik i alle slags udkanter for tiden, og vi kan
pa dette fjerne sted i verdenshavet se, at interessen
er vokset betydeligt de seneste ar. Man skal nasten
vere fra Sydamerika for at sl an som forfatteri USA
1 dag, digteren Seamus Heaney ude ved den irske
kyst er blevet et varmt navn i London, Herbjgrg
Wassmo fra Nordnorge fik arets nordiske littera-
turpris, og sidste ar var det vores egen Roéi Paturs-
son, som pludselig befandt sig i den nye interesses
midtpunkt.

Vi forstar denne interesse dels som et udslag af de
store steders kulturelle splittelse i disse ar, dels som
en fglgevirkning af den nye kraft, der er kommet ud
af miljg- og grasrodsbevegelserne. Den grgnne
bglge er kommet helt ud til havet nu, den er blevet
bld, og i dette tilfeelde kan vi nesten hgre grasrgd-
derne spille pa horn i undersgiske tangskove.

Udsatheden

Men hvordan er vores situation i grunden, har vi no-
get at give andre, har vi noget, som verden kan lere
af? Nggternt set er svaret selvfglgelig nej, overhove-
detikke, det er lige tveertimod. Det er os, der har no-
get at lare, for verden er over os, den er virkelig ble-
vet meget stor pa det sidste, og vi har alle odds imod
0s.

For at tage selve livsgrundlaget, sa befinder Fer-
gerne sig i en specielt udsat situation i disse ar. Ha-
vet, landets eneste ressource, er ikke lengere frit,
fangsten kan ikke hentes, dér hvor den findes (eller
maske netop ikke findes mere pa grund af de hgjtud-
viklede fangstfladers effektivitet), hele fiskeriet bli-

Gunnar Hoydal,
forfatter og
stadsarkitekt

i Torshavn.
Formand for det
ferpske kunst-
nerrad LISA-
Listafolkasam-
band Fgroya.
(Fotos:

Arne Kjer)

ver mere og mere styret af nationale og internatio-
nale kvoteringer og af et mere eller mindre sammen-
hangende system af kredit- og investeringspolitik, af
tilskudsordninger og skatteafskrivningsmuligheder
og af svingende markedskonjunkturer.

Og mens stadig ferre fisk jages i net, der har svart
ved at overholde de fastsatte maskevidder, fyldes ha-
vet omkring os med en ny teknologi, der kan blive af-
gorende for vores overlevelse i det hele taget. Med
militer teknologi, som vi ikke har bedt om, og som
ingen har tankt sig at spgrge os om. De strategiske
kort viser, at lige her omkring vil det blive meget
varmt i tilfelde af en ny verdenskonflikt, og en hgjt-
staende NATO-officer har i et uofficielt gjeblik ud-
talt, at den fgrste atombombe sandsynligvis vil falde
i Nordatlanten som en advarsel. Her er tilpas tyndt
befolket og en tilpas afstand til begge stormagterne,
og det vil vise modparten, at man mener sagen alvor-
ligt.

Og vender vi os til det fredeligere kulturelle om-
rade, sa ser vi, at vi ogsa dér befinder os i en udsat si-
tuation, skabt af samfunds@ndringer og af den inter-
nationale udvikling. Den faergske kultur og produk-
tion i det hele taget var fast knyttet til bygderne og de
sma fzllesskaber. De yderste bygder er nu ved at af-
folkes, og de andre smabygder, der har faet vejfor-
bindelse de senere ar, omdannes til sove- og fritids-



steder for hovedstaden og byerne, hvor arbejdsplad-
serne findes. Og som noget helt nyt er tiden nu delt
op i arbejdstid og fritid.

Kulturens aktivister

I det hele taget er tiden Igbet hurtigere pa Fergerne
end de fleste andre steder, og der er kun nogle fa ge-
nerationers afstand fra det middelalderlige bonde-
samfunds selvforsyning til dagens skermstyrede for-
brugersamfund. De skinnende biler i tet kgkgrsel
forbi udendgrs vaekkelsesmgder kan vare billedet af
omvezltningens kulturelle hovedstrgmme: Pa den
ene side en stark religigsitet, der kan sla ud i bglger
af sekterisme, pa den anden side forbrugerismens
hektiske utdlmodighed efter ny teknik, nye produk-
ter og ny oplevelse m.v.

Ved siden af disse to hovedstrgmme er den mere
bevidste kultur, bade den traditionsbevarende og
den nyskabende, kun et tyndt lag, og de aktive delta-
gere har arbejdsbetingelser, der ikke kan sammen-
lignes med forholdene andre steder. Befolknings-
grundlaget er sa beskedent, at enhver produktion
nasten pa forhand er sikker pé at give underskud.

Tager vi en feergsk forfatter som eksempel, si ggr
mangelen pa forlag og pa tilskud, at han eller hun
som hovedregel ikke alene skal undvere lgn for sit
arbejde, men ogsa skal stte sig i geld for at finan-
siere underskuddet. Og desuden patage sig alt arbej-
det fra manuskript til leser, sgrge for opsatning,
trykning, indbinding, distribution og salg, alt dette
noget som godt nok er interessant og giver en tat for-
bindelse til det endelige produkt, men som samtidig
tager tid fra folk, som i forvejen har et stort under-
skud af tid, fordi de skal have et Ignnet erhverv som
levebrgd. Resultatet bliver tynde digtsamlinger
hvert femte dr, undertiden hektiske udbrud fra nye
folk, der for en kort tid er villige til at lade sig tappe
for energi.

Det er et kunstnerisk arbejde uden for al gkonomi
og af samme grund anset af myndigheder og folk i al-

mindelighed for en slags privat hobbyvirksomhed,
hvor folk selv mé betale for deres lyster og personlige
ambitioner. Bortset fra de fa gange ved festlige lej-
ligheder og ved officielle besgg udefra, hvor man
pludselig er stolt over at kunne vise dem frem, alle de
gode malere, de bergmte forfattere, de unge kompo-
nister 0.s.v.

En nation af tilskuere

Opbruddet, udglidningen og udfordringen er tydelig
overalt hos os i disse ar. Et tydeligt eksempel pa de
@ndrede kulturelle betingelser er Nordens Hus. Det
blev indviet i maj 1983, og pa de godt fire ar har det
givet os et vald af tilbud og oplevelsesmuligheder,
som ikke eksisterede fgr. Men er det en UFO, der er
landet med folk fra det ydre rum, eller kan vi selv ga
ind og trykke péa instrumenterne?

Samtidig er der abnet for en anden invasion, det
fgrste store hotel med internationale kongres- og
overlegeambitioner er bygget. Sammen med de
sterkt forbedrede fly- og bilfergeforbindelser er der
nu lukket op for strgmmen af forbipasserende, folk,
der uden egentlig tilknytning treekker igennem,
kommer og forsvinder igen efter nogle dage eller
uger. Spgrgsmalet er: Kan vi ggre noget for ikke at
ende som gabende tilskuere til en stgrre verdens
flimrende drgmmebilleder?

Dette spgrgsmal forstaerkes og koncentreres med
indfgrelsen af det nye supermedium pa Fargerne.
Det er ikke mere end tre ar siden, at det officielle
fergske TV-selskab blev oprettet, og vi blev som det
sidste land i Europa tilsluttet det internationale net
af underholdningsserier, passiv oplysning og hekti-
ske discoeffekter.

Var dette det endelige skridt bort fra en kultur
bygget pa erfaring til en kultur bygget pa underhold-
ning og oplevelse? En kultur, hvis tanker og billeder
bliver mere og mere udvendige i forhold til vores
egne omgivelser. En kultur, der er i feerd med at eks-
plodere af teknik og programmer, og hvor satellitter,



hybridnet, ske@rmterminaler og videomaskiner om-
setter meninger og forstaelser, der ikke er skabt af
eksistentiel nysgerrighed, men fgrst og fremmest af
kommercielle grunde som led i en industri.

Initiativ-rigdom

Som man vil forsta, er vi altsd her pa Fergerne et me-
get lille og ubetydeligt sted i verden, udsat for vold-
somme strukturandringer, trukket i mange retnin-
ger pa en gang og pa selve randen af fortabelse af alle
gamle levemader og verdier, uenige, usikre og for-
virrede.

Alligevel har vi her en kraft og et overmod, som en
gang imellem kan forbavse verden og endda os selv,
en saerlig omstillingsevne, en serlig fantasi. Hvis fan-
tasi er for stort et ord, sa i alt fald en handlekraft og
aktivitet, som er igjnefaldende i betragtning af at vi
kun er 45.000 mennesker.

man abnet op for et helt nyt kapitel og sa at sige
vendt fangstsituationen pa hovedet. Hvis viikke len-
gere kan komme til fisken, sa ma vi fa fisken til at
komme til os. Det er nasten som overgangen fra je-
gersamfundet til landbrugssamfundet, nu skal fisken
ikke jages, den skal dyrkes.

Pa forarbejdningssiden arbejdes med nye produk-
ter og foredlede produkter, og den nye teknologi er
overtaget med selvproducerede computerprogram-
mer for fileteringsanleg. Fergerne er ligefrem ble-
vet eksportgr pa software i fiskeindustrien, og der er
en vis symbolik i, at en fergsk eksperimenterende
digter er en af hovedmandene i denne udvikling.

Ogsa pa det kulturelle omrade er aktiviteten be-
markelsesverdig. Musikken er ikke bare i hgjtta-
lerne og maskinerne, ikke bare i klassevarelserne og
i gymnastiksalene. Den strgmmer ud fra mange
kaldre hver aften, vi har faet nye og eksperimente-

Lad os n@vne nogle eksempler: Inden for fiskeriet
ser vi ved siden af de voksende restriktioner en ud-
vikling, som med voldsom energi forsgger at om-
skabe de @ndrede betingelser til nye muligheder.
Mandskaberne er kommet hjem, de ligger ikke som
for ude pé fjerne fiskebanker det meste af aret, de er
blevet synlige, de gar imellem os. Ogsé fangsten er
kommet n@rmere, det er fisk, der svosmmer ved vo-
res egne kyster, og som er vores eget ansvar. Der ud-
vikles nye skibstyper, der findes nye og hidtil uud-
nyttede fiskebestande pa dybere vand, og med de se-
neste ars udvikling af havbrug i de fergske fjorde har

rende komponister, vi har et symfoniorkester, et
kammerorkester, 10 hornorkestre, 17 sangkor, en
snes organiserede rytmiske orkestre foruden de uor-
ganiserede, og samtidig har vi de traditionelle kvad-
og danseforeninger.

Vi har en billedkunst, der bade i antal udgvere og
i kvalitet star hgjt, og litteraturen er i disse ar mere
aktiv end nogensinde fgr. Der udkommer ca. 100 tit-
ler om aret, heraf er omtrent en fjerdedel skgnlitte-
ratur, oplag pa 1000 eksemplarer er ikke ualminde-
lige, hvilket til sammenligning ville svare til et dansk
oplag pa 100.000. Der findes mange byer i Norden af



samme stgrrelse som hele Faergerne, det svarer vel til
en mellemstor kgbstad. Men hvilken nordisk kgb-
stad kan opregne sadanne tal og pavise en sadan akti-
vitet? Og hvad kan forklaringen vare?

Selvbevidsthed
Vi tror, at det har med stgrrelsen at ggre, med den
lille malestok. Det lille punkt midtiingenting og dog
midt i verden og midt i rummet. Det afgrensede, der
pa samme tid er vores stgrste handicap og vores stgr-
ste privilegium.

Et helt samfund, der lader sig overskue i alle sine
led. Hvor det nzsten kan lade sig ggre at kende alle
personerne eller i hvert fald alle familierne og deres
tilhgrsforhold. Et samfund, der geografisk, sprog-
ligt, historisk og kulturelt er en enhed, veldefineret
og identificeret helt af sig selv. En landsby, der sam-
tidig er hele verden, et land med alle de funktioner
og strukturer, som ogsa findes i de store lande, men
her i en inddampning eller koncentrat, som patvin-
ger en direkte deltagelse, hvadenten man gnsker den
eller ej. Det er som Halldér Laxness siger: Hvad er i
grunden forskellen pa et stort og et lille land andet
end proportionerne?

hed af godt og skidt. Smat er smukt, siges det, og mé-
ske er det specielt smukt, fordi man ikke kan slippe
for alt det ubehagelige, idiotien, ondskabsfuld-
heden, sladderen, jalousien, alt det som meget be-
tegnende kaldes sméligheden.

Den fornemmelse af positivt og negativt i en bro-
get og alligevel gennemsigtig blanding giver os en

_sammenhangsfglelse, som har let ved at ga tabt an-
dre steder. Den skaber helhed pa trods af den store
splittelse i enkelthederne, man lever hverken hori-
sontalt eller vertikalt, men sa at sige i runde bevagel-
ser i et rum med mange dimensioner.

Denne sammenha@ngsfglelse, denne fglelse af
skabnefellesskab pa godt og ondt har veret steerk, i
alt fald indtil de seneste ar, og den giver en selvbe-
vidsthed, som tit og ofte kan forekomme overdreven
og undertiden direkte latterlig. Men pa den anden
side medfgrer den en sarlig lyst, en serlig handle-
trang. At have ansvar for et helt samfund betyder
kulturelt, at vi, selv om vi er fa, skal give et helt folk
stemme og udtryk. De samme ting skal opleves og si-
ges som i de store samfund, sa det er klart, at der hos
os bliver mere til hver enkelt at fa frem.

Og en ting til: Det hele er sa nyt, det er i grunden

P4 Fargerne er det endnu tydeligere end pa Is-
land. Man kan ikke leve lagdelt i faglige, menneske-
lige eller interessemassige sektioner, sddan som man
kan i de stgrre lande. Det er umuligt at afvise det,
som man ikke kan lide, man er tvunget ind i en hel-

lige begyndt, der er s& meget, der endnu ikke er ud-
trykt af os selv, ikke malet endnu, ikke digtet endnu.
Nysgerrigheden og lysten har stadig en stor chance
og bliver ikke slaet ned af en etableret kritiks rustne
og gustne overleg.



Erfaringerne fra nationalbevagelsen

Vi tror, at det netop er dette selvbevidste overmod,
der har reddet os fra de farer og det forfald, der truer
de smé samfund, sadan som vi har set det andre ste-
der.Vi kan navne vores nzrmeste naboer i havet
Shetlandsgerne. For 150 ar siden var det et rigt og
blomstrende samfund, som en delegation af fattige
feeringer blev sendt afsted for at studere og lere af. I
dag er det lige omvendt, og Shetland er et affolket
sted, hvor de tilbageverende skarer tgrv til husenes
opvarmning lige ved siden af de store ledninger, der
fgrer olien fra boreplatformene ud for kysten direkte
til de store og rige aftagere sydpa. Deres eget sprog
er gaet tabt, de afggrende beslutninger traeffes andre
steder. Selv om de har haft adgang til det samme hav,
og selv om betingelserne skulle synes at vere ngjag-
tig de samme som her, sa er de havnet i underudvik-
ling.

Hvorfor gik det ikke os, som det gik Shetlands-
gerne? Vi plejer at sige, at vi heldigvis 1a for langt
ude i havet, og vi pastar, at det var, fordi der oven i
gode konjunkturer opstod en handlekraftig bevidst-
hed, det nationale og romantiske overmod. I en si-
tuation, hvor nye tider, nye muligheder og nye tan-
ker skyllede ind over landet, opstod den nationale
bevagelse, der ville beskytte det fergske sprog og de
feergske skikke.

Det lykkedes at redde sproget, selv om det blev en
lang kamp, der fgrst afgjordes, da fergsk blev tilladt
i skolerne og undervisningen. Man opdagede, at
sproget kunne bruges til andet end hverdagens ggre-
mal. Man gjorde den paradoksale erfaring, at i det
stillestdende, middelalderlige bondesamfund, hvor
muligheden for at bevare sproget teoretisk set skulle
vare ideelle, dér forfaldt sproget. Men det trivedes
og blev genrejst i den virksomme udviklingsperiode,
hvor man ellers skulle tro, at det gamle sprog matte
blive en begrensning og komme under et voldsomt
pres i de voksende kontakter med omverdenen.

Dette er en erfaring, som det er veerd at tenke pa

i dag, hvor vi star i precis den samme situation: En
omverdensinvasion af formidabel stgrrelse, anfgrt af
den internationale massekommunikation, som truer
vores sprog og i det hele taget vores made at opfatte
verden pa.

Endnu en vigtig erfaring har den nationale beve-
gelse givet os. Den lerte os, at det betyder mindre,
om vi far ret eller tager fejl i vores gnsker og forestil-
linger. Den nationale bevagelse pa Faergerne ville
faktisk standse verden, verden var blevet for patran-
gende, nu kunne det vere nok. Den kongelige mo-
nopolhandel var blevet ophavet, den gamle selvfor-
syning udviklede sig hastigt til en pengegkonomi,
der opstod nye samfundsgrupper af redere og kgb-
mand. Og det var i fgrste omgang dette nye borger-
skabs sgnner, studenterne i Kgbenhavn, der rejste
kravet om at verne det gamle bondesamfunds ver-
dier.

Landet er i dag gennemindustrialiseret, bilerne ta-
ger asfaltsvingene pa to hjul, det gamle samfund er
borte og sammen med det de fleste af de vardier,
som den nationale beveagelse satte sig som mal at
kempe for. Man tog fejl, og man tabte den kamp.
Men det afggrende var, at bevagelsen udlgste et
veeld af skabende krafter, man blev opmarksom pa
sine egne forhold, og der skabtes den tillid til egne
muligheder, som er selve grundlaget for de sidste ge-
nerationers samfundsudvikling.

Selvbevagelse

Pointen er: Det betgd mindre, at vi tog fejl, men det
betgd alt, at vi blev opmarksomme pa os selv og be-
gyndte at handle aktivt. I denne erfaring kan vi ma-
ske bruge Fergerne som model og forbillede, nar vi
taler om kulturel overlevelse i samfund, som maske
nok er stgrre end Fergerne, men ganske sma i for-
hold til verden. Selvforstaelsen er mindre vigtig end
selvbevagelsen. I stedet for at satte hegn op og lave
kulturen om til fast ejendom eller museum, mé vi op-
sgge de nye muligheder og ggre dem til redskaber.
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Kun ved at skabe nyt kan gammelt bevares menings-
fyldt, og gor vi det, omskaber vi samtidig udfordrin-
gerne fra at vaere trusler til at vaere tillokkelser.

Svaret pa massekommunikationen ma derfor blive
stgrre egenproduktion. At lave bedre programmer,
ikke teknisk bedre, for det er umuligt, men bedre
ved at anga os selv. Teknikken i sig selv er hverken
ond eller god, det er vilkarene for teknikkens anven-
delse, der er det afggrende. Om den anvendes som
instrument for magtudgvelse eller som instrument
for aben skabelse, om den er undertrykkende eller
friggrende. Udstyret udvikler sig, det varer ikke
lenge f@r en optagelse kun kraver et let kamera pa
skulderen og en bandoptager i tasken. Den dag kom-
mer maske, hvor det ikke lengere er skolelzrere,
journalister og teknikere, der laver TV, men enhver
der har noget pa hjerte, noget at fortzlle.

Noget tilsvarende gazlder for os i det szrlige
spgrgsmal om Nordens Hus. Vi kan beklage, at
huset endnu ikke er blevet det abne, kreative midt-
punkt, som forberedelserne lagde op til, at det er
blevet mere administration og institution end vakst-
hus. Men det vigtigste er, at der er opstaet et poten-
tiale, som ikke fandtes fgr, og fgr eller senere vil vi
med fantasi og konkrete projekter vere i stand til at
s@tte de store muligheder fri.

Den kulturpolitiske udfordring

Vigtigst for en fergsk kulturpolitik vil det dog vaere
at fa landets egne myndigheder og folk i det hele ta-
get til at forstd, at kunstnerisk arbejde er en sam-

fundsmassig ngdvendighed. Amatgrerne og de
brendende hjerter har naet meget. Men vi er naet til
en taerskel, hvor der ma skabes mulighed for et so-
lidt, dagligt rugbrgdsarbejde. Mulighed for at digte-
ren kan koncentrere sig om at digte, skuespilleren
om at spille, komponisten om at komponere. Vi har
et kvalitativt spring til gode, en ubrugt ressource,
som kan udlgses med bedre arbejdsbetingelser. Med
lidt arbejdsro, i alt fald for nogle, i alt fald for en pe-
riode.

Dette er hvad LISA, det fergske kunstnerrad, ar-
bejder for. Et kulturelt arbejde, der kan ggre nye
muligheder til egne muligheder. Som ikke sztter os
pa plads som tilskuere, men i en blanding af lege og
lerde gor os til direkte deltagere, medlevere og med-
skabere. Som sikrer samarbejde mellem kunstnere
og kunstarter, som sikrer den brede mangfoldighed
og samtidig det enkelte vaerk.

Som pa trods af al fornuft fastholder lysten og
energien. William Blake er en fin fergsk digter, nar
han skriver: »If the fool would persist in his folly, he
would become wise« — Hvis taben fortsatter lenge
nok med sine darskaber vil han til sidst blive vis. Det
er tabeligt at tro, at verden er en @ i havet. Men hvis
vi ikke tror pa det, og hvis vi ikke bliver ved med at
handle som om vi var skabende midtpunkter, hvis vi
ikke fortsat forsgger at give det mening, at vi befin-
der os pa dette sarlige sted i verden, sa vil den store
flimmer hurtigt tage os. Og vi vil blive det, som ver-
denskortet og den sunde fornuft tilsiger os: Det mest
ensomme og forladte sted i havet og i verden. |




Portrzt af kulturlivet pa bygd

Folkelighed i en ny tid

— tanker omkring kulturstevnet i Fuglefjord

af Frits Johannesen

\, o
A
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Kultur i brydning mellem gammelt og nyt — hvad sker der i lokalsamfundene i disse ar?
Fuglefjord med dens 1650 indbyggere er et af dem. Og det rgr’ sig—ogsa mere end befolknin-
gen gik og vidste af. Frits Johannesen, til daglig lerer, korleder, kunstmaler m.m. forteller
her om en lejlighed, hvor identitetsfglelsen blev synlig.

LISA, den fergske kunstnersammenslutning, har
med to ars mellemrum taget initiativ til lokale kultur-
stevner. I februar 1987 blev det tredje af sin art af-
holdt i Fuglefjord.

Fuglefjord kommune blev i foraret 86 kontaktet af
formanden for LISA, Gunnar Hoydal, om mulig-
hederne for at arrangere et stevne dér. Bygderadet
lod impulserne ga videre til folk i bygden, som til
daglig er med i det pulserende kulturliv.

Forberedelserne

Om efteraret stod diskussionen pa: hvad skulle der
foregé pa et sadant stzevne? 1650 mennesker skulle i
en uge skabe rgre og forme »kultur-regnbuer« —som
genspejl af fortid og nutid.

Der blev sendt sma oprab ud til hvert husibygden,
om at slutte sig til foretagendet: deltage med praktisk
hjelp, ideer, gammelt vaerktgj og legetdj, gamle fo-
tos, malerier af afdgde kunstnere i bygden, oples-
ning af digte, man selv havde lavet, »Loyst verdur ar
lagdi« — egenheandigt tilvirke ulden til kleeder. Der
blev henstillet til myndighederne om at lave en em-
neuge med bgrnene i skolen over emnet »Fuglefjord
fgr og nu«. Og sidst men ikke mindst skulle et ba-

rende element pa stevnet vere sang og musik, kede-
dans, folkemusik, rock, dans.

Identitetsfolelser

Mens nedtellingen stod pa, kom der af og til sma
glimt pr. tlf.: »Jeg har noget liggende — noget gam-
melt — har det nogen interesse?« Eller du mgdte folk
ude péd gaden, som meget selvudslettende fortalte

Frits Johannesen foto Arne Kjcer

.,’
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om, hvad der var at finde i de og de kroge af bygden.

Man opdagede ret hurtigt, at den fergske tilbage-
holdenhed i mange tilfelde var bestemmende: om
man kunne . . . tillade sig . . . om det var noget?
Det havde man pa en made regnet med, og af den
grund, synes jeg, blev det mere interessant — hvor
man folte en fin fornemmelse af en identitet, som var
ens egen, som ikke skulle tredes over, men varnes
om med en fglsomhed, som muligvis var en overleve-
ring fra forfadrene.

Mens efteraret randt, opdagede du, at der var
utrolig meget at finde ude blandt folk af gammel feer-
gsk kultur. Tilbageholdenheden gjorde »dette fund
til noget serigst, mystisk, kultisk«. Fglelserne blev
mere og mere stimuleret, de f@grste gnister var spade,
men sa efterhdnden kom de i hob og blev vitterlig til
en sammensat enhed, der havde rgdder i nutid og
fortid.

Programmet

Da december maned var omme, var den fgrste skitse
til programmet ferdig. Der var grgnt lys fra alle insti-
tutioner. Skolen ville holde en emneuge, kommunen
og Landsstyret ville stgtte projektet gkonomisk; der
ville blive udstillinger af forskellig art, og sang og
musik.

Bygdens blandede kor, pigekor og Brass band
ville selvfglgelig deltage, med dem var der ikke no-
get problem. Men ogsa anden instrumental musik:
fire musikstuderende skulle hentes hjem fra udlan-
det, 1 fra Schweiz og 3 fra Danmark. Det var en gko-
nomisk belastning, der blev klaret ved, at disse musi-
kere efter stevnet holdt koncert i Nordens Hus i
Torshavn, og med den indrgmmelse ville Nordens
Hus betale rejseudgifterne for dem.

Kveldseta

Stevnet skulle indledes med en »Kvgldseta« — aften-
seede —som i gamle dage var noget, der foregik i rog-
stuen efter at lysene var blevet tendt, med forskel-

lige arbejdsaktiviteter og fortellinger, kvadsang —
mens rokken spandt sin monotone melodi. Det hele
pigmenter i en sterk og entydig kultur, der ikke blev
pavirket af ydre dominans.

Vores kvgldseta skulle vaere et praeludium til selve
stevnet, og den kom til at fa en anden karakter og
forlgb, sammenlignet med den oprindelige kvgld-
seta.

Ligheden var maske den, at det, som blev opfart,
var en produktion af det, som lever iblandt menne-
sker i bygden: digtere leste op af egne digte, Pige-
koret sang melodier af komponister fra bygden, ta-
lentfulde unge spillede klassisk musik pa violin og
klaver. Der blev spillet pd harmonika, og et stjerne-
skud i feergsk folkemusik, Niels Midjord sang folke-
sange af en af bygdens digtere.

Folk sad med store forventninger og lyttede til det,
som foregik — og forlod salen med et smil over ansig-
tet, efter at Niels Midjord havde sluttet af med en
fortreffelig melodi omkring bingospil set med ver-
densgjne.

Brydningstid - flertydighed

Det fergske samfund, som har forandret sig sa fun-
damentalt de seneste 20 ar, har gennemgaet en for-
andring, som andre samfund i Norden har veret len-
gere om.

Der er mennesker, nulevende, som har tradt deres
barnesko i en rggstue, og fiskere der har sejlet med
dgdssejlere — de har fglt den middelalderlige livs-
holdning og de fysiske omstendigheder pa deres
egen krop. Deres livsholdning berer preg af den op-
veekst, hvor samfundet ikke var sd kompliceret, men
enkelt i struktur og kultur.

Fra det ensartede kulturelle billede — hvor der evt.
ikke blev benyttet flere nuancer end kvadsang, trold-
historier og kingosang for at vaede det kulturelle og
give det styrke og karakter — betgd denne aftenstem-
ning anno Domino 19. februar 1987 et skridt ud over
det entydige. Det bebudede en ny form for folkelig-



Det beskedne indbyggertal taget i betragtning — der
bor 1650 mennesker i bygden —er Fuglefjord hjemsted
for en forblgffende stor kunstnerisk aktivitet. Det geel-
der malerkunst, digtning, musik m.v. Tegningen
ovenfor er af Frits Johannesen.

hed, der havde et budskab, som er anderledes, mere
forskelligt — en ny tid med brydninger, som har fiet
deres dab i fergsk Kingosang og fergsk Kvadsang.
Ma anden bevare det nye budskab, sd det bliver lige
sa sterkt og kommer at leve lige sa lenge som det for-
rige.

Kvadsang fer og nu
Kvadsangen var tidligere hver mands eje. I dag er
den placeret i danseringe rundt om pé gerne og er

blevet et mere finkulturelt foretagende. I visse
kredse har den faet en ren@ssance, som har pustet
nyt liv i denne aldeles smukke tradition.

Pa stevnet var Ostergs danseforening budt med og
skulle fremvise de gamle fergske sanglege og faergsk
kvadsang. Det var usigeligt smukt, med de dansende
i fergske dragter. Efter deres indslag var alle vel-
komne til at deltage.

Det gav en fin fornemmelse at se bade ®ldre og
yngre trede dansen. Dansen er enkel, og kvadene
skal kunnes udenad. Det sociale mgnster, der fplger
med kvaddansen, er tiltalende, fordi der er ingen,
der bliver sat udenfor. Hvis du kan omkvadet og kan
danse den enkle takt, er du velkommen. Men smuk-
kest er det, og fglelsesmassigt bedst, at kunne hele
kvadet.

Med kvadsangen er vi tilbage i vores gamle kultur,
hvor det enkle stimulerede, igangsatte og opretholdt
en gammel tradition, som man aldeles ikke vil skal
hensove og blive et rudiment i fergsk kulturliv.

Der er flere, der pusler med tanken om at henstille
til skolemyndighederne om at give den faergske dans
et »frisk vindpust« inden for skolen, si bgrnene stif-
ter bekendtskab med kvadsangen sa tidligt som mu-
ligt. Derved ville denne ren@ssance blive mere le-
vende og ®gte. Kvadsangen ville std som et levende
billede i rivaliseringen omkring kommerciel ddsemu-
sik.

Da harmonikaen kom til bygd
De 4 unge mennesker, som blev hentet hjem fra ud-
landet, er rejst bort for at dygtigggre sig. De kommer
fra en folkelighed, som havde tilegnet sig nogle
smukke instrumentale sprogformer — der har praeget
vores miljg siden begyndelsen af dette arhundrede:
harmonika, mandolin, violin, og senere klaver og or-
gel.

Harmonikaen fik en glorvaerdig modtagelse i vores
bygd. Der blev danset og sunget til valsetakt og sun-
get til sgrgmodige melodier om karlighed og dgd.
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Emnet kaldte pa de unges drgm og stedfestede det
farlige liv, som de unge mand var med til ude pa ha-
vet. Hvert eneste ar var der nogle, der blev derude.

De norske fiskere, der tog til Island, aflagde altid
et besgg i Fuglefjord en nat og dansede til harmoni-
kaen, inden de drog videre. Med dem kom der friske
melodier, der forggede repertoiret til vinteren. Et
stilfeerdigt drama, harmonisk og lige sa ®gte som
kvadsangen.

Energien og oplevelsen fra kvadene havde flyttet
sig. Engelsk dans (dvs. pardans) var nyt, hvor nye
rytmer fandt indpas mellem to, i stedet for keededan-
sens bglgende menneskehob. Nyt og spendende —og
det er det stadigvek.

Fuglefjords musikliv
Sang og musik spillede en stor rolle pa vores kultur-
stevne. Det blandede kor hariover 55 ar veret en in-
spirator i bygden, nar det gjaldt julekoncerter i kir-
ken, forarskoncerter og koncerter rundt omkring,
f.eks. her pa Psterg.

Omkring dette kor er vokset et pigekor — Fugla-
fjardar Gentukor, som har gastet Island, Norge,
Sverige og Danmark. Der blev lavet en koncert pa

stevnet i vores nye kirke, hvor disse kor samt et nyt
pigekor — et begynderkor — og vores Brass Band
(Fuglefjords Hornorkester) deltog.

Det erigvrigt interessant at se, at flere af dem, der
deltager pa koncerterne i gvrigt, er med bade i kor og
orkester. Det lille bygdemiljg stiller krav til menne-
skets alsidighed i det daglige — folk foretager sig for-
skelligt og dette mgnster preger ogsa den musikal-
ske side. Du oplever under en koncert, at en person
deltager i kor, spiller pa cello og spiller i hornorke-
steret.

Det vil det fortsette med. De unge engagerer sig
utrolig meget i forskellige fritidsbeskaftigelser, og
blandt disse aktiviteter har musikken en god plads.

Det var en oplevelse at se de unge mennesker ud-
gve deres kunnen til koncerten pé stevnet. En vitter-
lig bekraftelse fandt sted her, et resultat af en folke-
lighed, som havde kendt isolationens toner og byg-
get bro over musikalske gjeblikke af spil og sang pa
spontan og naturlig facon — en regnbue som lagde sig
til de musikalske oplevelser, vi har haft i bygden.

Vi har faet en musiklov, som viide seneste 3 ar har
arbejdet efter. Fuglefjord kommune har oprettet en
kommunal musikskole. (Frits Johannesen er leder af
den pt. [red.]). Vi opnaede mange stjerneskud inden
for instrumentalmusik ogsd uden nogen lovgivning
for gkonomisk stgtte til instrumentalundervisning.
Der er elever nok og dertil dygtige lerere. Det folke-
lige far du absolut ikke med en lovgivning. Men gar
de hand i hand, tror vi pa smukke resultater i frem-
tiden. O

Fuglefjord har en af de smukkeste beliggenheder,
man kan forestille sig— i bunden af en fjord, omkran-
set af fielde. I den gamle kultur var der en umiddelbar
harmoni mellem bebyggelse og natur. Den industriel-
le udvikling scetter sig anderledes voldsomme spor.
Frits J. anser det for vigtigt at bevare en sans for natur-
grundlaget. Bl.a. derfor fortscetter han, som mange
andre feeringer, med selv at hgste.



Norodurlandahiisio i Feroyum

Nordens Hus pd Fergerne er en ideel ramme
om et rigt kulturliv i moderne forstand.
»Moderne« problemer har da heller ikke

fornzgtet sig i de fgrste ar.

Siden 1983 har Nordens Hus udgjorten .

betydningsfuld faktor i fergsk kultur-
liv. Med et arligt budget pa 6,7 mill. kr.
er det en stor kulturel institution — med
en 650 m? storsal udstyret med lyd- og
lysanleg, der reprasenterer avanceret
moderne teknologi, samt et mindre am-
fiteater, »Dansesal«, cafeteria, gaste-
vaerelser m.m.

De fgrste 4 ar har vist, at huset trods
forventninger om det modsatte bliver
brugt meget —til koncerter, kongresser,

musikdage, kunstudstillinger, teater-
besgg, jazzfestival, skakmesterskaber
mm. Og de mange arrangementer er
velbesggte.

»Men er det en UFO der er landet
med folk fra det ydre rum, eller kan vi
selv g ind og trykke pa instrumenter-
ne?« spgrger formanden for det ferg-
ske kunstnerrad LISA, Gunnar Hoydal
andetsteds her i bladet. Og det spgrgs-
mal udtrykker mange fergske kunstne-
res forhold til NH i de fgrste ar.

Nordisk Rad star bag opforelse og drift af Nordens Hus pi Ferperne
(foto fra Nordens Hus’ brochure, ved Ingi Joensen).

Huset er veludstyret. Men de mange
muligheder bliver endnu langt fra ud-
nyttet til fulde. En af grundene er de
personalemassige forhold. Huset har
fx ingen faste teknikere, men kun fast
administrativt personale og vagtfolk.
Og ledelsen er f@grst og fremmest admi-
nistrativ.

Formalet med NH er dels at formidle
nordisk kultur til Fargerne og vice
versa og pa den made styrke forbindel-
serne mellem Fargerne og det gvrige
Norden. Dels skal huset stgtte og
fremme fargsk kunst- og kulturliv.
LISA, som bl.a. er talergr for musikere
og komponister har kritiseret NH for at
satse for meget pa de sikre arrangemen-
ter, traditionelle koncert- og teaterbe-
spg udefra, og ggre for lidt for de mere
eksperimenterende lokale initiativer og
for den rytmiske musik.

Kunstnernes kritik er primart en kri-
tik af maden, NH er blevet administre-
ret pd. De finder det ubehageligt at
skulle vere i rollen som ansgger hver
gang og har savnet en kunstnerisk le-
delse, som kunne spille en mere aktiv
rolle og bakke mere op om de initiati-
ver, der udgdr fra musikere, komponi-
ster, forfattere, teatergrupper m.fl.
Ogsa ved at have mere indsigt i disse

kulturformer. )
fortseettes side 31
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»Forandringen er sket i min tid«

— et m@de med traditionen

af Hanne Tofte Jespersen

Lever den fergske dans? Svaret afhan-
ger af, hvem man spgrger. En udlen-
ding, som er til Olai eller er heldig at
komme med til en privat fest, hvor der
danses fargsk dans, vil svare: ja! Sam-
menlignet med fx folkedansen i Dan-
mark, som er blevet et rent forenings-
anliggende, er der stadig liv i den ferg-
ske tradition.

En fering, som kender traditionen
indefra, ved derimod, at den har kendt
langt bedre dage. At fx repertoiretidag
er snevret ind til ret f& kvad og viser.
Eller at de ferreste kan et helt kvad
udenad.

Omvendt kan alle feringer trinene,
sa dansen kan komme til at ga ordent-
ligt. Og de fleste kender godt histo-
rierne i de kendte kvad, omend de ikke
kan ordene.

Men det afhenger ogsa af, hvad man
leegger 1 spgrgsmalet: er det den farg-
ske dans som isoleret fanomen, man
teenker pa — det at der overhovedet er
nogen, der danser kadedans til gamle
viser og kvad? Eller er det faergsk dans
som del af en kultur, en livsform? En
helhed, hvor det ikke giver megen
mening at interessere sig for, hvorvidt
en enkelt ingrediens overlever, med el-
ler uden kunstigt andedrat — fordi den
isoleret betragtet ikke kan vare det,
den engang var?

Historien vil altid give et svar — hvis
man venter lenge nok. En del feringer

Martin
Torgaro
(foto:
Arne
Kjeer)

har ikke villet vente pa et ‘nej’, som
ville vaere ensbetydende med, at tradi-
tionen var gaet i glemmebogen.

Danseforeninger opstod allerede i
1950’erne. En redningsaktion — men
iser ivaerksat for at tilgodese behovet
og interessen hos dem, som pa det tids-
punkt stadigvek kunne kvade og dan-
se, og som oplevede, at den offentlige
dans var blevet for ringe.

Dansen var ved at d¢ ud dengang i
50’erne. I artierne forinden voksede
ferre og ferre op med den som funda-
mentet for deres bgrnelerdom. Kvad
og viser var langt fra det eneste kultur-
tilbud i 30’rne og 40’rne.

Og fgrst og fremmest eksisterede det
gamle samfund, hvis »sj@l« kvadene og
de gamle viser var et fuldgyldigt udtryk
for, ikke lengere som en ubrudt hel-
hed. Det forandredes med stor hast og
blev moderne.

Ikke desto mindre kan man stadig i
1987 mgde fazringer, hvis identitet er
rundet af det gamle samfund. Den

gamle kulturs adelsmarke var identi-
tetsfglelsen — en veren, generation ef-
ter generation i en livsform, som, uden
at forherlige en barsk tilverelse, var
harmonisk i kraft af fundamentet, en
entydig tradition.

»Forandringerne er sket i min tid«,
siger Martin Torgard. Det vil sige siden
slutningen af 1920°’rne, MT er fgdt i
1925 og voksede op pa Nolsoy hos sin
moster og hendes mand.

Fra ganske lille fik han indpodet et
veeld af sange. Martin Torgar0s reper-
toire i dag omfatter op mod 10.000 vers,
heraf 5-6.000 i form af folke- og keem-
peviser og kvad. Men ogsa utallige nor-
diske sange og revyviser, fx Osvald
Helmuths.

»Min moster havde en meget god
stemme og sang og trallede altid. Viser,
sange, salmer — bade fargske og dan-
ske. Min fosterfader kunne mange
kvad ogsd, og de danske kempe- og fol-
keviser kunne de fleste pa Nolsoy den-
gang.

Min bedstemoder fortalte historier,



da jeg var en lille dreng, og det var ofte
sagn fra visebogen.* Nar der skete no-
get spendende i historien, sang hun et
par af versene.

Sa jeg hgrte meget til det og var ne-
sten "tvangsindlagt’ til at fa interesse for
det.«

I 1947 flyttede MT fra Nolsoy, i dag
bor han i Térshavn. I nasten 30 ar har
han sejlet med ambulancebad mellem
gerne; for det med trawler, ved Sval-
bard, pa Grgnland og Island. I 1952 var
han med til at stifte Danseforeningen i
Torshavn, og han kommer der stadig
ind i mellem:

»Men jeg ma sige — og det er ikke ro-
mantik — at selv om der ofte har veret

* Danske keempe- og folkeviser, kernen i repertoi-
ret pa Nolsoy.

Feerpsk dans
efter grinde-
fangst
(arkivfoto fra
Foroya Forn-
minnissavn)

god dans i Danseforeningen, har jeg al-
ligevel aldrig oplevet sadan en dans
dér, som den jeg husker fra Nolsoy.«

I MT’s barndom blev der danset hver
spndag aften fra oktober til og med fa-
stelavn. Det foregik i Afholdsforenin-
gens hus i Nolsoy bygd, og med 100
mennesker var det stopfyldt. Det blev
det ikke hver sgndag, men i hgjtiderne,
fx 2. juledags aften og Nytarsdags aften
kom stort set alle i dans, og der blev
danset til den lyse morgen.

3. juledag, dagen efter nytarsdag og
fastelavnsmandag blev danselokalet
abnet for bgrnene om eftermiddagen;
ellers var dansen for voksne, dvs. fra
konfirmationsalderen og opefter.

»Vi dansede ogsa i skolen, pa gangen.
Skolen var jo ‘indviet’, og jeg tror ikke

lereren kunne lide vi dansede dér. Savi
gjorde det, nar han var til frokost.

Det var i @ldste klasse (fra 11 ar; sko-
len havde 3 klasser). Men stev, trinene,
lerte man nasten som man lerte at ga.
Jeg kan huske jeg stod pa min mosters
fgdder og s& dansede hun — da har jeg
veret 2-3 ar. Det har jeg ogsa gjort med
mine egne bgrn og bgrnebgrn«, fortel-
ler MT.

11940°’rne slgjede dansen af — »det viste
sig at mine jevnaldrende kunne for fa
vers. De samme viser blev sunget om og
om igen, om ikke samme aften sa dog
for tit. Folk fik andre interesser, og nu-
tildags — jeg kan godt forsta at unge
mennesker ikke stter sig ned og lerer
viser og kvad udenad. Der er sa meget
andet at vare optaget af. Og det var
det, som var begyndt dengang.

Der skal en sterk interesse til, hvis
man ikke er opvokset med det. Ogsa vi
@ldre lader os jo underholde hele tiden.
Der star noget dér (MT peger pa TV’et
i stuen) det skulle aldrig have veret op-
fundet! Vitrykker pa en knap, og sa har
vi bade kvad og rock!«

Pa spgrgsmalet om, hvad hans fami-
lie »lavede«, hvad de levede af i barn-
domsarene, svarede MT: »Ja, dengang
havde man ikke noget fag. Men de
kunne en masse ting«. Fosterfaderen
skaffede fgde til familien ad forskellige
veje: vogtede far, fiskede, fangede
fugle »han var en meget dygtig skytte«,
hjalp med hgsten, skar tgrv, sejlede
indimellem.

At kvad og viser var en anderledes
integreret del af ens liv, kom bl.a. til
udtryk i den daglige tale. »Man greb til
ordene«, brugte de talemader som ver-
sene rummer, og sa vidste man, hvad
meningen var. En gammel mand eller
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kone, som fglte sig lidt tung, kunne
med et citat sige: »Onkuntid var min
fotur so lettur« — en gang var jeg let pa
ta! (som fru Margreta da hun igen satte
foden pa Norges jord).

Kvad og viser siger fgrst for alvor én no-
get, nar man er fortrolig med de histo-
rier og den livsvisdom, de indeholder.
Ogsa for lzerere, deri 1980’erne sgger at
lzre bgrniskolen kvad, er det udgangs-
punktet:

»Bgrnene kan godt lide historien om
Sigmund, den gode og Tréndur, den
onde, Sigmund der bliver drabt af kal-
tringen pa Suduroy efter at have svgm-
met helt fra Skivoy osv. Fgrst nar de
har hgrt det i feergsk historie og sa kan
synge historien bagefter, siger det dem
noget. Og fgr man far det ud i dansen,
er den jo ingenting«, fortalte Hilmar
Joensen,* lerer pa Nolsoy skole.

Om den fergske dans, han selv vok-
sede op med, siger Martin Térgar0, at
det aldrig bliver det samme igen. Styr-
ken i, uden bitterhed at kunne sige sa-
dan om sin baggrund, forplanter sig til
den, der lytter til ham.

Hans fortelling kalder pa ydmyghed
over for det gamle, som var rigt pa sin
made. Og den understreger det ejen-
dommelige i at sidde og tale om sang og
dans, som har varet en naturlig del af
tilverelsen for ham.

I samme bevidsthed, side om side
med erindringerne lever erkendelsen af
forandringen: »Det er i min tid, den er
foregaet. Dengang havde vi ikke sa me-
get forskelligt at tage os til, folk under-
holdt sig selv.«

Martin Térgard tilfgjer med et lille
smil: »Og jeg kan godt sige, de var ikke
mindre forngjede«. O

* se ogsa artiklen s. 46 ff.

Zacharias
Sprensen

(foto
Arne Kjeer)

S

Feerosk melodibo pa vej

Det er ikke kun inden for det fergske fiskeri, at den nyeste
teknologi finder anvendelse. Ogsa i musik er den for lengst
taget 1 brug. En af de mere us@dvanlige anvendelser stgdte vi
pa hos Zacharias Sgrensen. Han har orlov fra sit job som mu-
siklerer pa gymnasiet i Torshavn for at arbejde pa udgivelsen

af en melodibog til Songbok Fgroya Foélks (SSF).

En del af sangene i den fergske sang-
bog er det efterhdnden kun den eldre
generation, der kender melodierne til.
Is@er musiklerere kommer tit i bekneb,
for mange af melodierne er ikke udgi-
vet.

Det rader Zacharias Sgrensen nu
bod pa, bl.a. ved et stgrre indsamlings-
og registreringsarbejde. Her har han
taget teknologien til hjzlp. Dels til at
ordne og lagre melodier pa diskette —
ofte er der flere melodier til hver text —
og dels som en praktisk hjalp til de kla-
verarrangementer, der skal ggre melo-

dibogen til den handsrakning, mange i
disse ar savner.

MODSPIL har faet lov at bringe 3
»forskud«, forsynet med Zacharias S¢-
rensens kommentarer. De 3 sange re-
prasenterer forskellige sider af den le-
vende fargske sangkultur, som bestar
af mere end kvad og folkeviser: dels
sange med rgdder i 1800-tallets natio-
nale bevagelse, dels viser fra nyere tid,
ofte faergske texter til viser fra andre
nordiske lande, og ogsa mange ny-
skrevne sange.
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Udefra

—interview med Annika Hoydal

ved Arne Kjeer og Hanne Tofte Jespersen

Annika Hoydal, fering, skuespiller,
bor og arbejder i Danmark. Hun er ud-
dannet pa Statens Teaterskole men er
ogsa kendt som sanger og sangskriver.
Da vi traf hende i Kebenhavn i august,
var hun netop kommet tilbage efter et
lzengere ophold pa Fzreerne. Bl.a.
havde hun deltaget i Visefestivalen i
juli.

Vi kom for at snakke med hende om

ferosk identitet. Hvordan oplever man
den fzreske kultur, nar man er flyttet
vk fra gerne?
»Jeg har en teori, den er ikke serlig vi-
denskabelig, men jeg tror man bliver
dannet af sit landskab lidt. Danmark er
fladt og jeg synes temperamentet og
sproget gar pa samme méade. Feergerne
gar op og ned, og det ggr temperamen-
tet og sproget ogsa.

Nar jeg er hjemme merker jeg selv-
fglgelig en lise ved at kunne udtrykke
mig pa mit eget sprog og med den hu-
mor, som er speciel for landet. Hvis
danskere fortaller en historie, har den
ofte en slutning og en pointe. Pa Far-
gerne forteller man historier og ikke
ngdvendigvis pointer — du kan fortelle:
jeg mgdte en mand pa gaden og sa
sagde han ogsasagde jeg...ogsa griner
man fordi det er sjovt det de har sagt og
maden de har sagt det pa.

Jeg bryder mig ikke om, nér turister
kaster sig over Fargerne som en ro-
mantisk drgm. Der findes ikke en na-

tion som er perfekt og ren i hjertet,
selvfglgelig er der da pletter alle ste-
der.«

Identitet i verden

»Personligt er jeg glad for at vere vok-
set op der hvor jeg er. Der er sa mange
ting man naturligt har faet ind, fordi
landet er sa lille og dermed gennem-
skueligt. Uden at man egentlig tenker
over det er man fx politisk bevidst alle-
rede fra barnsben. For man kender po-
litikerne — ‘jeg synes han er dum’ ‘jeg
synes han er god’ tenker man som barn
—og man kan tale med dem.

Og fx forstar man korruption meget
hurtigt, for du kan se alt — under, bag-
ved, ved siden af, du ser altid bade star-
ten og slutningen pa en sag. Og det kan
du overfgre til alle andre lande, for po-

Annika Hoydal, feering i Danmark (foto Arne Kjer)

L%

litik er politik hvorsomhelst i verden.

En anden ting som kan lyde smaro-
mantisk, men ikke er det: jeg tror ikke
folk har sa store problemer med at lede
efter sin identitet som i mange andre
lande jeg kender, fordi man hgrer sam-
men med folk, bor der hvor man er,
plus at naturen — uden at forherlige —
den er der bare.

For at belyse hvad det er jeg sidder
og taler om, sa kan jeg huske en vinter-
aften, jeg harikke veeret mere end en 7—
8 ar, hvor jeg gik hjem fra Torshavn.
Dengang var det en helt gde strakning
(AH er opvokset i Hoydal, som i dag er
vokset sammen med Térshavn) og jeg
var i reglen lidt bange. Og jeg husker
meget tydeligt et synsbillede — jeg ved
ikke om det kom eller jeg digtede mig
til det — men méanen stod hgjt pa himlen
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og skinnede pé fjorden og pa min vej
som et balte. Og jeg tenkte: nu gér jeg
uden pa jordens mave, og jeg er s lille
bitte.

Og sa far man en fornemmelse af
stgrrelsesorden, det store som man selv
er en lille bitte del af. Uden at man be-
vidst tenker over det, er det en be-
standdel af ens liv.«

Emigrantens perspektiv

Nar du nu sidder i Danmark og tenker
pd de ting — jeg var lige ved at spgrge dig
for, hvorfor flytter du egentlig ikke til
Feerperne?

»Det skal jeg sdmaend sige dig: fordi
jeg ikke kan fa arbejde. Landet er ikke
stort nok. Her har jeg jo bade radio,
TV og teater; pa Fargerne er der ikke
noget teater, hvor jeg kunne fa lgn og
jeg ville ikke kunne have kontinuerligt
arbejde. Og det vil formodentlig ikke
blive i min tid, at det kan lade sig ggre.
Sa jeg har en fornemmelse af, at nar jeg
bliver gammel og er ferdig med det,
som jeg i gjeblikket synes er vigtigt, sd
vil jeg bosztte mig pa Fergerne. Men
man vil altid have emigrantens split-
telse i sig.«

Hvordan oplever du udviklingen pd
Feerperne i de her ar?

»Jeg kan se, at pavirkningen udefra er
sterk og er blevet meget sterkere inden
for fjernsynets tid. Samvarsformerne
bliver anderledes — fordi der er TV-tid
(Fergerne fik egen TV-station sa sent
som i 1984). Fgrst var det videoerne —
og det er ganske kort tid siden de kom —
og nu er der allerede satellitter, og du
ser parabolantenner i haverne overalt.

Tidligere gik man ud og ind hos hin-
anden, nu skal man pludselig ringe for.
Jeg overdriver lidt, det er ikke sa grelt,
men pavirkningerne er store. Tidligere

nar man havde bryllup fx, sa skrev man
i Dimmaletting, 1 avisen, »Bruadleyp
der og der, abent hus«. Og lige i starten
da fjernsynet var kommet, sa kom der
jo ikke et gje til brylluppet. S& be-
gyndte man at legge det senere, eller
man skrev i annoncen »TV forefindes«.
Ogdeter jo klart nar der kommer en ny
ting, det er helt forstaeligt. Man kan
ikke isolere sig fra verden udenfor.
Man kan vanskeligt sige lige nu hvor
det gar hen. Musiklivet synes jeg fx er
utrolig blomstrende. Og det er inden
for alle genrer. Det er sa kort tid siden
man havde den uakkompagnerede tra-
dition; bare i min barndom var der sa fa
musikere, nu spiller jo alle og enhver.
Og spiller godt! Jeg var til rockkoncert
pa Skansin; der var 14 orkestre og de

Foto: Arne Kjeer

var gode. Det synes jeg er imponeren-
de, og det samme gelder jo inden for
klassisk musik.«

Egne sange

I slutningen af 1960’erne kom Annika
Hoydal med i de sékaldte »cabaretter«
- studenterrevyer, som faergske stude-
rende i Danmark hver sommer opfgrte
pa Fergerne. Og i de ar udfordrede ca-
baretterne pa mange mader de her-
skende normer — med dristige og poli-
tisk bevidste tekster, serkende for den
generation af unge.

Ud af cabaretterne voksede gruppen
Harkalioio, med bl.a. Annika som san-
ger, ligesom hun bidrog med sange til
gruppens repertoire. Harkalidio bety-
der noget i retning af ‘dristige men ven-




lige ballademagere’, »ginget«. De ind-
spillede flere plader og var bade meget
populere og forkztrede. Det sidste
dels pa grund af gruppens tekster, dels
fordi de tog de gamle kvad op og gav
dem nye musikalske former — ved at
sette instrumenter pa, forkorte dem
etc. og det blev af mange opfattet blas-
femisk. Samtidig var (og er) gruppens
sange meget spillede i den fergske ra-
dio.

I de senere ar har Annika Hoydal
indspillet 2 LP’er med egne sange, Mit
eget land fra 1981 og Spor i sjonum fra
1983.

»Jeg har arbejdet sammen med en
forfatter ad gangen. Den form passer
mig godt. Min bror Gunnar, som har
skrevet teksterne pa Mit eget land, har
jeg forst skrevet materiale til, selvople-
vede ting, som han s transformerer ind
i en form sa det fjerner sig fra mig og
ikke bliver egocentreret, navlebe-
skuende. Og siden fortolker jeg det
igen«.

Spor i sjonum er resultat af et samar-
bejde med forfatteren Roi Patursson.
Og efter nogle ar med udelukkende
teaterarbejde har hun nu afleveret en
ny bunke materiale til en forfatter pa
Fargerne. Melodierne laver hun selv:
»Nar jeg har en sangtext, ggr jeg det at
jeg leser den igen og igen og efterhéan-
den fremkommer der en rytme — det be-
gynder at forme sig inde i hovedet. Jeg
er ikke musiker pa den made, at jeg
bare sidder og laver en melodi. Det er
altid begyndt med en text.

Derefter har jeg gjort meget ud af at
lytte mig frem til en person, som jeg
syntes kunne forstd mig, eftersom jeg
ikke spiller noget instrument selv. For
jeg har vaeret irriteret over nar man som
jeg laver musik som egentlig opstar

ubevidst, men hvor jeg godt ved hvor-
dan det skal veere — at der sa kommer en
eller anden smart fyr og siger: »den
skeer’ vi lidt til«.

Jeg métte have en, som kunne forsta
vejret, lyde i vejret, som forstar hvad
regn og blest og vind er. Tit synes jeg
nar en udefrakommende skal prgve at
sette sigind i hvad den fargske tone er,
sa bliver det noget romantiseret og un-
derlig folkloristisk eller turist-agtig,
kunstig dramatik. Jeg fandt frem til
Lars Trier, ringede til ham — og det fun-
gerede fint.«

Lars Trier har arrangeret Annikas
melodier, hans guitarspil er det pri-
meare akkompagnement pa de to pla-
der, og han star ogsa som producer af
dem.

Nej, Annika Hoydal spiller

ikke guitar

Du har aldrig spillet et instrument? Jeg
troede egentlig du spillede guitar —

»Hvor er det markeligt — altsa du er
den 10.000nde der siger det! Der er 3
ting som gar igen med hensyn til min per-
son, som jeg slet ikke fatter. Folk kan
sige til mig: har du guitaren med? Hvad
for en guitar, siger jeg — jeg har aldrig
spillet guitar! Jo det har du, siger folk.
Hvornar er du holdt op med at ryge? si-
ger de ogsa. Ryge — jeg har sgu aldrig
rgget. Og: hvor har du stillet din lille
potte? Hva’ for en lille potte? Ja din
bil? Jeg har da hverken kgrekort eller
nogensinde haft bil!

Jamen er det ikke underligt — jeg lig-
ner abenbart en, der ryger, har bil og
spiller guitar!«

Annika Hoydal beskriver sig selv
som meget »tekst-glad«: »Og det tror
jegig@vrigt er ret feergsk, for kvadene er
tekst mere end det er sang, det er en

episk fortzlling. Og man lytter meget,
man har meget flair for ord.«

Hvad med sangtraditionerne og det at
folk synger selv — har det cendret sig, er
folk begyndt at »holde mund«?

»Nej det synes jeg altsa ikke. Sang-
traditionen har altid veret meget staerk -
jeg har et »hysteri« over for romantise-
ring, og tingene er altid anderledes end
den udefrakommende ser dem. Men
det med musikgleden og sanggleden,
det er en realitet!«

Annika Hoydal i forestillingen » Med
breendende keerlighed« pa Hvidovre
Teater i 1986 (foto: Britta Fogsgaard)
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Brikker til en faergsk populzermusik-historie

af Robert Mc. Birnie

Fra udstillingsvinduet til Hansemanns pladeforretning over for det navnkundige Konditoriet
i Térshavn smiler to brune gjne digi mgde. »Robert —25 &r« star der, og nu er det snart 30 ar
siden, de sa ud pa en forblgffet forsamling i danselokalet i Vag:

Da rock’n roll kom til Sudero

Det er desvaerre en kendsgerning, at det, som gar un-
der navnet popmusik herilandet, af mange ogihvert
fald af myndighederne bliver betragtet som tant og
fjas. Min personlige mening er: pop- og dansemusik-
ken er en uundverlig del af vort samfund. Fester og
musik hgrer ssmmen. Hvad er et bryllup, en fgdsels-
dagsfest eller en hvilken som helst festlig anledning
uden f.eks. levende musik?

Robert Mc. Birnie er til daglig ansat i den fergske

24  bgrneradio (foto Arne Kjcer)

Det fgrste jeg kan huske i forbindelse med musik og
dans, var da vi drenge engang sidst i halvtredserne
stod uden for forsamlingshuset i vores hjembygd
Vag og lyttede til harmonikaspilleren Napoleon
Mortensen (Bassin), som ofte helt alene holdt liv i
dansen. Bassin var drivkraften i alt musik- og under-
holdningsliv i Vag pa Suderg gennem mange ar.

Sidst i 50’erne kommer vi ind i rock’n roll perio-
den, med Elvis Presley, Tommy Steele, Bill Haley og
andre gode navne. Kommunikationen dengang var
ikke som den er i dag, sa det tog sin tid fgr rock’n roll
musikken holdt sit indtog pa Faergerne.

Pladespilleren var pa det tidspunkt ikke en natur-
lig ting 1 de fergske hjem. Men radioen blev til gen-
geeld flittigt aflyttet. F.eks. havde viunge mennesker
stor glade og forngjelse af Radio Luxembourgs pro-
gram sgndag aften, »Top Twenty«, de 20 mest solgte
plader i Storbritannien den uge.

Rock’n roll musikken gjorde guitaren populer, 14 ar
gammel, i 1957, kgbte jeg min fgrste guitar, og vinte-
ren 58/59 gik jeg sammen med 3 venner pa scenen for
forste gang for at spille til offentlig dans.

Dette var et spendende gjeblik — og sa sandelig
ogsa et historisk gjeblik hvad danse- og underhold-
ningsmusikken pa Fergerne angar. Vi var klar over,
at »Simme« og hans orkester var begyndt at rgre pa
sig i Torshavn, men det var fgrste gang et skiffle- og
rock’n roll band stod pa scenen i Vag. Besztningen
var: Jakup Mortensen (guitar) Tummas J. Midjord



(trommer) Jonhard Vest (maracas) og mig selv pa
guitar (faktisk er det lidt af en tilsnigelse at skrive
trommer; som Robert selv har skrevet pé coveret til
jubileumspladen »Robert — 25 dr« havde orkesteret
én tromme! [red.]). Vi havde trenet ih@rdigt, og sa
vidt jeg husker havde vi et program pa 10 melodier.
Jeg kan endnu huske nogle af numrene: »Mama
don’t allow«, »Tom Dooley«, »Cotton Fields«,
»When the Saints«, »Heartaches by the number«
m.fl.

Det eneste elektriske hjzlpemiddel vi havde var
en almindelig Tandberg bandoptager, som vi brugte
som sangforsterker. Sedvanligvis sad orkesteret el-
ler harmonikaspilleren oppe pa en balkon hgjt over
dansegulvet, men vi stillede op nedenunder, hvilket
var noget helt nyt.

Jeg kan tydeligt huske de forblgffede udtryk hos
folk, da de kom i dans den aften. I mere end en time
gjorde ingen forsgg pé at danse, men bare stod der
og lyttede, indtil vi hegfligt og nervgst gjorde op-
marksom pa, at det altsa ikke var nogen koncert. Og
s& kan det nok vare at der kom liv i kludene, og jeg
kan ikke huske Avor mange gange vi startede forfra
pa vores program.

The Red Boys — Faroe Boys — Robert & venner
Dette var begyndelsen pa »The Red Boys«. Orkeste-
ret holdt sammen til 1961, hvor flere af os rejste fra
byen, enten for at sejle eller komme i lere.

Efter at have fisket et stykke tid begyndte jeg pa
Fargernes seminarium i Toérshavn i januar 1963.
Man havde hgrt rygter om et helt nyt og meget an-
derledes orkester, som pa det tidspunkt kun havde
optradt én gang offentligt. Orkesteret var The Faroe
Boys. Der skete sa det, at deres sanger efter at have
afsluttet sin skolegang i Torshavn rejste tilbage til sin
hjembygd. Og jeg blev spurgt, om jeg ville vere
deres nye sanger, hvilket jeg fglte som en stor @re.

Musikken vi spillede var meget blandet. Selvfglge-
lig korte vi mest pa rock’n roll, dvs. Elvis, Cliff Ri-

chard, The Shadows og ogsa noget af Chuck Berry.
f.eks. »Johnny Be Good« og »Memphis Tennessee«.
Senere kom sa Beatles og Rolling Stones og de andre
pa programmet, men hele tiden — og det gelder den
dag idag — matte du sgrge for at have en vals, en
tango eller en rigtig sjeler med passende mellemrum.

Faroe Boys-epoken varede til foraret 1967, hvor vi
sluttede af med at indspille en LP plade, »The Faroe
Boys«, indeholdende nogle af de mest populere
numre. Vi havde kun udgivet en singleplade fgr.

To gange var orkesteret uden for landets granser,
begge gange pa Island, i 1964 og 66, med stor succes.

Orkesteret har siden vaeret samlet nogle gange til
koncerter med velggrende formal. Ellers er jeg den
eneste fra gruppen, der stadigvaek spiller.

Siden Faroe Boys stoppede i 67 har jeg prgvet lidt
af hvert: sidst i 60’erne hed orkesteret »Islanders«,
forsti 70’erne var jeg den ene halvdel af duoen »Ro-
bert og Jogvan«; fra midten af 70’erne og ca. 6 ar
frem medlem af trioen »Robert, Jakup og Olavur«,
og fra ca. 82 har orkesteret heddet »Robert og vin-
menn« (venner). Vivari85 patourne pa Island, hvor
vi samtidig fik optaget 25 ars jubileumspladen.

I dag bestar mit program af en blanding af nyere

Et af fotografierne fra Roberts jubileeumsplade-
cover.
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The Faroe
Boys — blev
forbillede
foren lang
rekke grupper
[ 60’erne,

med Shadows-
inspireret
musik.

numre og en hel del af de gamle rock’n roll numre. Vi
har sagar en halv times »Faroe Boys’ potpourri«.

»Offentlig« dans
Sa langt jeg husker tilbage har der varet temmelig
stor forskel pa den offentlige dans i Torshavn og den
ude pa bygderne.

Det forste jeg lagde marke til, da jeg kom til Tors-
havn, var, at dansen sluttede pracis, nemlig kl. 24.
Ude pa bygderne var det almindeligt at danse til k.
2-3 om morgenen, og var det 2. juledag eller 2. pa-
skedag fortsatte man gerne til den lyse morgen.

Det skal lige tilfgjes, at dansen ude pa bygderne
gerne var sgndag aften, hvorved man slap uden om
helligdagsloven. I fglge loven matte der nemlig ikke
danses ind i en helligdag — derfor slut k1. 24 lgrdag af-
ten.

Hen ad vejen fandt man dog nogle smutveje. Et
eksempel: man lagde en eller to lister ud; i Vag blev
de altid lagt i en kiosk i den ene ende af bygden og i
en restaurant i den anden. Pa sedlen stod f.eks., at
idraetsforeningen atholdt dans i forsamlingshuset Igr-
dagaftenkl. det og det, og det og det orkester spiller.

Idet man havde skrevet sit navn pa en sadan liste
var man automatisk medlem af et lukket selskab;
med andre ord: nu var det privat, ikke offentligt.

Disse lister blev efterhanden misbrugt sa meget, at
der blev sat en stopper for det. Mange gange stod der

kun 2 navne pa listen, men der var 150 mennesker i
dansen.

I70’erne kom diskoteksmusik pa mode og dermed
ogsa diskotekerne. Det blev begyndelsen til et nyt
skalkeskjul —stadigvaek fra helligdagsloven. Man op-
rettede diskoteksklubber — dvs. du skulle veere med-
lem for at komme ind.

Men det udviklede sig meget snart til, at du bare
kunne betale medlemskontingent og entré ved dg-
ren. Og det tjente diverse bagmand jo fedt pa, sa ef-
ter nogle ar lgb dette ud i sandet.

Ud at danse — med forbud

Som bekendt har vi spiritusrestriktioner her pa Fer-
gerne. Det betyder bl.a., at du ikke kan g& ud i byen
en aften, f.eks. pa en danserestaurant, fa noget godt
at spise og sa maske danse bagefter.

Omkring 1970 gik nogle mennesker i Térshavn
sammen om at stifte en forening, som havde til for-
mal at sgrge for, at dens medlemmer f.eks. en lgrdag
aften kunne komme ud og fa en ¢l, en sjus og danse
lidt. Dette var begyndelsen pa de sakaldte glklubber,
som stort set havde de to gamle — Tvgroyrar Klubbi
og Havnar Klubbi som model. Den fgrstnevnte er
omkring 100 ar gammel, H.K. omkring 200 ar.

I dag er der, foruden den gamle H.K., 3 klubber i
Toérshavn — og ude pa de stgrre bygder findes tilsva-
rende klubber.

@lklubberne har ogsa forandret dansemgnstret.
Publikum i disse klubber er selviglgelig over teen-
agealderen, sa den offentlige dans har kun teena-
gerne tilbage. En undtagelse er »Kvgldlot«, et dan-
sested i Térshavn, der for nogle ar siden prgvede at
genskabe den gamle stemning fra 60’erne. Og aben-
bart med stor succes, for torsdag-sgndag aften er der
fuldt hus, med en rimelig blanding af &ldre og unge.

Musikken, der spilles, er den sedvanlige blanding
af gammel rock’n roll, country og vals — alt det der
skal til for at skabe den specielle stemning en faergsk
danseaften. O



Den rytmiske musiks vilkar siden slutningen af 60’erne

af Petur Mohr Reinert

De fargske rytmiske musikere har organiseret sig inden for de seneste 2 ar. Petur Mohr
Reinert er rockmusiker og formand for FUT, Fergernes Underholdningsmusikerforening,
som er ved at opni status som fagforening. Her giver han en oversigt over udviklingen — 20
- ar med ups and downs for den levende fergske musik.

Petur Mohr Reinert (foto Arne Kjcer)
Musikernes og ogsa musikkens vilkar er tet forbun-
det med mange faktorer: gkonomi, musiktradition,
radio og TV og hvordan de forvalter deres opgave
som toneangivende og oplysende instanser for lyt-
terne og for de udgvende musikere. Spillestederne
og den interesse som arranggrer har for musik, eller
profit, er ogsa en afggrende faktor; ligeledes myn-
dighedernes interesse og vilje til at stgtte og skabe
grundlag for et sundt og godt musikmiljg. Dertil
kommer samfundets stgrrelse og beliggenhed.

Alle disse faktorer er medvirkende til, hvad feer-
¢sk musik og musikliv er blevet og ikke blevet til.
Derfor er det svert at stille tingene op hver for sig,
men det er mest hensigtsmassigt.

Musikere og publikum.
Fra rock til country til?

Genfgdsel for rockmusikken

Da jeg startede med at spille offentligt til dans i be-
gyndelsen af 1971, havde der veret en ret dgd pe-
riode i det levende musikliv — nemlig efter de mange
grupper, der sidst i 60’erne var fulgt i kglvandet pa
»The Faroe Boys«, det fgrste rigtige rockorkester pa
Fargerne.

Disse grupper havde skabt en tradition for levende
musik, selv om de, med undtagelse af The Faroe
Boys, ikke skrev deres musik selv, men spillede ko-
pier af tidens musik. Og alle genrer var s at sige re-
prasenteret.

I 1969 begyndte man at have diskotek pa de ste-
der, som ellers havde haft levende musik. En disc-
jockey var meget billigere at hyre end et band, sa der
gik ikke ret lang tid, fgr der kun var et par grupper
tilbage.

Men den tradition, som den levende musik havde
skabt, var heldigvis groet sa fast, at det ikke varede
lenge, for publikum begyndte at udeblive fra disko-
tekerne og forlangte levende musik igen.
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Det gav muligheder for de grupper, som havde
holdt sigilive i diverse kaldre, og selvfglgelig for de
unge musikere, der var vokset op uden mulighed for
at kunne ga ud og spille.

Op igennem 70’erne og i begyndelsen af 80’erne
voksede antallet af grupper sterkt, og det blev ne-
sten utenkeligt med dans uden levende musik — med
undtagelser selvfglgelig.

Ensporing

Det var ogsa i denne periode, at man begyndte at
lave musik selv og fik den udgivet pa plade eller
band.

I den fgrste del af perioden var der stor variation i
musikken der blev spillet. Den sp@ndte over jazz,
rock, pop, country, dansemusik osv.

Alle havde mulighed for at spille det, de ville, og
radioen sgrgede godt for en ret varieret musikpro-
gramlagning.

Men i midten af perioden var det ligesom om, det
hele begyndte at flyde lidt ud. Nye navne dukkede
op pa den internationale scene, som spillede mere
blgd musik, og radioen blev mere og mere ensporet
1 sine musikprogrammer. Det medfgrte, at flere og
flere begyndte at bevaege sig over mod country stilen
og slap deres gamle element. Til sidst var der kun
ganske fa grupper, der spillede rock.

Musikerne har nok deres store del af skylden for,
at denne ensporing fik lov at ga sa vidt. Vi har ikke
holdt nok fast ved vores rgdder og har affundet os
med dansearranggrernes krav om, at der skulle spil-
les »dansemusik« i deres lokaler. Her mener jeg pop
og Country & Western musik, altsd dansemusik der
kunne accepteres af sd mange som muligt, og ikke
’dansbar musik’ som sadan.

Dette har igen haft sin bivirkning. Folk er blevet
vant til, at der er den samme slags musik pa alle ste-
derne, og det har bevirket, at flere lokaler har vaeret
ngdt til at lukke. Folk gar de steder, hvor man regner
med mange mennesker. Og det er bare blevet sdidan

her, at man vil hellere sta som sildi en tgnde og danse
en kollektiv skubbedans til en hvilken som helst mu-
sik, bare den er kendt, end at sidde ned eller have
god plads i et, til en selv passende miljg. Dette, som
desvarre er blevet vanedannende, har gjort det nees-
ten umuligt at skabe nogle miljger, der er til gavn for
musikken og dens mangfoldighed.

Dog er der ved at ske noget nu, efter at man er be-
gyndt at holde jazz, blues og folk-festival hvert ar, og
efter at FUT er begyndt at arrangere nogle koncer-
ter. Internt i musikmiljget giver det nogle forhabnin-
ger om bedre tider.

Den gkonomiske situation

Hyren i 1971 - og i 1987

De faergske arranggrer er ikke sa heldigt stillede, at
de kan szlge ¢l og spiritus og derved gge indtegterne
betydeligt, som de danske kan. Det forbyder den
middelalderlige rationeringslov, vi har her pa gerne.

Dette ggr ogsa sine store indhug i musikernes bud-
getter.

Men udviklingen har ikke gjort det bedre for os,
tvartimod. Den musikalske og maske sarlig den lyd-
massige udvikling har gjort det meget dyrere at an-
skaffe sig anleg og instrumenter. Alting er steget,
ikke kun billetter til vore engagementer, men hotel,
transport osv. Vores gage er derimod ikke steget ret
meget.

Det kan ses af fglgende eksempel:

Arrangementi 1971:

(gennemsnitligt billetsalg: 400 pr. aften)

400 bill. a kr. 7,- ... ..., kr. 2.800,-
Hyre 2,75 pr. bill. .. ... .. ... kr. 1.100,-
Rest ... ... ... ... ... ... kr. 1.700,-

Heraf skulle arranggren betale kontrollgrer, oftest
3, + 1 billetszlger 4 ca. kr. 50,-. Det var palagt arran-
goren at betale 25% i skat af brutto. Alle indtegter
ellers var skattefrie, da man havde den forlystelses-
skat, som senere skal blive omtalt.



Petur M. R. pd bas, med sin gruppe Devon til jazz, folka og
blues festivalen i Nordens Hus 87 (foto Arne Kjer).

Arrangement i 1987:
(gennemsnitligt billetsalg: 400 pr. aften)

400 bill. 4 kr. 60,- ... ....... kr. 24.000,-
Hyre . ................. kr. 4.500,-
Rest . ... ... .. ......... kr. 19.500,-

Samme antal kontrollgrer og billetszlgere som tidli-
gere, og som far ca. kr. 300,- hver. Forlystelsesskat-
ten er afskaffet, og alle far lgnnen udbetalt som A-
indtegt, medmindre man er registreret som arbejds-
giver og derved ogsa regnskabspligtig.

Som det fremgar star arranggren tilbage med en pro-
centvis meget stgrre del af overskuddet, mens vores
hyre forholdsvis er faldet til ca. halvdelen af, hvad
denvari 1971.

Men det, som har varet den stgrste bagdel for mu-
sikerne, er den frihed, som vi mistede med den nye
skattelov. Hvor man fgr kunne faerdes frit omkring i
bands og ensembler af forskellig slags, og hvor de
penge, man fik, var beskattede, er man nu tvunget til
at have bogholderi for hvert lille arrangement, man
har veret med til. Og i og med det at indtaegten er A-
indtegt, kommer det ofte til at betyde en meget
stgrre trakprocent for den enkelte, eftersom ingen

A ! =

hederne 86 (foto: Ole Wich).

kan leve af at spille alene, men ma have sit borgerlige
job ogsa.

Skattelovgivning med drastiske folger

Den gamle skattelov var for musikernes vedkom-
mende meget vellidt. Man var ikke tvunget til at
holde styr pa, hvorfra hver eneste krone kom eller
gik hen, og man var fri for alt papirnusseriet, som
bogf@ring og arsregnskab giver.

Dertil kom sa den frihed, som musikerne havde.
Man kunne mg@de nogle musikere en aften, som man
fik lyst til at spille sammen med en aften eller to, og
s& gjorde man det. Der er mange gode grupper, som
er opstaet pa den made.

I april 1984 blev skatteloven @ndret, og et godt be-
vis for hvor ufordelagtig den nye lov var, er det dras-
tiske fald i antal af grupper.

Inden lovendringen i 84 var der omkring 50 grup-
per, som spillede fast (jvf. Fergernes kun 45.000 ind-
byggere). Dertil kommer sa de mere eller mindre fa-
ste bands, som kun spillede lejlighedsvis, men som
ikke var mindre betydningsfulde for musiklivet,
tvaertimod.

1. juni 1984, altsa kun to maneder senere var der
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kun ca. 15 faste grupper og ingen lgse ensembler. To
maneder senere, i august, var der kun 8 grupper til-
bage.

Denne tilstand holdt ved i ca. et ar, og foruden at
det skabte stor @rgrelse, bade blandt publikum og
musikere, fordrsagede det en del sorte jobs, som se-
nere kostede mange grupper og musikere store bag-
smak i skat.

Told pa kultur
Tolden pa instrumenter og udstyr har ogsa sin indfly-
delse pa vor gkonomi.

Tidens musik og lydkrav ggr, at det bliver ngdven-
digt med mere og dyrere anleg. Og sa ggr vores be-
liggenhed det svaerere at fa del i tilbud og den brugt-
varehandel, der er til stor hjalp, iser for de nye
bands.

Tolden er pa 47% for handinstrumenter og 62%
pa alt det elektroniske, forsterkning osv. (alt swif
told, dvs. tolden bliver beregnet, efter at fragten er
lagt oveni).

Til sammenligning kan tilfgjes, at man i Danmark
har afskaffet tolden og nu kun har momsen. Pa Is-
land er der ingen told, pa samme méde i England.

Dette atholder mange fra at spille. Den del som
den fergske statskasse far, er sa lille for dem, men sa
stor for os, at det er ufatteligt, at myndighederne
endnu ikke har indset, hvilken gdeleggende effekt
det har pé hele musiklivet.

Den samlede statsindsagt i told for musikinstru-
menter er kun ca. 1 mill. kr. Det er ikke det store,
nar finansloven er pa 1,5 mia. kr. Men den mio. kr.
er meget for de fa, der kgber instrumenter.

Levende musik — fremtidsmusik?

FUT - Feroya Undirhaldstonleikarafelag

I 1985 da jeg kom tilbage til Fergerne efter 4 ars op-
hold i udlandet, var situationen meget Kkritisk. Man
huskede tilbage pé den tid da vi begyndte at spille,
hvor den levende musik var ved at uddg, og vi var

nogle der hurtigt blev enige om at et eller andet
matte ggres.

Vi fik samlet nogle musikere sammen, og vi tog
initiativ til at starte en forening, der kunne varetage
musikernes interesser og arbejde for at bedre vilka-
rene hos musikerne.

Der blev holdt stiftende generalforsamling, og for-
eningen var fgdt og en bestyrelse pa 5 blev valgt.

Vores forste opgave var at fa Landsstyret i tale
vedrgrende den katastrofe, der var ved at ske inden
for musiklivet.

Da man i landene rundt om os regner musik for
kultur, blev vi enige om at det matte vare kulturmi-
nisteren vi skulle tale med. Og det gjorde vi sa. Det
blev til mange mgder med ministeren, men ogsa med
hele Landsstyret.

Vi havde fuld opbakning fra de andre musikerfor-
eninger samt ledelsen for den nationale musikskole,
der lige var startet.

Vi fik ogsa lgfter om at forholdene skulle blive
@ndret, men endnu er der ikke sket noget. Vi har
holdt panelmgder, skrevet i aviserne og afslgret de
brudte lgfter, men det har heller ikke hjulpet. Det
sidste vi har gjort er, at vi har skrevet direkte til Lag-
tinget og bedt tinget om at palegge Landsstyret at
komme med et lovforslag, sa nu venter vi i spending
pa, hvad der vil ske.

Selv om vi endnu ikke har kunnet vise noget resul-
tat pa den front, sa har der varet stor opbakning bag
FUT. I dag er der omkring 200 medlemmer, og vi ar-
bejder pé at fa de klassiske musikere med ogsa.

Vi har hjulpet grupperne med kurser i regnskabs-
fgring, faet sat en minimumstakst pa de forskellige
engagementer, og vi er nasten ferdige med forhand-
linger med arranggrerne om en overenskomst, som
gor os til en fagforening, med de rettigheder og den
styrke det giver. Sa vi begynder at tro pa fremtiden
igen, og vi fgler nu, at vi star sa godt sammen, at vi
ogsé har styrken til at fa de ting gennemfgrt, som skal
til for at musikken igen skal blomstre pa Fargerne.



Norourlandahusio fortsat fra side 15

Karin Flodstrém har veret direktgr for
Nordens Hus siden 1985
(foto Arne Kjeer).

Klassisk musik har hele tiden haft
husets bevagenhed; den trives fint i
NH, der spiller en vigtig rolle, ogsa
gkonomisk for kor- og orkestermusik-
ken pa Fargerne. *

Nordens Hus er en del af Nordisk Rads
virksomhed, med en Styrelse nedsat af
radet. I den daglige ledelse er ansat en
administrerende direktgr pa en 4-arig
kontrakt og en vicedirektgr (feering).

Karin Flodstrom har veeret direktor i
2 ar. Hun er efter bl.a. 9 ar som social-
demokratisk medlem af den svenske
rigsdag en erfaren politiker. KF mener
ikke, den rytmiske musik bliver be-
handlet anderledes end alle andre ansg-
*se bl.a. artiklen s. 55-56.

gere. Men hun peger pa, at det kan
veere svert for lokale grupper at ind-
rette sig pd den langtidsplanlaegning,
som driften af huset fordrer, dersom
det skal rumme de mange forskellige
aktiviteter, der har krav pa det.

Derimod synes hun, NH hidtil har

gjort for lidt for at tilgodese de lokalc
interesser uden for Tdrshavn, et for-
hold hun gerne vil rette op pa: »Jeg vil
gerne understrege, at det hedder Nor-
dens Hus pad Fergerne, ikke Nordens
Hus i Térshavn, siger KF. Hun mener
afgjort, husets tilstedeverelse har vir-
ket stimulerende pa det faergske kultur-
liv, bl.a. helt kontant ved at Landssty-
ret omtrent har tidoblet sit budget til
kulturelle formal i den tid NH har eksi-
steret.
Karin Flodstrom ser f@rst og fremmest
de problemer, der er og har vaeret med
NH som startvanskeligheder, »bgrne-
sygdomme«. Hun, der er husets 3. di-
rektgr, blev ansat efter en periode med
interne konflikter i NH. Styrelsen »lg-
ste« problemerne ved at afskedige lede-
ren. For LISA var det et tilbageslag, ef-
tersom de faergske kunstnere opfattede
den davarende direktgr, der kom fra
den islandske radio og selv er lyriker,
som »deres mand« — en der fungerede
som kunstnerisk leder ogsa.

For KF er samarbejde nggleordet og
hun tilfgjer: »alle samfund star og fal-
der med dets mennesker, og i det lille
samfund bliver det maske tydeligere.«

I foraret 87 opfordrede NH i et brev
LISA og en rekke enkeltorganisatio-
ner til at give deres vurdering af, hvor-
dan huset har fungeret de fgrste 4 ar.
Opfordringen blev fulgt, og svarene,

der bade rummer positiv respons og de
navnte kritikpunkter er blevet behand-
let i Styrelsen i efteraret. Og der ser nu
ud til at vere basis for et bedre sam-
arbejde mellem NH og de aktive ferg-
ske kulturarbejdere. De sidstn@vnte
har masser af ideer. LISA har fx fore-
slaet et stort totalteaterprojekt om den
feergske selvstendighedsbevagelse, et
spgrgsmal som alle feringer er engage-
ret i, for eller imod, og en vigtig del af
feergsk historie og identitet.

Nordens Hus pa Fergerne ligger i
Térshavn og mé, hvis det skal stgtte og
fremme fergsk kultur, ogsa vere center
for nye kulturelle initiativer, der meget
naturligt bl.a. udgar fra »hovedsta-
den«. De fgiste ar af husets eksistens
har samtidig varet en periode, hvor det
rytmiske musikmiljg har varet uden
permanent spillested. Et sddant kan
NH ikke erstatte. Men jazzfestivalen 87
viste fx, at huset godt kan vare ramme
om arrangementer med bade populere
sangere og musikere og mere eksperi-
menterende grupper inden for savel
rock som jazz — og bagefter stadigvek
vere et fint hus.

Indretningen er fleksibel, facilite-
terne og det gkonomiske grundlag er
der. Men det stiller krav om stor fleksi-
bilitet hos brugere og personale, hvis
mulighederne skal udnyttes. Til gen-
geeld ville bgrnesygdommene nok for-
svinde. Og Nordens Hus har da chan-
cen for at undga de fglgesygdomme,
der ellers let rammer stgrre institutio-
ner, og blive det mangfoldighedernes
vaeksthus, det sa smukt er udformet
som.

HTJ
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TORSHAVN JAZZ,
FOLKA OG BLUES
FESTIVAL 1987

—kaldet Jazzfestivalen. 1deen er at pre-
sentere et varieret udbud fra de skandi-
naviske scener for improviseret musik,
incl. rock og folk, pa Fergerne. Arran-
goren Brandur @ssursson er selv musi-
ker. Det meste af festivalen, den 4. af
sin art, foregik i Nordens Hus, der har 3
forskellige scener. — Fergerne var ogsa
reprasenteret, bl.a. med grupper for
eksperimenterende musik, som ellers
savner spillesteder for tiden.




Arne Kjer har indfanget en rekke si- kerne Irene Becker (p), Morten

sy % tuationer. Gverst fra venstre er det: Carlsen (ts), Pierre Dgrge (g),
1) Brandur (ssursson pa altsax og Marilyn Mazur (tr), alle fra New
Kolbein Simonsen, bassist i mange Jungle Orchestra (som spillede af-
fergske jazz-sammenhange. tenen fgr) samt svenske Anders
2) Eyoun Nolsge fra gruppen Freen- Hagberg (fl & ts) og faringerne
dur, moderne skjalde hvis fine Magna Joensen (fl), Eyoun Han-
sange er blevet folkeeje. sen (g), Kolbein Simonsen (b)
3) Anders Hagberg (fl. & ts.) fra Go- samt Kristian Blak selv pa flygel.
teborg spiller med 8) (nederst t.v.) Den faergske gruppe
4) Kristian Blak. Sleipnir (hard bob og soul jazz).
S) Pierre Dgrge, (se ogsa nedenfor). 9) Freendurpascenenikoncertsalen.
6) Mikael Wiehe, popular troubadur.  10) Sp@limenninir spillede til dans i
7) (t.v.) Fra uropfgrelsen af Blaks Dansesalen. Fuzzy, som aftenen
suite »Antifonale« i Amfiteatret, forinden optradte med Poul Dis-
Nordens Hus — med gastemusi- sing, sad ind pa harmonika.
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Fareerne gor amatoren professionel

af Kristian Blak

Kristian Blaks alsidige virke som komponist, musiker, pladeproducent og inspirator er
beskrevetien serskilt artikel. Men her forteller Kristian Blak selv om udviklingen inden for
jazz- og folkemusik siden 1974. Og han giver sin vurdering af gernes kulturelle klima.

Jazz i vaekst. 1974-83

Jeg flyttede i 1974 til Térshavn som mu-
siklerer pa Fgroya Studentaskuli.” Jeg
blev straks involveret i orkesterspil,
bade spillemandsmusik og jazz. Spille-
mandsorkesteret optradte overalt pa
Fergerne og har siden tourneret i
mange lande. Gennem jazzklubben,
Havnar Jazzfelag, som blev etableret i

* gymnasiet i Hoydal, Térshavn

Kristian Blak (foto Arne Kjcer)

o 5

1975-76, blev der abnet mulighed for at
spille jazz, folkemusik og rock — efter-
handen 2-3 gange om ugen.

Det, der karakteriserede musiklivet
inden for disse genrer i perioden indtil
1983 (hvor jazzklubben mistede sine lo-
kaler) var en jevn vekst i antallet af
is@r jazzmusikere. Vi begyndte de for-
ste ar med ganske fa — stort set kun én
bassist (Kolbein Simonsen), én guita-
rist (Olavur @ster), én trommeslager
(Jan Jacobsen), én saxofonist (Brandur
Dssursson). Jeg var »klaverspillerenc.

Men i 1982 kunne det nystartede
jazzmusikerforbund, Jazzténleikarafe-
lagid, registrere 50 medlemmer. Ikke
blot var antallet steget men kvaliteten
var ogsa i fremgang blandt bade «xldre
og yngre musikere.

En veasentlig grund dertil var sim-
pelthen spillerutine i kraft af jazzklub-
ben. Men lige sa vasentligt var sikkert
det internationale pust, som gastemu-
sikere tilfgrte. Blandt solisterne som
besggte Faergerne, kan navnes: Eero
Kowistoinen,  Reynir  Sigurdsson,
Bjgrn Alterhaug, John Tchicai, Anders
Jormin — altsa iser skandinaviske musi-
kere. Disse har i flere tilfelde dannet
varige grupper med fargske musikere/
komponister — som Karsten Vogel
(»Fagrir Fuglar«), Anders Jormin og

John Tchicai (»Yggdrasil«). Sunleif
Rasmussen har dannet gruppe og ind-
spillet med Karsten Vogel og Aage
Tanggaard; J6hannus 8 Régvu Joensen
med Torben Kjear.

Fornyelser

I de fleste tilfelde, maske bortset fra
Fagrir Fuglar, har fergske komponister
af musik til improvisation taget initiativ
til ssmmenspillet. Og musikken er ble-
vet pd hgjt kunstnerisk niveau. Pa
denne made virker det fergske musik-
liv mere internationalt, end befolk-
ningsgrundlaget giver anledning til at
tro.

Publikumsinteressen er forholdsvis
stor for jazz og folkemusik: fra omkring
3040 til 200-300 bespgende pr. kon-
cert. Men selv om publikumsdaknin-
gen er hgj, kan en musiker n&ppe regne
med stgrre indtegter gennem disse gen-
rer og spiller ofte mere kommerciel mu-
sik ved siden af.

Der stilles ogsé stgrre krav: hvis et
brugsorkester is@r til dans er populert,
er efterspgrgslen nasten ubegrenset,
mens mere lytteorienteret musik hele
tiden ma forny sig for at fa publikum pa
grund af de geografiske begransninger.

For at spille samme musikalske pro-
gram mere end nogle fd gange mé musi-



kerne tournere i andre lande (eller evt.
arrangere koncerter i sommermane-
derne, hvor udenlandske turister besg-
ger Fargerne). I det daglige musikliv,
det vigtigste, er en af de bedste musi-
kalske fornyelser stadig besgg af uden-
landske solister.

Stilstand?

Pa musikscencen de sidste fire ar er der
sket store @ndringer. Pa den ene side
har Nordurlandahsio givet bedre ram-
mer for koncerter, og nyt radiohus og
fjernsynsstation har givet muligheder
for bedre anvendelse af disse medier,
selv om ingen af disse nyskabelser bli-
ver udnyttet i det omfang, de kunne.
Og bade musikere og institutionerne
kunne her vare mere udfarende.

Pa den anden side har der ikke varet
noget fast musikhus, som har kunnet
huse Havnar Jazzfelags aktiviteter si-
den 83, sa udviklingen og tilgangen af
musikere — og for sa vidt publikum —er
i tilbagegang pa dette omrade. En und-
tagelse er jazzfestivalen i august hvert
ar, men denne foregar kun den ene uge
og gor blot behovet for et varigt spille-
sted stgrre.

Spillemandsorkesteret »Spalimenni-
nir { Hoydglum« var meget efterspurgt
til dans indtil ca. 1980. Da blev efter-
handen dansestederne, iszr pa bygd,
mere diskopregede med dans for unge
— ikke for hele bygden. Og nu da der
ikke er noget spillested for jazz og fol-
kemusik, spiller orkesteret paradoksalt
nok nasten kun i udlandet pa tourné
(Finland, Frankrig, USA, Grgnland,
Shetland etc.) med 3050 koncerter om
aret.

Til gengeeld har »folksong« og »folk-
rock« faet stadig stgrre plads i publi-
kums bevidsthed pa Faergerne — med

sangere som Kdri Petersen, Hanus Jo-
hansen og gruppen Frendur. Deres vi-
ser har ligefrem tilfgrt fellessang nyt
materiale.

Som musiklerer i gymnasiet har jeg
kunnet iagttage nu 13 argange af 16-19
arige i Torshavn, og netop sange af de
ovenfor navnte siger de unge meget for
tiden. Aldersgruppen er nui 1987 mere
aben end tidligere og interesserer sig
mere serigst for musik, bade udgvende
og aktivtlyttende inden for alle genrer.

Deter vel svaert at give én grund der-
til, men man kan pege pa musikskoler-
nes oprettelse, pa Jazzfelagio som har
staet for koncerter og klubaftener siden
1975 — eller maske hjemmenes pévirk-
ninger, da eleverne nu stort set er bgrn
af dem, der var unge i 60’erne.

Sa hvis der kan genoprettes et musik-
hus til rytmisk musik, udover de fgr
navnte koncertlokaler, ser det ud til, at
alle musikgenrer skulle kunne ga en ny
opgangstid i mgde. Men den rytmiske
musik ma forventes n&rmest at sté stille
indtil da.

Udfordring til udfoldelse

Nar jeg skriver »sta stille«, mener jeg
ikke dermed, at miljget er uinspireren-
de. I kraft af at vaere en nation og i kraft
af sin lidenhed gives der store mulighe-
der og udfordringer for den enkelte
musiker og komponist. Det fremtvin-
ger egenskaber hos mange mennesker
med kunstneriske anleg, som i andre
miljger sandsynligvis ikke ville fa lejlig-
hed til at udvikle dem —amatgren bliver
professionel her.

Og en misforstaelse er det at tro, at
Faergerne musikalsk set er isolerede.
Der er visse fysiske hindringer, men der
er ikke nogen grund til at vare provin-
sielle. Fergske kunstnere har en stadig
voksende kontakt og samarbejde med
kolleger fra andre lande.

Det giver inspiration og samtidig en
form for selvrespekt. Desuden er der i
miljget og is@r i naturen utallige emner
at behandle musikalsk, sa nar alt kom-
mer til alt, er det fergske samfund sar-
deles givende for musikeren og kompo-
nisten. O

Kristian Blak Kvintett spiller i Listaskalin (Kunstmuseet i Toérshavn) pd
jazzfestivalens forste aften, 1987 (foto Arne Kjeer)
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Hvornar begynder det?

af Karsten Vogel

G

Gennem Hans Scherfigs forngjelige
geografibog for bgrn »Vores lille land«
havde jeg dannet mig et indtryk af Feer-
gerne som en maengde ustrukturerede
smager, befolket af mand med sjove
huer, der bestandigt kravlede op og ned
ad de fjeldsider, som dukkede op snart
sagt alle steder til fare for folk og far.
Senere blev indtrykket af noget smat
uddybet, da en af min storebrors skole-
kammerater som marinesoldat blev ud-
stationeret pa gerne, som nu ogsa altid
14 hyllet i tage, sa det nermest var for-
underligt, at man ikke hele tiden skvat-
tede ud over de stejle klippesider, der
rykkede tattere og taettere ind pa de ef-
terhanden ganske fatallige indbyggere.

Stadig er det en central oplevelse for
mig:

Man ser i et atlas: sa lille, sa lille. S&
kgber man det grgnne kort, som enhver

turist straks MA anskaffe sig pa an-
komstdagen: Litla Dimun er stadig in-
genting. Senere pa det store 1:50.000-
kort er fx Trollhovdi ganske lille. Ja
selv. pd malebordsbladet: skar og
holme nord for Vestmanna blot krydser
i havet.

Men nar man er der: Et magtigt
land. Trollhovdi en maegtig TING, nér
man sejler rundt om den, krydserne
stenkolosser af umadelige dimensi-
oner.

Det er nok iser mgdet med Farger-
ne, der har givet mine oplevelser pa en
lang rekke omrader den dimension. At
nar fgrst man er der, sa er det ikke til at
forsta sa stort det er.

Det gzlder ogsa al musik. Og det
gelder musiklivet pd Fergerne. Man
har fortalt mig, at en gang i 60’erne skal
der have veret noget i retningen af 50
pigtradsorkestre pa gerne. Et pr. 1000
indbyggere.

Ogsa i dag er der uoverskueligt
mange orkestre. Uoverskueligt ogsa
fordi musikere her lader sig kombinere

i alle tenkelige variationer uden at no-

gen af den grund synes, de mister deres
identitet.

Dimensionsoplevelsen skal nu ikke
umiddelbart oversattes til genialitet el-
ler niveau.

Fargernes musikliv er i dag stort,
blomstrende, imponerende, varieret og
tiltrekkende. Men ogsa afhangigt af
fergsk livsstil. Det vil i mange tilfelde

sige: dejligt at veere midt i, men ikke
ngdvendigvis forlgsende oplevet pa af-
stand.

Pa Faergerne er der en ngje sammen-
hang mellem alle livsmgnstrets enkelt-
dele. Mellem folk og vejr. Mellem na-
tur og samvar. Mellem had og kearlig-
hed. Mellem reaktion og vejlengder.
Mellem kostvaner og selskabelighed.
Mellem ¢l og kristendom. Mellem
vindretning og mgdedisciplin. Det er
ikke mindst derfor, det er sa sveart at
tage derfra efter et kortere eller len-
gere besgg.

Og det er ikke mindst derfor, det er
temmelig urimeligt at bedgmme et faer-
@sk orkester pa en koncertscene i Kg-
benhavn. Man far jo kun halvdelen pa
den méde.

Fgrste gang jeg besggte landet som
solist med lokalt orkester var i 1976.
Tak til Roland Thomsen for ikke blot at
have tabt penge pa Burnin Red Ivan-
hoe i Térshavns idretshal i 1971 men
ogsa for at have formidlet denne kon-
takt. Selv om det var et gedigent stykke
arbejde, der skulle prasteres ved den
lejlighed. Ingen var bemarkelsesver-
digt @dru ved det fgrste glklubjobs
start. Og det kunne da ikke vere vigti-
gere at begynde naste nummer end at
fortsette snakken med Péll, som netop
var kommet forbi det lille hjgrne af lo-
kalet, hvor musikken var trengt sam-
men. Eller tempoet? Hvad er der nu
galt med, at det kun er det halve efter et



geestemusikerens perspektiv

par minutter, nar det nu er meget lette-
re?

Jeg var traet.

Pa 14 dage mazrkedes megen frem-
gang. Ogidag er det f.eks. sjeldent, at
fergske musikere er synderligt beruse-
de, nar jobbet er FERDIGT!

Det var ogsé en herlig aften i det nu
nedrevne Perlan for nogle ar siden, da
der var sadan en blandet swingaften.
Klokken 9-10 stykker skulle det vel be-
gynde, og publikum var ret tidligt pa
ferde denne aften. Temmelig mange
piger forgvrigt, og det er altid et godt
tegn for aftenens stemningsmassige
forlgb. Men hvor var vores bassist? Det
fik vi at vide et godt stykke over mid-
nat, da han ikke kunne komme gehnem
dgren med sin baskasse, fordi det var
umuligt ikke at fa den til at sidde pa
tvars. Til gengald spillede han sa ogsa
kun 22 nummer, fgrend han syntes, at
det matte ggre det for den aften. Men
det var alligevel en herlig aften, for folk
var glade bade med og uden musik, for
det var jo det, man var kommet for at
vere.

Séa er mgdedisciplinen hos det fynske
orkester Bror Smart* dog langt bedre.
Men publikum har ogsa deres stil. Vi
var klar til at spille ved 10-tiden i kon-
certhuset ud over vandet i Fuglefjord.
Men man begynder ikke at spille, for-
end der er mindst lige s& mange i salen
som pa scenen. Og dog, regler kan der
slekkes pa, nar ngd tvinger, og om-

kring klokken 12 havde de to henne i
hjgrnet jo ventet i over en time, sa vi
gik i gang. Sa kom der ogsa to mere. Og

at en musiker spiller trommer med det
ventende orkester, end at han spiller
skak med sin far?

Karsten Vogel har jeevnligt spillet med ferpske musikere, bl.a. i »Fagrir Fuglar«

(foto Arne Kjeer)

fem til. Og yderligere syv. Klokken 1
var lokalet fyldt. Klokken 2 var der lige
sa mange udenfor. Og det var kun med
besvear, vi ved 4-5 tiden kunne forlade
det aldeles overfyldte omrade uden for
koncerthuset. Det var en dejlig aften.
Er mgdedisciplin en central faktor i
Fergernes musikliv? Er det vigtigere,

Har musik mening, nar den betragtes
uafhaengigt af sin ssmmenhang?
O

* Blues-rock orkester fra Odense, som Kar-
sten Vogel har spillet med, bl.a. pa Fer-
gerne.
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Fra studiet

—interview med Johannus 4 Rogvu Joensen

ved Arne Kjeer og Hanne Tofte Jespersen

Det fergske musikmiljg bli-
ver uvagerligt noget med
Tordenskjolds soldater. Een
af dem ferdes lige s4 meget
bag som pd scenen.

Johannus a4 Régvu Joensen far ikke
spillet meget for tiden. Og slet ikke den
musik han gerne ville. Ud over at vere
bassist er han ogsa komponist. I gje-
blikket er han iszr lydtekniker. Som
medindehaver af Faergernes lydstudie
nr. 1 og samme studies faste tekniker
bliver han ogsa tit producer og studie-
musiker. Ofte ufrivilligt.

LT-studio i Torshavn er en viderefp-
relse af Milson Zachariassens studie.
For 3 ar siden solgte Milson Z. (selv
musiker, i 60’erne bassist i det legenda-
riske Faroe Boys, se s. 24f) sit gamle 8-
spors studie til en gruppe pa 10, der
med etindskud pé hver 10.000 kr. + 1an
nu ejer LT-studiet i feellesskab. Deteri
mellemtiden udvidet til et moderne ud-
styret 24-kanals studie; for ganske nylig
har de kgbt nyt udstyr, bl.a. ny band-
maskine og mixerpult.

I de lejede lokaler indspilles en stor
del af den musik, der udsendes pa plade
og kassetteband pa Fargerne. Pa Ey-
sturoy findes et andet studie, RMS stu-
dio, tilknyttet den del af fergsk kultur

Johannus a Rogvu
Joensen
(foto Arne Kjer)

som udfolder sig i religigs sammen-
heng. Bl.a. er baptistmenighederne
ramme om et meget aktivt musikliv.
Endelig har Utvarp Fgroyar, den fzrg-
ske radio, et 8-spors studie, som ogsa
bliver benyttet af musikgrupper ud
over radioens egenproduktioner.
Underholdningsmusikken tegner sig
for stgrsteparten af LT-studiets opga-
ver, den s@rlige country & western pre-
gede musik, som udfylder de fleste af
radioens musikprogrammer. Og en del
»andelig pop« 1 mere eller mindre
samme stil bliver indspillet i LT-stu-
diet. Men det far ogsa andre opgaver. —
Vi indspiller meget for fjernsynet, alle
deres vignetter fx. Og jeg har lige siddet
og arbejdet med noget julemusik, af
Pauli { Sandageroi — klassisk inspireret
musik med akustiske instrumenter, kor
og med lidt rock i, forteller J6hannus.
Stgrsteparten af produktionerne bli-
ver lavet efter »lagkage-princippet«:
»Nogle gange er det slemt, det erisar
nar udenlandsk musik bliver kopieret
og oversat til fergsk. Den udenlandske
original bliver indspillet pa to spor, sa

setter trommeslageren sig derind og
spiller til det, siden legger man de an-
dre instrumenter pa og hele tiden har
man det andet band og kan sige under-
vejs ‘hvordan ggr de? nah de ggr sa-
dan...” Jeg synes ikke det er impone-
rende. «
Blander du dig i det?
»Nej for sa vidt ikke. Men nogle gange
er jeg selviglgelig med til at vejlede. «
Hvor bliver den musik spillet?
»Dels i radioen og is@r er det kassette-
band, som folk hgrer nar de kgrer i bil. «

Lydtekniker m.m.m.

Bruger folk lang tid i studiet?

»Det er meget forskelligt. Men det er et
generelt problem, at folk kommer i stu-
diet for at indspille en plade — uden at
ane hvilke instrumenter der skal pa,
hvem der skal spille osv.«

Og sd bliver I deres producere?

»Ja, det var egentlig slet ikke det vi
skulle. Produceren skal jo vare den der
holder sammen pa det hele, styre bud-
getter og alt det. Men vi kommer til at
sidde og sige til folk, hvornar det er



godt, om de skal synge det omigen osv.
Det sker desvarre for ofte — man sidder
her i 16 timer og skal samtidig vaere
bade det ene og det andet. Og sé skal
man pludselig ind og spille, fordi der
lige mangler noget eller hvad ved jeg.

Det kunne ofte betale sig for musi-
kerne at have en producer, maske ville
det ikke blive billigere, men hvis vi
kunne koncentrere os om at optage,
ville det ga meget hurtigere.«

Men er der folk her, som kunne pd-
tage sig opgaven som producer, ville det
ikke blive Jer igen?

»Der er nogle, som godt kan; Pauli {
Sandagerdi fx — nar han laver noget,
fungerer han ogsa som producer. Jeg
ved godt, produceren ofte bliver sat til
at lave lyden. Det ville ikke vare sa
ngdvendigt her, det vigtigste ville vare,
at produceren kunne afggre fx hvor
mange gange den guitarist skal blive
ved med at spille den solo, skal han
holde nu? Og sa alt det praktiske; folk
spgrger os: skal vi lave guitarsolo i af-
ten? — og man tenker, herregud det er
dog Jer, der indspiller.

Mange udgiver deres ting selv og kg-
rer det meget demokratisk, men nogle
gange tager det bare alt for lang tid,
fordi der ikke er nogen der skarerigen-
nem. Der kunne spares mange penge,
og musikerne ville tit fa et meget bedre
forlgb ud af det, mere intenst.«

Men det betyder vel ogsa en del, hvor
meget musikerne i gvrigt spiller?

»Ja, folk spiller for lidt, og det skifter
hele tiden, hvem der er aktive. Mange
har ikke spillet lenge og kommer sé lige
i studiet. Jeg er selv forferdelig i den
retning; der kan ga lang tid hvor jeg
ikke rgrer mit instrument — jeg er sa
treet, nar jeg har sidder her i studiet i ti-
mevis. Nogle gange hgrer jeg heller

ikke musik; jeg vil bare have ro, nar jeg
kommer hjem. Andre gange gor jeg det
modsatte — sa skal jeg bare have noget
god musik og setter det pa lige meget
om jeg har lyst til at hgre det eller ¢;j.
Det er ligesom at fa Igsnet op —«

Leeretid. Inspiration

Joéhannus & Rogvu startede med at
spille allerede i 10 ars alderen, haner 27
nu. Sin musikalske »uddannelse« har
han faet ved at spille, suppleret med to
hgjskoleophold i Holstebro. Som 15-
arig kom han med i gruppen Tey av ka-
marinum (»Dem pa kammeret«), »det
var meget lererigt for mig, de var bety-
delig @ldre end mig, havde spillet i 15~
20 ar, en hel anden slags musik end den
jeg selv var optaget af. Repertoiret var
spmands-harmonikamelodier, smerte-
fulde sange om ulykkelig kearlighed,
Shadows-guitarer.«

J. har bortset fra det sidste ar hele ti-
den spillet dansemusik ogsa. Den mu-
sik han selv skriver er improvisatorisk
fusionspraeeget musik, jazz-rock (som
kan hgres pa 2 LP’er m. Brongl). Men
han har ogsa skrevet mange sange, bl.a.
til to bgrneplader Her eru vit og Her eru
vit aftur (se diskografien). Desuden har
han arbejdet en del sammen med foto-
grafen Ingi Joensen, dels om lyd-dias
serier, dels om vignetter hvor Jéhannus
pa bestilling fra Sjonvarp Fgroyar, det
fergske TV, har komponeret musik-
ken.

Hvad mener du om at der bliver hen-
tet sa mange udenlandske musikere
herop som tilfeeldet er?

»Jeg har jo gjort det selv, det har be-
det meget for mit vedkommende. Og fx
Jazzklubben ville ikke kunne overleve
pa nogen made, hvis ikke der for det
forste kom folk udefra for at spille, for

det andet kom solister, som spiller sam-
men med nogle af os. Noget af det jeg
personligt har lert mest af er at hoppe
ind forskellige steder og spille med de
folk.

Og sa far man selvfglgelig en masse
kontakter pa den made. Nar jeg er i
Danmark, har jeg aftaler med bassi-
ster, som jeg kan fa nogle timer hos —og
nar man hgrer de kommer herop igen,
aftaler man at lave et eller andet sam-
men. Bl.a. har vi indspillet sammen; de
to Brongl-plader jeg har lavet pA TUTL
er resultater af det.«

Komponisten Johannus a R.J.

»Jeg havde truffet Torben Kjer, han
spillede med pa den fgrste plade, og vi
lavede en aftale om, at han skulle pro-
ducere og arrangere musikken til min
anden plade.
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NY FAROSK KORPLADE MED REPERTOIRE
FRA KVAD TIL NUTIDIGE KOMPOSITIONER

Optagelserne fra korpladen »Blatt«
(Blat) er fra en koncertturné i Dan-
mark i april 1986.

To kor fra Faergerne, Torshavnar
Kamarkor og Havnarkérid, sluttede
sig sammen med henblik p& denne
turné, der omfattede koncerter i
Tivolis koncerthal, Roskilde Dom-

kirke og Helligdndskirken.
Repetoiret omfatter bade verds-
lig og kirkelig musik med hoved-
vaegten lagt pa feeresk kortradition
gennem tiderne.
Se ogsd John Heybyes anmel-
delse i dette nummer.

TUTL PLATUFELAG

Reynageta 12 ® FR-100 Torshavn e TIf.: (009 298) 14815 ‘)

Dansk distributer: OLGA MUSIC C C |_
Boletvej 4 » 8480 Ry © TIf.: 06 89 24 28 LJ

Det er noget af det der har sagt mig
mest. P4 Faergerne har jeg skullet passe
pé ikke at komponere for svart, man
skal vide hvad de forskellige kan for li-
gesom at kunne hente noget ud af dem.
Og isar fgr i tiden skulle man hele tiden
fortzlle de feergske musikere, hvordan
det skulle spilles. De havde maske ikke
den baggrund — meget af den musik jeg
hgrte, fusionsmusikken, var ikke kom-
met til Fergerne pa det tidspunkt,
Weather Report hvad var det osv.

Med Torben Kjar aftalte jeg, at jeg
selv kunne valge musikerne, mange af
mine favoritmusikere, og skrive for
dem, lige hvad jeg havde lyst til — fx et
basstykke til Bo Stief — sa kunne Tor-
ben Kjer pille mig ned nér jeg kom lidt
for langt op. Og i stedet for at jeg skulle
fortzlle dem, hvad de skulle spille, kom
de med forslag. Det var meget spen-
dende, og det sjove var, at der var me-
get lidt der blev »pillet ned« (LP’en
Brongl: Vidari).«

Hvor stor er interessen for den musik
her?

»De selger ikke meget. Der er helt
sikkert ikke penge i det. Den der
Brongl plade har jeg finansieret selv, og
jeg betaler pa den endnu.. .«

J6hannus har lavet aftale med Platu-
barrin (Bar records, Torshavn) om en
3. plade med rock- og fusionspraget
musik. Noget af musikken er skrevet,
men — »jeg kommer ikke rigtig videre
lige nu. Det er det kedelige, nar man
hele tiden arbejder med musik i studiet.
Man har ikke energi til at g& hjem og
komponere. Og jeg har to bgrn og en
kone, som jeg ogsa skal have tid til.
Men jeg har en aftale om pladen og
ogsa en 3. bgrneplade for den sags
skyld, sa hvis jeg keder mig, kan jeg
bare gé i gang...« O



Ny musik

af Sunleif Rasmussen

Foroya Symfoni-
orkestur ur-
opferer Sunleif
Rasmussens
»Havio«
d.30.11.86 -
Tegning af Ingal-
vur av Reyni

tegning fjernet af
copyrightmaessige hensyn

Feringer har deres egen kompositionsmusik og deres egen populermusik. Men blandt
kunstnerne — komponister og musikere — er der ikke en klassisk lejr over for en rytmisk, og
koncertpublikummet er stort set det samme. Er der modsatninger, er de snarere at finde
inden for institutionerne — koncertsteder, radio, TV —og hos politikerne. Sunleif Rasmussen,
komponist og musiker pa tvars af genrerne, skriver om vilkarene for den eksperimenterende

musik.

Et beni hver lejr
Det musiske i et menneske er der bare. Hvornar ens
musikliv opstar, er ikke tidsbestemt. Derimod kan
man tidsfaeste det udgvende musiklivs begyndelse.
For mit vedkommende har det sin oprindelse i den
sakaldte rytmiske musik eller nermere betegnet po-
pulermusik, dette i en meget ung alder. Sammen
med min personlige modning gik udviklingen til jazz
(ECM*), naturligvis ogsa bestemt af det ydre miljg.
Jeg blev fascineret af stemmen som instrument
som aktiv korsanger. Dette gav mig en dybere mu-
sisk bevidsthed og inspirerede mig til at skrive musik
for kor, og vokalmusik i gvrigt. Det blev i hvert til-

feelde en af de veje, der fgrte mig nermere komposi-
tionsmusikken.

Mit f@rste serigse forsgg pa at skrive for kor blev
korverket »Tvilyndi« (Spaltet), pabegyndt 1981 og
afsluttet foraret 1982. Fgrste gang fremfort i forbin-
delse med Nordens Hus’ indvielse i maj 1982. I ver-
ket foreckommer der bade gennemfgrt kompositions-
musik, jazz samt improvisation.

Ikke bevidst, men meget n@rliggende afspejler de
forskellige musikgenrer, man som komponist beva-
gersigi, de ydre omstendigheder. Selvfglgelig er det
individuelt i hvor hgj grad man lader sig pavirke, og
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i hvilket omfang man er i stand til at anerkende eller
forstd mere fremmedartet kunst. Et menneskes for-
staelse er lig dets fleksibilitet. Taler vi om fremmed-
artet eller ny musik, er accepten heraf bestemt af
publikums/tilhgrerens dbenhed.

I det hele taget er der tre faktorer, der bestemmer
udfaldet af en musikudfoldelse:

1. Komponisten = den skabende.

2. Musikeren = den udgvende.

3. Publikum = de modtagende.

Fordi Fargerne er et lille samfund, ser vi tit de
samme mennesker i forbindelse med den musikalske
udgvelse. Dette gelder ogsa for publikum, som stort
set er det samme. Dette i sig selv viser jo en fleksibel
balance. Men publikum hvem er det?

Komponisten danner oftest »karmen« om et vark.
Han er den der har distance til udgveren/modtage-
ren. For mit eget vedkommende, sa opfatter jeg mig
selv som mit eget fgrste publikum. Dette forhindrer
forudindtagne holdninger til publikums kompeten-
ce, og stimulerer komponisten til oprigtighed imod
den skabende musikalske bevidsthed. Dette ogsa i et
héab om opggr mod udsagn som siger, at ny musik
kun er for en flok udvalgte mennesker.

Komponistforeningen

Komponistforeningen blev stiftet i 1984, fordi kom-
ponisterne indtil da ikke havde veret sikret ophavs-
ret til deres vaerker. Ganske vist havde loven om op-
havsret eksisteret siden 1961, men bade blandt kom-
ponister, arranggrer og i radioen var der tendens til
at overse den. Samtidig opstod der behov for en for-
ening, der kunne formidle de fargske komponisters
kontakt til KODA.

Komponistforeningen bestar af medlemmer fra
alle eksisterende genrer. Bestyrelsen pa 3 medlem-
mer bestar af en fra kompositionsmusikken, en fra
populermusikken og en fra jazzmusikken.

Der er blevet rettet op pa mange ting efter samar-
bejdet med KODA, dog skal nzvnes, at nogle insti-

tutioner og spillesteder ikke synes at forstd ngdven-
digheden af komponistens ophavsret.

11984 arrangerede komponistforeningen sammen
med Nordens Hus et kursus med den islandske kom-
ponist Atli Heimir Sveinsson. Dette resulterede i
den fgrste faergske deltagelse i »Nordiske Musikda-
ge«iReykjavik med egne kompositioner, okt. 1986.

Komponistforeningen er ellers medlem af para-
plyorganisationen LISA.

Den levende feraske musik/

de udenlandske musikere

Her kommer vi ikke uden om Nordens Hus, den ide-
elle ramme om kulturlivet i gvrigt.

I reglementet for Nordens Hus bliver der lagt veegt
pa udveksling af kunstnere, heriblandt ogsa musike-
re. Der har ogsa vaeret mange geestemusikere péa Feer-
gerne, men knapt s& mange faringer udenlands.
Udenlandske professionelle musikere inspirerer fer-
gernes musikliv positivt. Dog opstar der en konflikt,
idet det stort set er det samme publikum, der gar til
de pagzldende koncerter. Konflikten bestér i publi-
kums oplevelse af den professionelle optraden, som
sidestilles med den fergske amatgrs optreden.

At kravene er store, ved vi. At det star slettere til,
nar det kommer til at s@tte pris pa den fergske ama-
tgrs optraden, fgler vi — ikke mindst hvad gkono-
mien angar. Det strgmmer ikke just med penge til
det fergske kulturliv i det hele taget. Man kunne ¢gn-
ske sig en bredere kulturel bevidsthed og forstaelse
blandt politikere, hvilket naturligvis ville hgjne det
kulturelle niveau. Nordens Hus var et kempe frem-
skridt, men ideen er ligesom ikke fulgt op, og det er
ikke blevet til mere end denne ramme. Der er til-
bgjeligheder blandt politikere til at bruge Nordens
Hus som sovepude.

Musik i radio og TV
Almene medier som radio og TV skulle formidle de
eksisterende musikgenrer i stgrre eller mindre om-
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(foto Arne Kjeer)

Sunleif Rasmussen

fang. Det er bare ikke kendsgeiningerne. For begges
vedkommende gzlder det, at de dekker en eller to
bestemte genrer, hovedsagelig popmusik, andet bli-
ver bare udelukket, ikke mindst den eksperimente-
rende musik.

Maske er det et spgrgsmal om kompetence, mere
end interesse. Der viser sig ikke at vere bevidsthed/
forstaelse for meget, som ligger udover det »almin-
delige«. Dette er alt andet end inspirerende for dem,
der forsgger sig med eksperimenterende musik.

Heller ikke bliver det altid forstaet at vardsatte
den optredende. Musik/musikerne er ofte nogen,
der bare er der, og bruge dem det skal man jo, men
betale, ja sa bliver der mest tale om symbolske be-
lgb. Principielt er det ogsa forkert, at medier dukker
op et sted, hvor der skal optrades, uden at spgrge om
lov overhovedet.

Musikken i fremtiden

Det ser lysere ud for musiklivet pa Fergerne frem-
over. For nogle ar siden blev den landsomfattende
musikskole startet, med mange tilbud ogsa ude pa
bygderne. Dertil kommer at flere nye musikere ud-
danner sig udenlands, og nogle er allerede kommet
hjem igen.

Deres levevej vil blive den padagogiske. Deter jo
en utopisk tanke at leve som professionel musiker pa
Fazrgerne, og det er der ingen der forventer. Samti-
dig er det drebende for det personlige talents udvik-
ling at have for mange undervisningstimer. Et liv
som underviser, fast medlem af Fargernes symfo-
niorkester, og samtidig sta for udvikling af eget ta-
lent er jo opslidende og ikke mindst tidskrevende.
Det gavner heller ikke dem, der skriver ny musik,
idet der ikke vil blive tid og krafter for dem der
kunne udfgre den, til at ggre det.

En gnsketenkning fremstiller den ideelle balance
mellem din levevej og din personlige musikalske ud-
vikling. Dertil og ikke lengere er det op til den en-
kelte, resten ligger i den politiske afggrelse og ikke
mindst forstaelse.

O

I anmeldelsen af korpladen »Blatt«s. 57 er omtalt en
af Sunleif Rasmussens (f. 1961) kompositioner, samt
musik af yderligere to andre unge fergske komponi-
ster, Pauli 1 Sandagerdi og Bjarni Restorff (begge f.
1955).

Nogle af Sunleifs ECM*-praegede jazzkompositi-
oner er indspillet i 1982 pA TUTL-udgivelsen HIF 17
(se diskografien s. 63).

* Dvs. nyere jazz af en type, som i Igbet af 1970’erne blev det tyske
pladeselskab ECM’s serkende, med navne som Keith Jarrett, Jan
Garbarek, Pat Metheny.
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Kristian Blaks musikalske univers

— introduktion og anmeldelse

Af Kjeld Frandsen

Som det er tilfeldet med andre meget
produktive kunstnere, kan det veare
vanskeligt i f4 ord at beskrive musike-
ren og komponisten Kristian Blaks ud-
tryk og identitet. Men som sagt er han
produktiv, og han er mangesidig, man
fristes méaske umiddelbart til at sige
spaltet eller uoverskuelig.

Men det kan hjzlpe pa forstielsen at
vide, at Blak, til trods for at han indta-
ger en central position i fergsk jazz,
ikke er faering. Han er jysk indvandrer
med en musikakademisk uddannelse
bag sig, og sa er han videbegarlig og
dybt fascineret af sine nye omgivelser.
Han har trang til at eksperimentere
med klange, skalaer og andre parame-
tre i jazz og partiturmusik, og s& har
han trang til at spille helt jordnzr folke-
musik.

At han helhjertet dyrker sidstnavnte
genre, kan man forvisse sig om gennem
en rzkke pladedokumentationer af
sekstetten, Spalimenninir, eller det
stgrre ensemble, Spelimenninir { Hoy-
dglum, med musikere fra hele det nord-
atlantiske omrade. Traditionel musik
herfra samt en del kompositioner af fa-
ringen Ivar Barentsen udggr grupper-
nes primare repertoire. Og her er det
Blak, der med sine velvalgte og velafle-
verede klaverakkorder giver musikken
dynamik og drive, saledes at den md pa-
berabe sig lyttere langt ud over en orto-
doks tilhgrerskare. Dette opleves ma-
ske i serlig grad med det store en-

Kristian Blak

(foto:
Arne Kjeer)

semble pa LP’en A Ferd, der bestar af
live-optagelser fra perioden 1981-84,
og som i gvrigt byder pa Steen Steensen
Blichers sang om Mads Doss, fremfgrt
af Blak pa sit modersmal.

Denne folkloristiske fremtreden er
ikke Blaks kunstneriske identitet, men
et ikke uvasentligt brudstykke af den,
og noget kunne tyde pa, at dyrkelsen af
de to genrer, folkemusik og jazz, giver
en dualistisk stimulation af udtryksfor-
merne i Blaks musikalske univers. Ikke
desto mindre ma man nok primzrt op-
fatte Blak som jazzkunstner, idet det er
som sadan, han har vist sine usadvan-
ligt kreative evner.

Farosk jazz
Nar den rytmiske musik i et lille sam-

fund som det fergske er blevet relativt
solidt dokumenteret, skyldes det ikke
mindst initiativtageren Kristian Blak og
hans pladeselskab, TUTL, hvis katalog
rummer indspilninger tilbage fra sidste
halvdel af 70’erne. Blak medvirker pa
en vagtig del af disse og hgres blandt
andet i forskellige kombinationer pa de
tre LP’er Jazz i Fproyum, samt fra 1979
pa den fgrste plade med hans egen mu-
sik, Snjouglan. Karakteristisk for
denne og andre tidlige indspilninger er
en vis sggen samt ekkoer af den ver-
densomspandende fusionsmusik, men
i sammenhzng med senere manifestati-
oner giver de et klart billede af en ud-
viklingsproces, og far derved relevans
og hgrvaerdighed.

Men vi skal ind i 80’erne fgr Blak for



alvor far dokumenteret sine intentioner
og musikalske forméen. Det sker med
den interskandinaviske gruppe, der ta-
ger navnet Yggdrasil og som perma-
nente medlemmer har haft den danske
saxofonist John Tchicai og den svenske
bassist Anders Jormin. Det er indtil vi-
dere blevet til fem LP’er, alle i pro-
grammusikalsk suiteform og med di-
rekte inspiration i faergsk natur og kul-
tur.

Fra 1981 stammer Den Yderste ), pa
hvilket Blak har skabt ledsagende og
kommenterende musik til en rekke
digte af Fergernes store kulturperson-
lighed, William Heinesen, der i gvrigt
har leveret sine karakteristiske papir-
klip til en rekke af Tutl’s omslag og
hafter. Digtene reciteres af Pouel
Kern, og musikken giver en fornem-
melse af Blaks luftige, impressionisti-
ske stil samt kapaciteten af de to frem-
ragende fergske musikere, flgjtenisten
Ernst Dalsgard og guitaristen Olavur
@ster. Det ma dog siges, at det er med
denne produktion som med andre jazz
& poesi-projekter, at den gnskede hg-
jere enhed aldrig for alvor indfinder
sig. Tvartimod synes de to former at
stjele fra hinanden, og dette er siledes
et verk, man sjeldent er fristet til at
vende tilbage til.

Dette kan man pa ingen made sige
om Blaks gvrige Yggdrasil-verker, og
den efterfglgende Ravnating fra 1982 er
saledes et overordentligt smukt og hel-
stgbt verk. Her er musikken skabt til
en rakke af den franske fotograf Phi-
lippe Carrés billeder af den fergske
ravn, og Blak introducerer solidt sine
kompositoriske karakteristika, det vil
sige liflig eller tilbagelenet, stgt frem-
adskridende musik i et let melarikolsk
tonesprog, krydret med rubatopassa-

ger og righoldige solistiske ekskursi-
oner. Dertil preindspillede ravneskrig,
blandt andet i dialog med Tchicais
basklarinet.

Konkret faeresk
I det hele taget viger Blak ikke tilbage
for at anvende kontante formler og vir-
kemidler for at sla fast, at hans musik er
feergsk. Pa den efterfglgende Heygar og
Dreygar fra 1983, der omhandler over-
naturlige vasner fra den fergske folke-
tro, er der saledes indlagt optagelser af
blast, bglgebrus og stenskred. Dertil
kommer en musikalsk inspiration i den
feergske kvaddans og de syv numre er
skrevet i hver sin kirketoneart. Man
fornemmer dog ingen kynisk konstruk-
tion, tvartimod har de forskellige vase-
ner varet en fin inspiration for Blak,
der her skaber et meget varieret og
smukt univers, som man gerne lader sig
opsluge af. Pa alle planer er det den
mest hgrvaerdige af Yggdrasil-plader-
ne.
Med Concerto Grotto fra 1984 har
Blak taget skridtet fuldt ud hvad angar
konkretisering af den fergske natur.
Musikken er nemlig indspillet i en
grotte pa gen Sandoy, og her far vin-
dens susen, vandets rislen og bglgernes
brusen lov til at indga direkte som musi-
kalske elementer. Musikken synes sale-
des en smule Igsere skitseret, for at give
plads til inspiration og improvisation,
varetaget af blandt andet Tchicai pa te-
norsax samt svenskerne Anders Hag-
berg og Lelle Kullgren, pa henholdsvis
flpjte og guitar, og dertil ikke mindst
Anders Jormin, hvis sjelfulde basspil
her som pa de gvrige produktioner er
utroligt betagende.

Séledes ogsa hans meget klangrige og
dynamisk udfarende solospili fgrste del

af det seneste Yggdrasil-vark, De Fire
Tarne, skrevet til den islandske natio-
nalballet og baseret pa William Heine-
sens digt, Barnetegning. Ogsa her er
der indlagt en del naturlyde, blandt an-
det ulvehyl, hvilket er yderst effekt-
fuldt, men mest fascinerende er dog
den klassiske vokalkvartet, der domi-
nerer i satsen Amen-amen. Atter er der
fine bidrag fra Kullgren og fra Hag-
berg, der ogsa viser sig som en sterk te-
norsaxofonist, mens Blak her, som pa
de gvrige produktioner, indtager en
diskret, men udpraget katalysatorisk
rolle.

Til gengald er der rig lejlighed til at
opleve hans sensitive klaver- og harmo-
niumspil pa LP’en Kingolgg, en suite
over sakaldte Kingosalmer, fremfgrt i
jazz-, klassisk- og folkemusikalsk regi.
Selv om det ikke har varet lige popu-
lert 1 alle kredse, at Blak som indvan-
drer har taget denne specielle fargske
kulturarv under behandling, ma man
ud fra en musikalsk betragtning sige, at
dette er Blaks absolutte mestervark. I
solo- og duoform og i mindre kombina-
tioner med blandt andet trablasere for-
tolker og fordyber han sig i disse ande-
lige sange, sa de fremstar med samme
spirituelle kraft, som man kender fra
Keith Jarretts og Jan Johanssons for-
tolkninger af henholdsvis Gurdjieffs
salmer og traditionel svensk musik.

Selv. om Anders Jormins utroligt
smukke basspil ogsa er medvirkende til
vaerkets ophgjede karakter, er det dog
primart Blaks kreative evner, der skal
krediteres for denne bemerkelsesver-
dige produktion. Enkelt og overskue-
ligt far man her indblik i Blaks vidtfav-
nende talent — et talent, der kontinuer-
ligt kan ggre krav pa mere medie- og
publikumsbevagenhed. O
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Musikpadagogik i en brydningstid

af Hanne Tofte Jespersen

Faergerne har bud til musikpadagoger i disse ar, om at medvirke til at virkeligggre en vision:
et bredtfavnende tilbud om kvalificeret musikundervisning til alle bgrn og voksne. Udlen-
dinge som faringer tager del i arbejdet, inden for folkeskolen, gymnasiet, aftenskoler og de
nyoprettede kommunale musikskoler.

Visionernes virkeligggrelse er en ba-
lanceakt — mellem det visionzre ind-
hold og afglansens »so-ein-Ding-miis-
sen-wir-auch-haben«. »Man kan sag-
tens begynde at undervise i klarinet fx i
Saksun, hvor der bor 25 mennesker,
men hvad i Himlens navn skal eleven
der med en klarinet, kan man spgrge?
Og det er spgrgsmalet: hvad vil man
med musikskolerne? — jeg synes ikke
rigtig man endnu er naet frem til en Igs-
ning, men meningen ma vare et musik-
liv i omradet, som de kan deltage i, og
man ma habe, det kommer efterhan-
den.«

Ordene er Kdri Bek’s. Han er laerer-
uddannet og har siden taget cand.pad.-
uddannelsen i musik pa Larerhgjsko-
len i Kbh; nu dels ansat pa seminariets
gvelsesskole 1 Toérshavn, dels i Tors-
havns musikskole. KB underviser i obo
og blokflgjte, leder harmoniorkesteret
Georg Hansens Minde (GHM) i Térs-
havn og er medlem af Symfoniorkeste-
ret.

»I et omrade som nord-Streymoy er
der 8 bygder. Mange af dem er smé og
har knap nok set et instrument fgr.
Dem skal man have med alle sammenc,
siger Kari Bek. Han bor selvien af byg-
derne, Kvivik, og har blokflgjteunder-
visning der. Det er ofte det, man til en

Kari Bek

(foto Arne Kjeer)

start prgver at fa i gang. Enten under
folkeskolens frivillige undervisning,
der kan tilbydes i et omfang af 1 ugent-
lig (lerer-)time pr. klasse, eller i musik-
skoleregi.

Een musikskole for alle. En ide
Musikskolelovgivningen fra 1984 ggr
det muligt for den enkelte kommune at

oprette musikskole, eller flere kommu-
ner kan sla sig sammen om en skole.
Begge typer er sikret 50% dzkning af
udgifterne til lererlgnninger fra Lands-
styret, der ogsd betaler transportom-
kostningerne for lerere, der underviser
pa flere skoler. Som landet ligger — og
geografisk /igger det nu en gang som 18
smager — er der stor forskel pa elevtal-
lene de enkelte kommuner imellem.
Det betyder, at lzrerne for en dels ved-
kommende bliver tilrejsende.

Til at koordinere musikskolerne pa
landsplan er der dels ansat en leder af
»Fergernes Musikskoler«, Olavur Hd-
tin 1 en administrativ stilling under
Landsskularadio* og Landsskulafyrisi-
tingin*. Dels er der nedsat et nevn, §7-
nevnet som bestar af en reprasentant
fra hvert af de 7 lokalomrader, musik-
skolelovgivningen inddeler landet i,
plus en repraesentant fra Direktoratet.

Denne centrale samordning omfatter
bl.a. fordeling af lerertimetal skolerne
imellem, budget for den samlede mu-
sikskolevirksomhed og indstillinger af
ansggere til stillinger som musikskole-
lerer.

* hhv. »Undervisningsradet« under Landsstyret,
dvs. den fergske regering, og »Undervisningsdi-
rektoratet«.



Olavur Hatin — ansat til at koordinere
musikskolevirksomheden pd landsplan
(foto Arne Kjeer)

Forud for lovgivningen ligger ars di-
skussioner om bl.a. strukturen for mu-
sikskolerne. Det blev til to forslag: ét
om 1 centralt ledet musikskole for hele
Fargerne, og ét om decentralt styrede
skoler i de enkelte kommuner. Det ud-
valg, som forberedte lovgivningen, var
delt pa spgrgsmalet. Et mindretal hvor-
til Olavur Hatin hgrte, gnskede en
centralt ledet skole.

Olavur Hitiins holdning er béret af
visionen om at give alle fergske bgrn,
uanset hvor de vokser op, muligheden
for at fa kvalificeret instrumentalun-
dervisning: »Sadanne initiativer vokser
jo meget ud af ens personlige bag-
grund. Jeg er fgdt ude pa Svinoy og op-
vokset i Kvivik, hvor der ikke var mu-
ligheder for at komme i gang med et in-
strument og lere noget. Jeg kom sent til
Térshavn, kom for sent i gang — og har
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market den manglende mulighed pa
min egen krop. Da jeg blev student,
havde jeg tenkt maske at g& pa konser-
vatoriet, men jeg synes ikke, jeg havde
forudsatningerne. Og jeg kom ind pa
seminariet i stedet for og blev larer.«

I 1960 kom OH pa lererhgjskolen i
Kbh., traf der initiativtageren til
Lyngby-Taarbak musikskole, »pa det
tidspunkt var den frivillige undervis-
ning ved at komme i gang i Danmark og
tilsvarende nogle ar forinden i Sverige.
og jeg tenkte straks: ah, det var noget
at fa til Fergerne.«

Der var dengang stort set ingen til-
bud om instrumentalundervisning for
fergske bgrn. »Toérshavnar Musikk-
skuli« var dengang et kammerorkester
under den davarende musiklerer pa
studenterskolen, Erik Petersens ledel-
se. Han havde startet det allerede i 1942
som et tilbud om orkesterspil efter for-
udgéende optagelsesprgve. Nogen mu-
sikskole i almindelig forstand var der
ikke tale om, men initiativet blev i
mange ar stgttet med betydelige midler
fra kommunen og Landsstyret.

Olavur Hitiin gjorde sig til talsmand
for ideen om et bredere tilbud og for-
spgte i en arrekke forgaves at fa politi-
kerne til at interessere sig for det.

Grobunden fra 70’erne
De kommunale musikskoler er fgrst
kommet i gang i 1980’erne; fra 1981
som en forsggsordning i Tdrshavn,
Fuglafjgrour og Ggta, og siden 1985 i
resten af landet. Men der er blevet spil-
let pa Fergerne i over 100 ar, bl.a. er
der en lang tradition for brass bands,
»hornorkestrene«.

Det har bevirket, at der med jevne
mellemrum er kommet udenlandske in-

Den bornholmske bager Georg Hansen (1844-1924) blev en katalysator for ferpsk

musikliv. I 1870’ erne begyndte han at undervise i stryger- og bleserinstrumenter, fik
bl.a. startet stryge- og bleserkvartet og sidenhen Feergernes fprste hornorkester.
Harmoniorkestret Georg Hansen minde blev oprettet i 1922

struktgrer til Fergerne, bl.a. en del en-
gelske. Ogimidten af 70’erne bidrog én
af dem, musiklederen Hugh Watkins
afggrende til instrumentalmusikkens
vaekst. Han kom til Klaksvik i 1974 som
instruktgr for hornorkesteret der og
aret efter til harmoniorkesteret GHM i
Térshavn. P4 samme tid manglede
kommuneskolerne i byen musiklerere.
Kari Bek fortaller:

»Hugh Watkins fik timerne i den fri-
villige undervisning, og han satte en
masse bgrn i gang med at spille. Fgrst
pa blokflgjte i ganske kort tid, bare til
de kunne nogle melodier. Og sé delte
han instrumenter ud til dem — »hvis du
kan falydien trompet, OK saspiller du
trompet«, osv. — klarinet, fagot, flgjte,
alle mulige instrumenter. Og nar de
havde spillet et stykke tid, s& ned i Har-

(arkivfoto fra Feeroya Fornminnissavn)

moniorkesteret med dem. Det lgd for-
ferdeligt selvfglgelig, men pa kort tid
var orkesteret — som siden 60’erne
havde savnet nytilgang og var pa maske
15 medlemmer, alle aldre — vokset til
40, og det var bgrn og unge. Det er for-
historien til det GHM pa 30 medlem-
mer, vi har i dag.

Og musikhandelen blomstrede her i
Toérshavn, de begyndte pludselig at
selge en masse instrumenter. Og jeg
mener bestemt, det var Hugh Watkins,
der — med de midler han havde - kon-
kret fik sat gang i udviklingen henimod
at oprette musikskole. «

Hvor lokalt skal det vare?

Situationen for musikskolerne er meget
forskellig fra omrade til omrade. Frits
Johannesen, leder af Musikskolen i



Fuglafjgrour, betegner strukturen i
lovgivningen som fin, omend meget bu-
reaukratisk: »Problemet er jo: hvor lo-
kalt skal det vaere? Et samarbejde mel-
lem Leirvik, Ggta og Fuglafjgrour som
een musikskole ville vare fint, vi burde
have haft det, men ikke een skole for
hele Eysturoy. Olavur Hatin havde
gerne set kun 1 musikskole pd Ey-
sturoy, og han ville fx gerne kunne be-
stemme, hvilke bygder der skal have
orkestre.«

Det sidste er efter Frits Johannesens
mening uforeneligt med de lokale inter-
esser, ville komme pa tvers af de aktivi-
teter, som allerede er i gang. Og det gi-
ver store transportproblemer for isaer
bgrnene, hvis de skal til at rejse til en
anden bygd for at spille sammen med
andre.

Under uenigheden, som ingen af par-
terne leegger skjul pa, ligger selviglgelig
de forskellige interesser, de hver for sig
repraesenterer: hensynet pa den ene
side til de eksisterende lokale musiktra-
ditioner, over for gnsket om at udbygge
musikskolevirksomheden, sa den om-
fatter i princippet alle. Det sidste er en
smuk vision og musikskoletankens
grundlag. Spgrgsmalet er i hvilket om-
fang den svarer til de faktiske vilkér pa
Fergerne og de behov, der er i de en-
kelte omrader af gerne.

Torshavns Musikskole har fx 14 ud af
de for tiden 32 hele stillinger under
Fargernes Musikskoler og er landets
stgrste. Ligesom musikskolen i Klaks-
vik har den selvstendige lokaler; i de
gvrige bygder foregar undervisningen
pa de lokale skoler.

Lederen Napoleon Nolsoy er samti-
dig leder af Térshavns Aften- og Ung-
domsskole. I adskillige ar for musik-
skolernes oprettelse har der veret til-

budt instrumentalundervisning, sam-
menspil, kor og orkester under Fritids-
loven. I Térshavn supplerer de to sko-
leformer hinanden fint, bl.a. takket
vare den fzlles ledelse. Mange musik-
lerere underviser begge steder.

Kravene til lerernes kvalifikationer
er hgjere i musikskoler end i aftensko-
ler: ifglge musikskoleloven skal la-
rerne have eksamen fra musikkonser-
vatorium eller anden hgjere musikud-
dannelse. Og fritidsloven omfatter kun
holdundervisning. I musikskolen er un-
dervisningen individuel og tilsvarende
dyrere: i 86/87 betalte voksne 1200 kr.
og bgrn 600 kr. for et ars undervisning i
musikskolerne, mens en sson i aften-
skolen kostede 200 kr.

Musikundervisning pa bygd

Tager man nu faergen ud til Nolsoy, s
er man paen lille halv time og et gjekast
kommet langt vek fra »storbyen« Tors-
havn.

I skolen i Nolsoy bygd gar der 38
bgrn fordelt pa 4 klasser. De samlases
med to argange pr. hold indtil 7. klasse,
hvorefter bgrnene ma tage over til
Toérshavn og ga pa centralskole. Den
dag vi tog over for at snakke med Hil-
mar Joensen, musiklereren (mm.)
blandt Nolsoy skoles 4 lerere, ville han
samme dags aften fa besgg af Olavur
Hatin, som kom for at fa Nolsoy med i
musikskoleordningen.

Og det kommer bygden nu—men an-
dre opgaver 14 tydeligvis HJ mere pa
sinde. Han er selv opvokset pa Nolsoy,
har varet vak fra gen i en arrakke,
f@rst som lerer i Térshavn, siden pa en
dansk efterskole. I 1985 vendte han til-
bage igen.

Som musiklarer i den lille bygd laeg-
ger HJ vaegt pa at synge med bgrnene,

4

Hilmar Joensen (foto Arne Kjcer)
bl.a. kvad. Og ogsa pa at fa dem i gang
med at spille. Fgr 1986 radede skolen
ikke over et eneste instrument. Men nu
har HJ skaffet klaver, trommeszt, el-
bas, xylofon og diverse rytmeinstru-
menter dertil. Og med 1 time pr. klasse
til frivillig undervisning kunne HJ i 86/
87 tilbyde harmonika- og guitarunder-
visning samt korsang; i 87/88 bliver der
sammenspil i stedet for kor: »Interes-
sen for at komme til at spille er stor. Jeg
ved ikke hvordan de bar sig ad, men der
var 8 (ud af 38 bgrn) der med det
samme stablede en harmonika pa be-
nene — de fandt dem rundt omkring, i
sovevarelserne, lante af deres farbror
eller hvad de nu gjorde. Der var 12, der
startede pa guitar, vi sluttede med 8.
Der sker jo ikke sa meget for dem el-
lers herude. Hvis musikskolen havde
en laerer, der kunne spille en masse for-
skelligt — klaver, guitar, trommer etc.
sa tror jeg, han kunne fa en hel efter-
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middag besat. Men er det en, der bare
kan spille ét instrument, trompet fx,
bliver det svart at fa elever her, siger
HIJ.

Pa hans gnskeseddel som musiklaerer
star undervisningsmateriale og efterud-
dannelseskurser, ikke mindst i rytmisk
musik pa elementart niveau: »Jeg er
nasten sikker pa, at hver gang jeg har
oversat en dansk sang, som jeg bruger
til rytmisk spil, sidder der en anden
lerer et andet sted, der har lavet det
samme. Vi mangler kommunikation.
Og vi sidder jo en masse lerere rundt
omkring som ikke er uddannet i ryt-
misk musik. Bgrnene kan de rytmer,
fordi de har géaet og lyttet til det. Vi an-
dre skal til at lere det.«

Set fra Nolsoy — det er Térshavn i bag-
grunden (foto Arne Kjcer)

Musikundervisning i byen

Gar vi til de store kommuneskoler i
Toérshavn, har de pa en rekke omrader
mere til felles med en dansk byskole
end med fx bygdeskolen pa Nolsoy. Pa
Eysturskilin (@sterskolen) med 800
elever er Niels Olsen musiklerer. Han
vendte i 1980 tilbage til Fergerne efter
15 &r som lerer i Danmark. Pa spgrgs-
malet om der er forskel pa at undervise
danske og fergske bgrn, svarede han:
»Der er forbavsende lille forskel. Jeg
oplevede det ogsa i Danmark, da jeg
flyttede fra en lille skole pa Fyn til
Gladsaxe, at hvis man ggr sig den
umage at snakke med eleverne, sa er
der i modstning til hvad man forven-
ter, ikke ret stor forskel.«

NO fortaller, at de elever, han far
nu, stort set har samme baggrund for
musik, som de fleste danske bgrns: de
er vant til at lytte til musik fra plader og
band og se fjernsyn. »Det inspirerer
dem til noget andet end at synge bgrne-
sange. Sa hvis vi skal skabe musik- og
sangglede, skal det ske helt fra starten
— ved at vise at der er noget andet end
dem der synger pa plader.«

Men du mener altsa ikke, at der er for-
skel pa danske og ferpske bgrns forud-
seetninger, ndr de kommer hjemmefra?

»lkke i dag. Fgr var der helt givet for-
skel; man sang mere hjemme, og den
fergske sangbog® var meget brugt.
Den vil de ikke sa gerne synge fra i dag,
for de har ikke noget forhold til den.
Jeg plejer at bruge den i 5.-6. klasse;
der er nogle sange, som jeg mener de
skal kunne. — Generelt viser det sig, at
bgrnene hurtigt bliver meget glade for
at synge.«

Frivillig undervisning i skoletiden
Ud over den almindelige musikunder-

o - \\\“

Niels Olsen underviser ogsd under Af-
tenskolen i harmonika og er dansemusi-
ker, bl.a. i gruppen Vestmenn

(foto Arne Kjeer)

visning varetager Niels Olsen ogsé den
frivillige musik pa skolen. Eysturskilin
nyder, ligesom ogsa Térshavnar Kom-
munuskuli, fortsat godt af en favorabel
ordning, som det i sin tid lykkedes
Hugh Watkins at fa kommunen til at ga
ind pa. Den betyder, at de elever, der
veelger frivillig musik, bliver undervist i
skoletiden — efter en »rulleskemaord-
ning« hvor eleverne tages ud af den
normale undervisning 1 time om ugen,
men saledes, at det ikke er de samme
fags timer fra uge til uge, musikunder-
visningen legges i.

Niels Olsen forteller, at det har ve-
ret lidt sveert at fa lov til at bibeholde
ordningen, »man har veret bange for at
det gdelegger bgrnenes indlering i de
andre fag.« Hertil er at sige, at alle
undersggelser om musikundervisnings
indflydelse pa indleringen viser, at den
tvaertimod forbedres. Det galder un-
* Songbdk Fgroya Folks



dersggelser af skoleforsgg med forgget
timetal i musik. Og det gelder for den
nyeste hjerneforskning pa omradet,
der klart viser, at udvikler man musika-
liteten — og det ggres ved at synge, spil-
le, lytte til musik — sa bliver man ogsé
bedre til at tenke logisk og til at bruge
sproget.

NO'’s erfaringer er endvidere, at det
»ofte er elever, der ikke trives sa godt i
den almindelige undervisning, som s&
kommer og har et rart gjeblik. Og som
sa far det bedre med kammeraterne«. I
6 ugentlige timers frivillig undervisning
tilbyder han trommespil, guitar, bas,
becifringsklaver og percussion.

Rytmisk musikpaedagogik. Nyt initiativ
P4 Kommuneskolen har Brandur (Js-
sursson den frivillige undervisning. Her
er ikke bare princippet i ordningen be-
varet, men ogsa timetallet. For de en-
gelske musikledere som Hugh Watkins
m.fl. betgd ordningen, at de havde en
halv stilling ved kommuneskolerne og
fik den anden halvdel af deres lgn i
kraft af dirigenthvervet for horn- eller
harmoniorkester. Og da en af musikle-
derne i 82 rejste midt i et skoleér,
sprang Brandur @. ind i jobbet. Han er
saxofonist, har spillet jazz i mange ar og
havde pa det tidspunkt netop afviklet
sit grossistfirma: »Pludselig oplevede
jeg bgrn pa en anden made — dem
havde jeg fodreti 17 ar (B var nemlig
grossist ud i slik og sgde sager). Nu
kunne jeg give dem noget andelig fade,
og jeg opdagede det var lige mig! — Sko-
len er sa stor, at den er berettiget til 20
timers frivillig undervisning om ugen.
Det giver selvfglgelig den gamle diskus-
sion om elite og bredde«, siger B@, der
i 86/87 havde 90 elever ud af 600 til fri-
villig undervisning 1 gang om ugen — i

Brandur @ssurs-
son, jazz-
musiker og leder
af den nyopret-
tede rytmiske
afdeling under
Torshavnar
Musikkskuli
(foto Arne Kjeer)

blokflgjte og ukulele (3.—4. klasse) og
siden ogsa i klarinet, saxofon, tveerflgj-
te, bas, trommer og lidt brugsklaver. Pa
den basis bygger B@ sa sammenspils-
grupper op blandt eleverne.

Sit andet »halve« job har B@ nu som
leder af det nyeste initiativ inden for
faergsk musikpadagogik, den rytmiske
afdeling under Toérshavnar Musikk-
skili. Dermed er ogsd den rytmiske
musik ved at blive tilgodeset i musik-
skoleregi, hvor der tidligere udeluk-
kende er blevet undervist i rytmisk mu-
sik under aftenskolen.

Da vi talte med B i august 87 var
der blevet nyansat 3 lerere. Undervis-
ningen startede med sesonen 87/88; der
satses mest pa de helt unge og sammen-
spil har en meget central plads.

Samtidig er det én af ideerne med af-
delingen, at den skal rdde bod pa det
manglende spillested for den rytmiske
musik. Den rytmiske afd. far til huse i
en af kommunens ejendomme, som f@r

har veret inde i billedet som erstatning
for det nedrevne jazzhus Perlan. Ud
over at ombygge huset mhp. undervis-
ning er det planen at indrette kalder-
etagen, sa den bade kan bruges til gv-
ning og spillested, og sddan at det er
muligt for foreninger, der ikke er pro-
fitforetagender, at lane det til musik-
arrangementer.

B@ understreger, at der ikke er tale
om en klgft mellem klassisk og rytmisk
musik i musikskolen: »tvartimod er der
stor opbakning omkring den nye afde-
ling fra de allerede ansatte l®rere.
Mange af dem viser sig tillige at have en
eller anden baggrund i rytmisk musik.
Og fx er der planer om at alle musiksko-
leelever skal have et percussionkursus.
— Visionen er at undga opsplitning — og
starten lover godt, sddan at man om
kort tid igen kun vil tale om Térshavnar
Musikkskuli og at begrebet er, at dér
sker alt.«

artiklen fortscettes s. 54
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Karl Clausen og korsangen

pa Fergerne

— Kingotraditionen i
4-stemmig udsettelse

Den danske kordirigent og sangforsker
Karl Clausen (1904-72) foretog et stort
indsamlingsarbejde pa Fargerne — op-
tegnelser af faergske kvad og viser, vi-
deregivet af en rekke fergske medde-
lere.

En sarlig del af traditionen udgjorde
den sdkaldte Kingo-sang, andelige

sange og salmer som er blevet sunget
uakkompagneret, i et langsomt tempo
med plads for variation og udsmykning

af melodilinjen — mundtligt overleveret
som de er blevet.

En del af disse salmer udsatte Karl
Clausen for 4-stemmigt blandet kor.
Satserne udggr en sand perle i et kor-
repertoire. I gjeblikket beror de hos
Olavur Hatin, hvis kor har sunget ad-
skillige af dem. Meningen er, at de skal
udgives, et projekt man kun kan op-
fordre til at gennemfgre.

Modspil bringer her en af satserne

Eg vil minum Harra prisa
sum syndir minar allar bar,

i trigv skal lov mitt risa

fyri honum mitt hjdrta sler,
har vil eg navn hans skriva

og bera tad til min deyd,

alt medan eg her man liva,
hann linnar mer sorg og neyo.

N leiti eg til tina nadi

og gevi meg taer { hond,

td hava skal meg i rdai,

meg leida skulu tini bond.

Ta stund, eg & foldum eri,
meg livga skal trygdin tin,
titt ord eg sum skjgl dur beri,
til tin stendur hugur min.

som i gvrigt kan hgres pa LP’en »Blatt«
(ses. 57).

Pa billedet ovenfor ses Karl Clausen (th)
sammen med feeringen Hans Iversen fra
Kvivik. Hans Iversen var kpbmand,
landbruger og kirkesanger, og meget
kyndig i de gamle feerpgske sange (privat-
foto).

Nederst til venstre viser Olaviir Hatiin
de mange Karl Clausen satser frem (foto
Arne Kjeer).

Jeg vil mig Herren love,

som alle mine Synder bar,

af Tro og al Formue

til Hannem mit Hjerte staaer,
hans navn vil jeg der skrive
og bare det til min Dgd,

han kan min Sorrig fordrive
og skille mig fra al Ngd.

Nu flyer jeg til Din Naade

og giver mig i Din Haand,
Du maatte vel over mig raade
alt baade til Land og Vand.
Den Stund, jegeri Live,

jeg trgster mig ved Din Pagt,
hos Dit Ord vil jeg blive,

til Dig staar al min Agt.



korsats: Karl Clausen

Feerpsk folkemelodi i Joen Waagsteins version

Eg vil minum Harra prisa
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Musikpadagogik i en...

Et udenlandsk initiativ

Alle musikskoleaktiviteterne er helt af-
haengige af udenlandske lerere. I 1987
var der 10 feringer i de 32 fuldtidsstil-
linger under musikskolerne. Resten
fordeler sig nogenlunde ligeligt mellem
skandinaviske og britiske lerere. An-
tallet af musikuddannede faringer er
stigende, og de bliver foretrukket
blandt ansggerne.

De fergske lereres situation adskil-
ler sig fra de udenlandskes pé et vesent-
ligt punkt: feringerne ved, de bliver
boende, og det giver det samme per-
spektiv, som glder det gvrige fergske
samfund: man er ngdt til at leve med
hinanden pa godt og ondt. De uden-
landske lerere vil som regel fgr eller si-
den rejse vak igen og har ofte andre
forventninger til en musikskoleansat-
telse.

Michael Juul Hansen, oboist og ansat
i Klaksvikar Musikkskuli, har sammen
med nogle kolleger taget initiativ til at
stifte Fgroyar Musikklcerarifelag den
feergske musiklererforening, i februar
1986. Den er tznkt som en fagforening;
MIJH forteller: »Vi var en broget flok
veluddannede og erfarne musiklarere,
der traf et kulturelt set anderledes nor-
disk land — Fgroyar. Vi var vant til kon-
trakt, ansattelsesbrev, pensionsord-
ning, utilslgrede budgetter, undervis-
ningsplaner etc. Men de fergske mu-
sikskoler ekspanderede pludseligt, og
Landsstyret havde tilsyneladende ikke
gjort sig overvejelser, pa skrift, om an-
szttelsesforholdene — arbejdstider, sy-
gelgn, ulykkesforsikring, orlov etc.

fortsat fra side 51

Michael Juul Hansen, formand for Mu-
sikskolelerernes ny faglige forening

Heroppe lgser man problemerne i den
orden dé opstar i!

At feringer heldigvis er s uformelle
er en charmerende fordel; visse sager
gar hurtigt — et telefonopkald er nok til
at fa lov til at kgbe en guitar til musik-
skolen; en mundtlig aftale rekker —
man stoler pa hinanden, sa der behgves
ikke sa mange papirer med underskrif-
ter.

Der herskede forvirring og uvished
de fgrste mange maneder. I dag, 2 ar ef-
ter er det blevet mere klart, bl.a. fordi
foreningen og siden Landslederen O.
Hatin nu orienterer lererne skriftligt,
for de ankommer, om musikskolerne
og om de praktiske leveregler.«

Pa vej

Musiklererforeningen sgger fgrst og
fremmest at f4 en kontrakt forhandlet
igennem — det er ikke lykkedes endnu,

men den er blevet accepteret som faglig
forening af Landsstyret. Det er mest de
udenlandske lerere, der er aktive i for-
eningen; bl.a. pa grund af utilfredshed
med den centrale planlegning.

Udlzndingens strategi over for det er
skriftlige aftaler. Fergske lerere for-
holder sig ofte anderledes til proble-
merne. Kari Bek peger pa, at de uden-
landske lzrere hver har deres baggrund
og hver deres model for, hvordan en
musikskole skal fungere. »Og den mo-
del passer ikke ngdvendigvis til det fer-
@gske samfund«, siger KB. Derimod er
han ikke uenig i kritikken af planlag-
ningen:

»Der er masser af problemer med
den musikskole; der er og har veret
strid om forholdet mellem den centrale
ledelse og de lokale. Loven blev en
slags kompromis. Nu sidder Olavur
Hatin og administrerer den, og han
legger selviglgelig vagt pa at have hand
i hanke med tingene, mens man i kom-
munerre forsgger at traekke sa meget til
sig som muligt. — Der er en tendens til,
at Torshavn »sluger« meget, optager
mange lerere. Det er et problem at f&
lerere ud pa bygderne. — Den rytmiske
musik er slet ikke tilgodeset endnu, i
Térshavn er den kun lige ved at komme
i gang, i kraft af at kommunen har givet
ekstra penge til det.«

Men malet for alle parterne er et fro-
digt musikliv. Og uenighederne til trods
er der for tiden utrolig mange menne-
sker engageret pa Fergerne i at fa det
til at vokse og gro. Og det er ikke len-
gere blot spirer og kim — det gror!



Kor- og orkesterliv pa Faereerne

af Bogi Liitzen

Kor- og orkestermusikken pa Fergerne eri vaekst. Det skyldes ikke mindst den igangvarende
udbygning af musikskolerne. Bogi Liitzen, til daglig leder af musikskolen i Klaksvik, giver en
oversigt over de seneste ars aktiviteter. De tzller bl.a. oprettelsen af det fergske Symfoni-

orkester.

Kor-virksomhed

Kor- og instrumentalmusikken pa Fer-
gerne strekker sig mere end 100 ar til-
bage i tiden. Vores korforbund, Kor-
samband Fgroya, havde i 1987 17 med-
lemskor, med ca. 500 sangere fordelt pa
11 traditionelle blandede kor, 1 mands-
kor, 2 gymnasiekor, 2 pigekor, og 1 ryt-
misk kor.

Koérsamband Fgroya er 4 ar gammelt
og blev oprettet ved et af de arlige kor-
stevner som et samarbejdsorgan, der
blandt andet skulle hjlpe til med orga-
niseringen af disse st@vner, samt vaekke
og stimulere interessen for korsang.
Alle kor pa Fargerne kan vere med-
lemmer, men nogle kor inden for me-
nighederne, synes ikke at vare interes-
serede. Forbundets virke hidtil har va-
ret konsoliderende; fgrst i 1987 er vi
kommet op pé en rimelig dekning af
korvirksomheden.

En af de ting som Kérsamband Fgr-
oya har pataget sig som en sarlig for-
pligtelse, er sangen ved Olai-festlighe-
derne: et officielt indslag med korsang i
forbindelse med den traditionelle Olai-
procession, samt et alsangs arrange-
ment om natten, der samler mange
mennesker.

Korstwvnerne bliver almindeligvis

afholdt fra torsdag-lgrdag i forbindelse
med Kristi Himmelfartsdag. De be-
gyndte for 20 ar siden, gar pa skift fra
sted til sted og foregar ofte i en sports-
hal, det stgrste hus bygderne kan skaf-
fe. Deltagerantallet ligger fra 300 og
opefter, de fleste er tilsluttet et kor,
men der er ogsa mulighed for individuel
tilmelding.

11987 blev korstevnet aftholdt i Tors-
havn, som af gode grunde har de bedste
faciliteter at tilbyde — Nordens Hus,
landets eneste koncertsal. Der deltog
omkring 400 sangere samt 15 aktive kor
i arets staevne, hvis falleskor blev diri-
geret af den svenske dirigent Robert
Sund.

Blaeserensembler
Blaseorkestrenes sammenslutning,
Meginfelag fyri foroysk hornorkestur
omfatter 10 orkestre (ni brass bands og
et harmoniorkester) med ca. 250 musi-
kere. De har alle en professionel in-
struktgr, lgnnet af aftenskolerne, hvil-
ket ogsa gelder de fleste kor.
»Musikstevnan«, som bl@seorkester-
stevnet bliver kaldt, bliver atholdt St.
Bededag. Hvert orkester giver et bi-
drag til en lang eftermiddagskoncert,

og om aftenen er der fest. Dette er selv-
folgelig en stor begivenhed hvert ar,
men orkestrene har alle deres lokale ar-
rangementer at passe. De omfatter ty-
pisk et par koncerter, en julekoncert,
samt parade ved Grakarismessa (12.
marts), flagdag (25. apr.) og det lokale
sommerstzvne i spidsen for spejdere og
idraetsfolk.

I 1987 var »Meginfelag« vert for
Nordisk Amatgr Musik Unions som-
mermusikskole og dirigentkursus med
150 deltagere.

Symfoniorkesteret

Fgroya Symfoniorkestur blev stiftet ef-
teraret 83, efter en forholdsvis vellyk-
ket koncert med et symfoniorkester i
juni samme ar. Man havde fgr lejlig-
hedsvis prgvet symfonisk musik med et
udvidet kammerorkester og desuden
undersggt muligheden for et symfoni-
orkester i 78, hvilket dog ikke fgrte til
noget.

Men i 83, musikskoleeksperimentets
2. ar, havde et par af lererne, Kanny
Sambleben (dansk violinist) og Magne
Synnevag (norsk klarinettist), lyst til at
stable et symfoniorkester pa benene
som en slags afslutning pa deres ar-
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bejde heroppe. Begivenheden blev
slaet stort op som starten pa et nyt orke-
ster — med nationalsangen og en vel-
komsttale af landsstyremanden i kul-
turanliggender. Men den meget store
interesse for begivenheden skyldtes nu
ogsa, at den foregik i det dengang nz-
sten nye Nordens Hus. Reaktionerne
fra publikum og musikere var tilstrak-
keligt overbevisende til, at man vovede
at tenke pa en fortsettelse.

Prgverne  begyndte  september
samme ar, og i oktober blev der holdt
stiftende generalforsamling. Orkestret
fik her en malsztning, hvor det forplig-
ter sig til at spille en aktiv rolle i fergsk
musikliv, ved at opfgre fergsk og far-
@sk inspireret musik, ved at stille sig til
disposition for komponisterne, samt
opfylde amatgrers og musikeres gnske
om at udfolde sig i det symfoniske me-
dium.

87/88 sasonen, orkesterets 5. rum-
mer to store selvstendige koncerter i
november og april, i Nordens Hus lige-
som vores hidtidige. Der overvejes at
rejse ud til en af bygderne med april-
koncerten.

Til april uropfgres en flgjtekoncert af
komponisten Kristian Blak. Dette bli-
ver den anden uropfgrelse af et vark
komponeret til orkestret. Den fgrste
var Sunleif Rasmussens tonedigt »Ha-
vid« fra 86.

Lejlighedsvis giver vi et bidrag til an-
dre arrangementer. Koncerterne bliver
altid optaget af Utvarp Fgroya,™ og
transmitteret ved lejlighed. Orkestret
vil modtage et mindre belgb for dette.
Orkestret har modtaget betydelige og
stadigt stigende belgb fra lagtingets
kulturbevilling, sa det nu er i stand til at
give musikerne betaling, omend endnu
beskeden, for orkestertjeneste.

Symfoniorkestret far ikke direkte
gkonomisk stgtte fra Nordens Hus,
men vi fgler os hjerteligt velkomne i
huset: far entréindtegterne fra vore
egne koncerter, far lov til at gve i huset
hvis det er ledigt, huset har p& vor op-
fordring anskaffet nodestativer, og er
der ledige rum, far de tilrejsende musi-
kere logi.

Musikskolernes betydning
Symfoniorkestret er et blandet orkester
af musiklerere, amatgrer og enkelte
musikskoleelever. Til koncerter bliver
det suppleret med fire-fem udefrakom-
mende musikere, almindeligvis fer-
@ske konservatorieelever eller danske
musikere, sa orkestret i alt er pa ca. 45
musikere.

Den stgrste musikbegivenhed i 1987
var den fgrste fergske opfgrelse af
Bach’s Johannespassion, med 50 san-
gere og 30 musikere samt solister fra
Fargerne, England, Tyskland og
Schweiz, under ledelse af den schweizi-
ske dirigent Willi Gohl. Denne koncert
kunne ikke gennemfg@res uden betyde-
lige tilskud fra Nordens Hus.

Musikskolevirksomheden er ekspan-
deret hurtigt de seneste ar. Det illustre-
res bedst ved at se pa musikl@rerantal-
let, som fra at veere en lille handfuld for
fem ar siden er vokset til over tredive.
En del af disse spiller naturligvis med i
symfoniorkestret, og det er blandt
dem, kor- og orkesterlederne over-
vejende hentes.

I takt med denne undervisningsforg-
gelse vokser ogsa antallet af unge faerin-
ger med lyst til at kaste sig over musik-
studiet. Udsigten til at fa et arbejde
som musiklerer ser jo ret lovende ud.
Dels ma man regne med at antallet af
stillinger skal gges fra 30 til 4045 de

kommende ér, og dels er 3/4 af vores
musiklerere unge udlendinge, der kun
har planlagt at vaere her i et eller to ar,
for at prgve noget spendende inden de
rejser hjem til mere vante omgivelser.

* Den fargske radio. O

(foto Ole Haupt)
Den danske dirigent John Hpybye (bil-
ledet ovenfor) har adskillige gange ar-
bejdet med feerpske korsangere, -ledere
og musikere. Bl.a. pa korstevnerne og
ved kurser i bgrnekormetodik for feer-
oske musikleerere. Det var pd den bag-
grund, Modspil bad John Hpybye om at
anmelde den nyeste fergske korplade
»Blatt« (se anmeldelsen side 57). JH har
iscer fdet en tilknytning til Fuglefjord, og
i 1984 skrev han musik til kantaten
»Havdis« — med tekst af Fuglefjord-dig-
teren Alexandur Kristiansen — for kor,
soli og symfoniorkester, til indvielsen af
bygdens nye kirke. Siden har han fdet
bestilling pa musik til indvielsen af kir-
kens orgel, som finder sted i 1989.



Anmeldelse

Blatt — feresk kormusik pa hgjt niveau

Blatt. Torshavnar Kamarkor og Hav-
narkorid — LP med 15 koncertoptagel-
ser fra 1986, udg. april 87. Plademarke:
TUTL, nr. FKT 1.

Efter at have lyttet til denne nyindspil-
lede kor-plade fra Fergerne, bliver jeg
nok en gang slaet af forbavselse over
dybden og styrken af de kunstneriske
manifestationer, der udgér fra det lille
samfund pa klippegerne i Atlanten. De
45.000 mennesker rummer en talent-
masse inden for malerkunst, litteratur
og musik, som er bemarkelsesvardig.

Pa kor-omradet kan en del af forkla-
ringen muligvis hentes deri, at ferin-
gerne altid har varet et sangbegejstret
folk. Ligesom pa Island er instrumenter
og instrumental musik kommet sent til
Fergerne, og musikken til fest, til hgj-
tid, til dans, i kirken, i missionshuset
matte igennem mange ar ngdvendigvis
veere af vokal art. Dette har naturligvis
skabt en sterk og dyb sangtradition,
som eksempelvis er en af forudsztnin-
gerne for, at man i Fuglefjord — under
den initiativrige Frits Johannesens le-
delse —har kunnet skabe et pigekor, der
taler sammenligning med de allerbed-
ste danske pigekor.

Den foreliggende LP med fergsk
kormusik er indsunget af Havnarkoriod
og Toérshavnar Kamarkor, under le-
delse af Olavur Hatiin og Olavur Jgkla-
dal. Den er et konkret resultat af disse
to kors rejse til Danmark i forbindelse
med det fergske kulturfremstgd: Far-
gerne 1 Fokus, der fandt sted i Kgben-
havn april 86 — der er tale om live-opta-
gelser af koncerter i Helligdndskirken i

Ole Wichs vignet til coveret

Kbh., Roskilde Domkirke og Tivolis
koncertsal.

Repertoiret bestar af ny og @ldre feer-
¢sk kormusik. Men der er ogsa blevet
plads til de to gamle danskere: Weyse
og Rung. Og naturligvis er Karl S.
Clausen reprasenteret. Karl Clausen
var levende interesseret i fergsk sang-
tradition, og han opholdt sig i mange
perioder pa gerne for at indsamle mate-
riale og for at arrangere fergske folke-
melodier og salmer for kor. Karl Clau-
sen var en stor korpadagog og en fin ar-
ranggr og det er helt naturligt, at han
reprasenteres pa en plade, der skal vise
spendvidden i fergsk kortradition.

Den helt unge generation af kor-
komponister er reprasenteret ved Sun-
leif Rasmussen, Pauli i Sandageroi og
Bjarni Restorff.

Sunleif Rasmussen er korsanger,
jazzmusiker og musikunderviser. Han
har gjort sig fordelagtigt bemarket med
nogle kompositioner for pigekor og
(jazz-)klaver skrevet til Fuglefjord Pi-

gekor og blandt andet opfgrt pa dette
kors Danmarks turné i april 87. Pa pla-
den reprasenteres han med korstykket
»Blatt« (blat) — en smuk, nasten natu-
ralistisk tonegendigtning af fargsk,
himmel og hav, blasorte klipper og
grgnt graes. Monumentale, mangestem-
mige klangsgjler star som stejle for-
bjerge og spejler sig i solskinsklart, uni-
sont havblik.

Pauli i Sandagerdi, der for nogle ar
siden vakte opmarksomhed med orato-
riet »Jesus og Makedonerin« har ogsa
valgt et naturbeskrivende digt til sit bi-
drag. At naturen er en valdig—ja uom-
gengelig inspirationskilde for fergske
komponister er ikke underligt for den,
der har besggt gerne. Rytmen er i ha-
vets dgnninger og vejrligets bratte
skift, smukke melodilinjer tegnes af
havfugles flugt, former og strukturer
fgdes af bjergmassivets konturer. Pauli
i Sandagerdis bidrag er holdt i et mode-
rat, moderne tonesprog. Melodilinien
er enkel. men personligt formet og ak-
kordmaterialet giver visse mindelser
om Vagn Holmboe, der jo ogsd har
komponeret til fergske tekster og som
ogsé kunne finde pa at lade slutakkor-
den vare en tom kvint.

Bjarni Restorffs »Ordene« — har
tekst af R6i Patursson, der for nyligt
modtog Nordisk Réds store litteratur-
pris. Denne korsats er nok den mest
differentierede af de tre »moderne«
korsatser. Den stiller store krav til ko-
rets udtryksformaen bade m.h.t. det
klanglige, det dynamiske og det rytmi-
ske. Men koret honorerer i fuldt mal,
de krav der stilles, og man kan ikke fo-
restille sig, at ung fergsk kormusik
kunne praesenteres pa en bedre og mere
dekkende made end det ggres her.

I de tre Karl Clausen satser fornem-
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mer man, at stemmegrupperne befin-
der sig godt ved at udfgre melodilinier,
som er formet af en dygtig arranggr.
Iser julesalmen »Tey bod nu lj6-
da . . .«er et overmade fortrinligt kor-
arrangement med et indbygget intensi-
tetscrescendo: efter indledningens so-
lostrofer fgres satsen via vekselkortek-
nik med fin udnyttelse af kontrasten
mellem dame- og herrestemmer til slut-
ningens mettede halleluja-klange. Ba-
lancen mellem stemmerne er perfekt og
klangen blander fint. Is®r damestem-
merne har dette inderlige vibrato, som
tilfgrer korklangen en helt speciel fer-
¢sk og meget smuk farve. Og denne

farve kommer helt til sin ret i Weyses
uforgzngelige morgen- og aftensange
for lige stemmer. Aldrig har jeg hgrt
»Lysets engel . . .« og »Den skgnne
jordens sol« sunget med en sadan grad
af klanglig indlevelse.

De »klassiske« fergske sangkompo-
nister Hans Jacob Hgjgaard og J6gvan
Waagstein er naturligvis ogsd repra-
senteret. De synges meget smukt og
meget fergsk — hvilket ogsa vil sige i re-
lativt langsomt tempo. For fergske
korsangere har det ikke godt med »hur-
tige« sange. For at fa den rette klang
frem ma man dvele lidt pa hgjtonerne
og man ma give sig tid til at smage pa

Feeresk musik pa plade og band

Platufelagio TUTL

Pladeproduktionen pad Fargerne gar
tilbage til 1957, men fgrsti 1977 udkom
den fgrste plade med improviseret mu-
sik.

Det var en singleplade med ’Kraklin-
gar’ og Holgar Laumann som solist.
Pladen var udgivet af Havnar Jazzfelag
(Jazzklubben), som senere samme ar
udgav en LP med Brandur @ssursson
kvartet pa den ene side og Karsten Vo-
gel kvintet pa den anden. 11977 indspil-
lede ogsd Spalimenninir i Hoydglum
deres fgrste LP.

Allerede i 1979 var der udgivet 6
jazzplader, en bgrneplade og 4 folke-
musikplader. De var alle pa individu-
elle »eget Forlag« bortset fra tre som
Jazzfelagio stod for. Alle disse udgive-
re, som i forvejen havde samarbejdet,
blev derfor enige om i 1979 at lade pla-

derne indgé i et forlag i form af en for-
ening med en valgt bestyrelse til vareta-
gelse af administration af udgivelserne.
Foreningen fik navnet Tut/, som bety-
der »rislen« (af vand) eller »hvisken« —
med en vis poetisk undertone.

Tutl har stort set udgivet, hvad ellers
ikke ville vere kommet ud pa plade,
idet der ikke er nogen fortjeneste at
forvente ved musik i disse genrer (hel-
ler ikke pa Fergerne). Fordelen ved at
udgive Tutl er altsa mest administrativ,
idet producenten som oftest selv beta-
ler udgivelsen alligevel.

Nu da der er 29 plader udgivet, er
Tutl’s betydning og omdgmme ogsa
stgrre. Det samlede salgstal pr. ar lig-
ger pa omkring 3000 LP/MCs. Disse
plader szlges dels p4 Fargerne, men
der er kontakt til lyttere i mange lande.

diftongerne. Og netop dette skal da
ogsd vere min eneste kritik af denne
fortrinlige korplade, at den pa grund af
for fa temposkift (fra den ene sang til
den nzste) og pa grund af, at de fleste
sange udfgres i meget langsomt tempo,
nemt bliver en smule monoton.

Men - som allerede fremhavet flere
gange — der synges utroligt smukt,
klangfuldt og afbalanceret pa denne
plade, der giver et godt billede af en
kortradition og et musikalsk niveau,
der vekker til eftertanke.

John Hpybye

I Osteuropa er der is@r jazzlyttere,
mens Spzlimenninir iser szlger deres
plader pa tourné og gennem distribu-
tion i Skotland og USA. Der distribu-
eres nogle fa i Island og Danmark, men
nzrmest ingen i de andre nordiske
lande.

Men musikken fra pladerne bliver
spillet i alle nordiske radiostationer
med jevne mellemrum. Vi er altsa slet
ikke skuffede over manglende salg eller
distribution i lande, hvor Tutl’s musi-
kere ikke optreder. Udover den musi-
kalske forngjelse der ligger i at udgive
egen musik som musiker eller kompo-
nist, har pladerne nemlig givet kontakt
til lyttere over hele verden — Novosi-
birsk, Tasmanien, Ziirich . . .

Pladeproduktionen er gaet lidt i sta i
1986-87. Fra 1977-85 udkom 3-4 LPs



om aret, mensi 1986 kun én (Spzlimen-
ninir). I 1987 er ogsa kun én udkommet
(kor). Vasentligt har varet manglende
musikalsk arbejdsplads for jazzgrup-
perne og finansieringsmuligheder. Der
er dog planlagt flere. Der udkommer
en dobbelt LP med fargsk traditionel
(vokal) musik, og ogsa instrumental
kammermusik, 2-3 jazz-LPs, én med
visesang — sa nedgangen i 1986-87 er
nok ret tilfeldig.

I hvert fald er der ideer nok blandt
Tutl’s producenter. Der er ogsa ten-
dens til at inddrage andre musikgenrer,
klassisk og dokumentar, end som de
hidtidige: visesang, spillemandsmusik
og jazz. Men det er nok inden for de to
sidstnevnte genrer, der kan forventes
mest musik, ogsa i fremtiden.

Kristian Blak

Ud over pladeforlaget TUTL er der for tiden to andre
feereske producenter af plader og kassetteband:

Hansemann og Bar Records

Hansemann alias H.C.W. Térgard er
den @ldste i branchen. Han startede i
1957, med datidens store hit »Sunnu-
kvgld i plantasjuni«, pa lakplade. I
1987 sender han udgivelse nr. 101 pa
markedet, 3 »opsamlingskassetter«
med schlager-musik, bgrnesange og
feergsk dans for at markere, at det nu er
30 ér siden, den fgrste plade kom.

Der var blevet lavet fergske plader
fgr 1957, inden for den religigse musik.
og ud over de to forlag, er der mange,
der udgiver musik selv, pa kassette-
band.

Et pant normalt salg er 2-3000 exem-
plarer. Hansemanns hidtidige bestsel-
ler, Vestmenn solgte 7000 ex. i 1983.
Det betyder meget for salget at fa mu-
sikken spillet i radioen. — Men i @vrigt
betaler det sig ikke at lave plader pa
Fergerne, siger Hansemann, der mest
satser pa kassetteband nu. For ham skal
det vare en forretning at udgive musik.

Bar records som drives af Platubarrin
i Térshavn (pladeforretning med filia-
ler uden for T. ogsé) udsender udeluk-
kende band, mest rock og beslegtet
musik.

TUTL plader og bind

Olga Musik har eneforhandling af alle tjekkiske
indspilninger pd CD, LP og MC i/ lavpris.

distribueres 1 Danmark af

Olga Musik

Ogsd salg til private gennem:

Bohemia

— hele Danmarks nye musik-klub,
specielt for klassisk og folkemusik

CD fra 99~ LP: 49- MC: 44-

Ud over den klassiske import har Olga Musik
udgivet mange spendende danske plader og bind:
Rasmus Storm - Batida: “Nathimlen“ (PH-prisen
1987) Bjarne Jes Hansen - Humle - Johannes Molle-
have - Per Hgjholts Gitte-monologer - Kolo og
mange andre titler.

Skriv efter yderligere oplysninger til:

Bohemia

Olga Musik - Boeletvej 4 - 8680 Ry
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Diskografi

I diskografien er medtaget et udvalg af
udgivelser, som tilsammen kan give et
indtryk af fergsk musik. Ikke fuldsten-
digt, dertil er produktionen alt for om-
fattende. For overskuelighedens skyld
er listen opdelt efter genrer. Ogsé her
er der tale om et valg. Fx er Frendur
placeret under nyere sange og viser —
men deres musik star bade i gald til
Beatles og til 80’erne, samtidig med at
den er barn af fergsk sangtradition.
HTJ
traditionen:
Fgroyskur dansur (Hansemann, K
1326/MC 1326, 1984). Kvad (Ormurin
Langi) og viser, m. Dansifelagid { Havn
(Térshavn  Danseforening). Texter
medfglger.

Sjuroar kveeoi. (Hansemann, FORK 1,
1986). 5 LP/ 5 MC med »Sjirdar«-kva-
det; texthefte med kommentarer til
kvadets enkelte dele medfglger.

Sumbingar kvpoa (Hansemann, K
1319/MC 1319). Udgivelse med kvad-
sang fra Fargernes sydligste bygd,
kendt for sin s@rlige made at kvade og
danse. Optaget 1965.

Poul Eide syngur. (Hansemann, K
1312, mini LP). To andelige viser fra
Peter Dass’ »Aandelig Tids-Fordriv;
optagelser fra 1967 med en af Farger-
nes store sangere.

kormusik:

Blart (TUTL, FKT 1, 1987) wldre,
nyere og helt ny kormusik, fortrinsvis
fergsk. Texter medfglger. Anmeldt s.
57.

Pauli { Sandagerdi: Jesus og Makedona-
rin (udg. af Toérshavnar Byrad 1986; 2
LP og texthafte). Studieoptagelse af
nyt fergsk vaerk for kor, solister, sym-
fonisk bes@tning og rockgruppe, til tex-
ter af Sigmund Poulsen. Bestillings-
verk opfgrt 1. gang ved Térshavns 75
ars jubileum som kgbstad i 1984.

band

Faeroernes forende forretning
inden for feergske plader og

Vi sender gerne til dig.

M-handilin

SMS Butikscenter, Box 100, FR-110 Térshavn, TIf. 009 298 15202




nyere sange og viser:

bolkurin BROS: Heima (MC; EJL 101,
1986). 14 andelige rytmiske sange til
musik af Jégvan & Lakjuni, Eydun a
Lakjuni m.fl. Fremfgrt af sangere fra
Fuglafjardar Gentukdri og en rekke in-
strumentalister. Til udgivelsen hgrer et
hazfte med noder, becifringer og texter.

Freendur 11 (Frendur 8402, 1986). Den
2. af to LP’er med texter og (rytmisk)
musik af Rani Nolsge, Eyoun Nolsge
og Steintér Rasmussen med venner,
bl.a. Hanus Johansen og Terji Rasmus-
sen. Texter medfglger, m. oversattel-
ser til norsk og engelsk af sangene.

Kari Petersen: Velferoarvisur (TUTL.
HJF 5/HJF 5§ MC, 1978). Kommentarer
til velferdssamfundet; text og musik af
Kari P. m.fl. Texter medfglger.

Sjomansrimur (Ord og Lgg, ORL 1
1983). 10 sange med text af H.A. Djur-
huus og musik af Regin Dahl. Udgi-
velse i anledning af 100-aret for digte-
rens H.A.D’s fgdsel og til digteren og
komponisten Regin Dahls 65 ars fgd-
selsdag i 1983. Sang: Ulvur vid Hgga-
dalsa og Durita R. Dam; instrumente-
ret. Texter medfglger.

Vit minnast 1 og 2 (Hansemann; K
1302/MC 1302 og K 1314/MC 1314).
Genudgivelser af 24 tidlige feergske pla-
deindspilninger — »schlagere« fra
1950’erne og 60’erne med navne som
Simme, Nikolina og Tey av Kamari-
num, Faroe Boys m.fl.

bernemusik:

Her eru vit (bar records, LP 270/MC
270, 1984) og Her eru vit aftur (bar re-
cords, MC 320, 1985). Rytmiske bgrne-

sange af Johannus 4 Régvu Joensen, til
tekster af Steinbjgrn B. Jacobsen,
H.A. Djurhuus, Aleksandur Kristian-
sen m.fl. Texthefter medfglger.

rock, pop, country:

Ung 85. (Fgroya Ungdémsrad, FUR
0001, 1985). LP i anledning af Ung-
domsaret. En rekke faergske nutidige

musikere og grupper er reprasenteret.

Syng bara vio (TUTL, SHD 8, 1985,
LP/MC) Bgrnesange pa fergsk.

Teksthzfte medfglger.

fortscettes s. 63

nr. 37 Musikanalyse — genvej
eller omvej
nr. 36 Musik og magi
nr. 35 Sangen har vinger
(om sang i DK)
nr. 34 Popul@r-rock
nr. 33 Opera, musical, operette
nr. 32 Veje til musikoplevelse
nr. 31 Romantikkens genkomst?

P

Undertegnede bestiller hermed:

stk. abonnement arg. 88
nr. 3942, kr. 158,-

stk. RABATTILBUD: 4 numre,
frit valg ml. nr. 23-34, kr. 98, -

stk. RABATTILBUD: arg. 87
nr. 35-38, kr. 128,-

ex. af MODSPIL nr.
(pris pr. nr. kr. 35,-)

Navn

Gadel/vej

Postnr. By

nr. 30 Musik over grenserne

nr. 29 Musik og billede

nr. 28 Musik og dans

nr. 27 Musikalitet

nr. 26 Musik og ny teknologi

nr. 25 80’ernes musikhistorieskrivning
nr. 24 Holistisk musikforstaelse

nr. 23 Latinamerikansk musik

Postbesgrges
ufrankeret
Modspil
betaler
portoen

840

BREV

Forlaget Rhodos
Strandgade 36
DK-1401 Kgbenhavn K
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FERQPERNE....DET IDEELLE STED TIL EN KOMBINATION AF
FERIE OG INDSPILNING

e
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Til din/jeres disposition stdr Fargernes mest
moderne og veludstyrede 24-spors indspilningsstudio,
med et stort udvalg af diverse effekter.

LT STUDIO

Postbox 2129

FR-165 Argir

w Faroe Islands

t ” Tif.: 298 15740




diskografi fortsat fra s. 61

Devon: Nattarliv (bar records, MC 300,
1985). Fergsk 80’er rock; musik og text
af Petur Mohr Reinert.

Robert 25 dr (Hansemann, K 1327/ MC
1327, 1984). Jubileumsplade for Ro-
bert Mc. Birnies fgrste optreden (se ar-
tiklen s. 24).

Ingun Simonsen: Eg vil liva (Hanse-
mann, K 1332/MC 1332, 1987). Ingun
Simonsens 2. plade, med hendes egen
musik til texter af fergske forfattere.
Texter medfglger.

Vestmenn: Brot (Hansemann K 1323/
MC 1323, 1983) og Kanska i dag (Han-
semann, K 1330/ MC 1330, 1985). Po-
pulermusik i countrystil med den grup-
pe, der har haft det stgrste pladesalg
hidtil pé Faerderne.

Jjazz og beslegtet improviseret musik:
musik af Kristian Blak:

1) med gruppen Yggdrasil:

Den yderste p (TUTL, HJF 12, 1981)
Ravnating (TUTL, HJF 13, 1982)
Heygar og Dreygar (TUTL, HIF 15,
1983)

Concerto Grotto (TUTL, HJF 18, 1984)
De fire tarne (TUTL, HJF 19, 1985)

2) med andre ensembler:

Snjouglan (TUTL, HJF 7, 1979)
Kingolpg (TUTL, HJF 16, 1984)
(Disse plader er alle omtalt i artiklen s.
44-45).

musik af Johannus d Rogvu Joensen:
Brongl: Ein Roynd (TUTL, HJF 8/HJF
8 MC, 1980). J. a RJ’s fgrste LP med
egen musik, spillet af fergske og dan-
ske musikere.

Brongl: Vioari (TUTL, HJF 10, 1981).
Kompositioner af J.4 RJ, arrangeret af
Torben Kjar og indspillet med overve-
jende danske musikere (se interviewet
J. aRIJs. 38 ff)

musik af Sunleif Rasmussen:

Sunleif Rasmussen (TUTL, HJF 17,
1984) Indspillet m. Aage Tanggaard
(dr) og Karsten Vogel (as), Sunleif R.
(p) og Jéhannus & Régvu Joensen (b),
sidstnzvnte har skrevet to af numrene
pé pladen.

endvidere findes:

Jazz i Fgroyum 1-3 (TUTL, HJF 2
(1977), HIF 4 (1978), HIF 9 (1981))
med musik spillet af fargske og skandi-
naviske jazzmusikere i Havnar Jazzfe-
lag (jazzklubben i Térshavn).

Kraeklingar: Abit (TUTL, HIF 6,
1979). Jazz, jazz-rock og latin med
Toérshavngruppen »Kraeklingar«: Eskil
Romme (ss, as), Olavur @ster (g), Kri-
stian Blak (p), Kolbein Simonsen (b)
og Jan Jacobsen (dr, perc.).

Fagrir Fuglar: Veourlgg (TUTL, HJF
11/HJF 11 MC, 1981) Musik af Karsten
Vogel indspillet af denne med hans
Ferg-gruppe (se ogsa artiklen s. 34 ff)

folkemusik:

TUTL har udgivet en rakke plader
med skandinavisk folkemusik, indspil-
let af ensemblerne Spaelimenninir og
Spaelimenninir { Hoydglum. I artiklen
s. 44 er omtalt: A Ferd (TUTL, HSD 6/
HSD 6 MC, 1984)

Bibliografi

om musik pa Fergerne:

»Andelig visesang pa Fzrgerne«, ved
Karl Clausen og Marianne Clausen. i:
Fra Ferperne — uir Fproyum, arbog fra
Dansk-Fergsk Samfund VII-VIII, Kg-
benhavn 1975. Om »Kingotraditio-
nen«, med tekster og melodier trans-
skriberet efter optagelser med fergske
sangere. Kommenterede.

Eva Fock: Rytmisk dansemusik pa Feer-
gerne. Aalborg Universitetscenter
1984, upubl. Speciale om den rytmiske
musiks historie pad Fargerne indtil
1984; med et omfattende empirisk ma-
teriale indsamlet pa F.

Nina Kastrup: Om kvadsangens kar i
dag. Speciale fra Arhus Universitet,
upubl.

Astrid Luihn: Fgroyskur Dansur. Stu-
dier i sangdanstraditionen pa Feroy-
ene. Rédet for folkemusik og folke-
dans, Trondheim 1979.

Zacharias Sgrensen: Sangen i den feerp-
ske folkeskole ca. 1900-1950. Aarhus
Universitet 1984, upubl. Speciale om
fergsk sangkultur under overgangen
fra lukket bondesamfund til industri-
samfund.

om faeregsk nutids-kultur:

F 15 Kontaktnr. 1, 19. drg. januar 1986,
Nordisk Billedkunstinformation. Dob-
belt ser-nr. om fergsk kultur og billed-
kunst. Hovedvagten pa billedkunst,
men ogsa informerende artikler om
faergsk kulturhistorie, styreform, pres-
se, sprog, teater m.m.
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