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Leder
Sangen har vinger

»Vort muddermal er haesligt. Det har sa
feel en klang.

Hvormed skal jeg ligne og prise det i
sang?

En halvgammel ludder med rg¢d og
svampet tud,

men hun er s& gev og hun holder stadig
ud.«

Omkring 1970 syntes den folkelige dan-
ske sang af typen »Vort modersmal er
dejligt« at vaere ved at blive smidt pa hi-
storiens store mgdding. Benny Ander-
sen karakteriserede mange menneskers
fglelser over for denne sangtradition i
sin sang om »Muddermalet«. Andersen
er bade barsk, kerlig og ironisk, og han
indlemmede sangen i den bedrgvelige
troubadour Svantes viser i 1972. Men
da var tingene allerede ved at vende.
Svantes viser blev i gvrigt en succes af
format, og i dag er »Svantes lykkelige
dag« og »Muddermalet«ikke kun me-
dieprodukter, de synges ogsa af folk.
Danskerne har et speget forhold til
sang!

Men vi har jo ikke kun ét forhold til
sang. Forskellige miljger synger for-
skelligt, og »den danske sang« a la Hgj-
skolesangbogen har altid kun vearet én
ud af mange sangtraditioner. Mange
ting vidner om, at sange stadig har be-
tydning for osi det daglige. Der udgives
talrige sma og store sangbgger hvert
eneste ar. Nudanske Sange, Julesang-
bogen, Danske Sange, Familiesangbo-
gen, Sangbog for Folkeskolen, 151 an-
dre sange, De rgde synger . . . og hvad
de nu alle sammen hedder. »Familien
og fallessangen er pa vej ind i varmen

igen«, proklamerer Otto Leisner i Poli-
tikens Familiesangbog, og tilfgjer, at
det samme gzlder bade »fortepianoet«,
»fedrelandssangen« og »den stedse-
grgnne slager«. Arbejdersangbogen er
netop kommet i en ny revideret udga-
ve, og her finder man ganske rigtigt
blandt de nyoptagne viser Grundtvigs
»Jeg gik mig ud en sommerdag« og
»Langt hgjere bjerge« — vel at marke i
skgn forening med sange som Carl
Scharnbergs  Arbejderkultur, Den
gamle skarslippers forarssang, Interna-
tionale, Svantes lykkelige dag, »Sgrens
far har penge« og »Det var en lgrdag af-
ten«! En ny Hgjskolesangbog er ogsa
pa trapperne. Bliver den ligeséa broget?
(Herom kan lzses i dette nummer). Et
stort forlag har siden 1950’erne udgivet
15 bind med »Lystige viser« for bgrn og
voksne — i alt nasten 3000 viser i et op-
lag, der totalt n@rmer sig 1,3 million ek-
semplarer. Eller betenk nogle andre
vidnesbyrd pa sangens betydning: Pla-
der med kendte visesangere er nogle af
dem, der sazlger aller bedst i dagens
Danmark. Tenk pa, hvordan sproget
er gennemsyret af ordsprog og talema-
der om sang — lige fra »hver fugl synger
med sit neb« til »onde mennesker har
ingen sange«. Husker du sammenstg-
det mellem Specialarbejderforbundet i
Danmark, der lancerede et fagligt
fremstgd under mottoet »Du er ikke
alene«, og Sebastian, der mente, at den
s@tning havde han en vis ophavsret til,
fordi det er titlen pa en af hans mest po-
pulare sange? At der er behov for sang,
og nogle, der er villige til at betale, fik
vi et andet eksempel pa her i foraret
med LO’s og Socialdemokratiets kon-
kurrence om en ny 1. maj sang, hvor
pr@mierne var pa 55.000 kr.

Alt dette sker imidlertid parallelt

med en modsat tendens. Der er vistnok
feerre der selv synger idag, end for en
generation siden. Hvem synger egent-
lig? Er det nogle bestemte grupper —al-
dersmassigt, socialt, kulturelt, ideolo-
gisk? Er dagliglivets spontane sang ved
at forsvinde til fordel for den organise-
rede, institutionaliserede sang (f.eks.
korsang)? Har skolen generelt opgivet
en felles sangkultur —og i det hele taget
feellessang? Har medierne lukket mun-
den pé folk? Er fzllessangen ved at
uddg?

Fellessangen trives ikke for godt. I
kirken er sangen mange steder ved at
overga til et professionelt kirkekor. Pa
hgjskoler kender de farreste unge
mennesker (der som regel udggr stgr-
stedelen af hgjskolens klientel) san-
gene i hgjskolesangbogen, som tidli-
gere har dannet rammen om fellessan-
gen, og som stadig findes i mange ek-
semplare pé skolerne. De hgjskolesan-
ge, de unge kender, har de lert gennem
medierne (Kim Larsen, Pia Raug, Erik
Grip . . .). Der savnes nye gode fzlles-
sange, hvor bade teksten og musikken
er tidstypisk.

Hvem synger? Sma bgrn synger me-
get — indtil de holder op i 8-10 ars alde-
ren. Unge mennesker synger meget!
De synger ikke sammen med familien
eller vennerne, de synger sammen med
deres idoler, nar de blaser ud af hgjta-
lerne. Sagar i et toneleje, som de for-
sverger at kunne na op pa i en felles-
sang. Her kommer genertheden ind. Jo
hgjere toneleje, desto mere krever det,
at man dbner munden og sjzlen. Det er
ikke farligt i enrum med Kate Bush! De
voksne synger ved rets og livets fester.
Ved fgdselsdagen glemmer man sig selv
og sin stemme et gjeblik og hylder fgd-
selaren. Juleaften synger man et par



vers af de mest kendte julesange, ofte
»for bgrnenes skyld«. Nytarsaften sam-
les man rundt om champagneflaskerne
og fjernsynet og pipper med pa fedre-
landssangene, der ligger i et for hgjt to-
neleje. Pa Sct. Hans aften kan der ga
lang tid med at diskutere, om midsom-
mersangen skal synges pa Lange-Miil-
lers eller Shubiduas melodi. Nar man
endelig kommer igang med at synge,
husker de ferrest mere end de 2-3 fgr-
ste linier af Drachmanns tekst.

Danskerne er bluferdige. De synger
helst alene — jfr. den ofte fremsatte be-
markning »Jeg synger kun i badevarel-
set«.

Medierne far skyld for at drebe folks
egen sangkultur. Det er bade rigtigt og
forkert. Mere end halvdelen af de 7-8
arige har i dag deres egen kassette-
bandoptager! Herigennem lerer sma
bgrn nye sange udenad. Men nar de
holder op med at synge selv i 810 &rs
alderen, skyldes det primert, at de
voksne ikke synger — at sangen ikke
lengere er noget naturligt og hverdag-
sagtigt i samfundet igvrigt! Medierne
afspejler denne situation og kan bruges
bade til at stgtte og til at drebe folks
egne sangaktiviteter. Sangopdragelsen
i bgrnehaver og skoler er utrolig vigtig,
men sa lenge sang er noget »kunstigt« i
resten af samfundet, kan musiklerer-
nes arbejde synes at vere en frugteslgs
kamp mod en urimelig overmagt. Og
dog er det den eneste vej: At skabe
bedre muligheder, bedre rammer, for
sangsituationer — i skolen, foreninger,
privat og overalt, hvor folk kommer
sammen. Den der én gang har haft
store musikoplevelser, glemmer det al-
drig. Og store musikoplevelser har ofte
deres rod i samvaret om uansélige fel-
lessange. Stakkels samfund, der ikke

har »rad« til det — kun onde mennesker
har ingen sange!

Modspil har tidligere viet et tema-
nummer til den blomstrende amatgr-
korsang (nr. 20, 1983). I narverende
nummer har vi taget pulsen pa sangen i
Danmark i dag pa nogle andre, udvalg-
te, omrader. Noget sa upaagtet som vo-
res fabelagtige lejlighedssang-tradition
—dér hvor den fungerer. Fazllessang pa
flere mader, i dag og siden 1930’erne.
Hvad er der blevet af den sagnom-
spundne hgjskolesang? Slagsmalet om
revisionen af den nye hgjskolesangbog.
De uberegnelige bgrnetraditioner.
Den udskaldte folkeskole.

Billedet er flimrende, fremtiden er
uvis, men sangen har stadig vinger. Lidt
beklippede, maske?

»Og ordene falmer og skiftes om med
ord,

og dialekter glemmes som sne der faldt
ifjor;

og sprog efter sprog segner hen som
stjerneskud,

men hun er s& gav og hun holder stadig
ud.«

Rikke Forchhammer og Jens Henrik
Koudal.
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Lejlighedssangen som folkelig genre

Af Jesper Jensen

Lejlighedssangen er bade et nationalt og et politisk fenomen. Den er ogsé et fuldkommen
enestaende fenomen indenfor alle kunstneriske udtryk. Forfatteren Jesper Jensen ved, hvad
han snakker om, for han har selv skrevet lejlighedssange i mere end 40 ar.

Lejlighedssangen er et fuldkommen
enestdende fenomen indenfor alle
kunstneriske udtryk. Jeg vil til en be-
gyndelse forsgge at afgrense den fra
andre udtryk pa to kriterier: et @stetisk
og et socialt.

Astetisk adskiller lejlighedssangen

sig fra andre sange, digte, tekster af en- -

hver art —ved at vere knyttet til en kon-
kret situation pa et bestemt tidspunkt
plus (og det er sare vigtigt) ved at vare
bundet til dette og ikke aspirere til no-
gen form for eviggyldighed eller almen-
gyldighed. I sin helt rene form er lejlig-
hedssangen skrevet til en bestemt per-
son i anledning af en bestemt begiven-
hed. Andre varianter af lejlighedssange
knytter sig ikke til bestemte personer,
men lader sig beskrive i kraft af deres
tidsbundethed, deres tilknytning til en
anledning, en lejlighed i videre for-
stand.

Socialt adskiller lejlighedssangen sig
fra andre udtryk ved at bygge pa et kon-
kret fellesskab. I sin rene form ytrer
det sig ved, at den er skrevet med hen-
blik pé at blive afsunget af en gruppe
mennesker, som er samlet i en ganske
bestemt anledning. Varianter af lejlig-
hedssange kan vare beregnet pa at
blive fremfgrt for mennesker — men det
handler altid om, at disse mennesker

har forsamlet sig og ved, hvorfor de har
gjort det.

Udfra disse to kriterier kan vi be-
skrive tre typer af lejlighedssange:
Festsange, revyviser og aktionssange.

I festsangen ser vi lejlighedssangen i
sin reneste form: En situationsbundet
fellessang, koncentreret om en be-
stemt person. Den er som regel knyttet
til livets ritualer i vores kultur: Fgdsels-
dage, konfirmationer, bryllupper -
men ogsa mindre ritualiserede situati-
oner kan give spillerum for lejligheds-
sange (festsange): House-warming,
hjemkomst, forlovelser, stgrre uden-
landsrejser, hadersbevisninger, osv.

Revyvisen betragter man normalt
ikke som en lejlighedssang. Det h@nger
sammen med revyens midlertidige de-
generation. Revy betyder gensyn — og
det vil sige gensyn med personer og be-
givenheder, som man har oplevet in-
denfor en ikke s@rlig lang fortid. Revy-
visen er et kritisk udsagn, en stillingta-
gen til en person, til en tendens, til en
begivenhed i tiden—og den bygger pa et
fellesskab i oplevelse, i viden — men
ikke ngdvendigvis (maske snarere — i
bedste fald — tvaertimod) et fellesskab i
opfattelse!

Revyvisen bygger ikke pa fellesska-
bet i det omfang, at publikum ngdven-

digvis skal synge med pa sangen. Men
den har det fzllestrek med lejligheds-
sangen som sadan, at den er bundet til
en tid, til en situation, til en lejlighed:
Den streber ikke mod almengyldighed.
At revyviser ind imellem kan blive
»ever-greens« er undtagelsen, som be-
krefter regelen. Men pa den anden
side: Efter min mening er en virkelig
god revyvise en sang, som er sa tidsbun-
det, at den ikke kan forstas, nar der er
gaet nogle ar!

Aktionssangen er et forholdsvis nyt
faznomen —1i al fald i vores tid. Der skal
holdes en demonstration. Der er ind-
kaldt til et mgde. Der skal marcheres.
Der skal siges JA eller NEJ til et eller
andet —eller mennesker, som har felles
interesser, skal mindes om dem. Der er
masser af gamle sange, som er brugbare
i den sammenha@ng. Men der er brug
for en ny sang, som handler om her og
nu. (Mange af de gamle HAR forresten
handlet om her og nu - engang!).

Der er en lejlighed. Der er et felles-
skab. Maske skal sangen synges af hele
forsamlingen — maske skal den synges
for forsamlingen af en solist. Det er sta-
digvaek en sang, som er skrevet til netop
den bestemte anledning, til den sarlige
lejlighed. Og det giver sangen en helt
speciel »kvalitet«.



Festsange —revyviser —aktionssange.
Vi kender dem allesammen og elsker
dem (eller bliver vrede?). De findes, og
de bliver skrevet hele tiden. Der er en
uafladelig produktion! Sangen til fes-
tens genstand. Visen ved afslutningen
af et kursus. Sangen, som fremmer
kampen. Visynger med —eller vi lytter.
Det er her og nu. Det handler om den
lejlighed, som bringer os sammen.

Og sa har jeg gemt to kriterier til
sidst, som kendetegner lejlighedssan-
gen i vores sammenhang. Det er det
nationale — og det er det politiske.

Lejlighedssangen i bred forstand er
et specielt dansk fanomen! Jeg havde
det pa fornemmelsen, men jeg blev
usikker og forespurgte hos de autorite-
ter, som jeg mente kunne retlede mig.
»Er lejlighedssangen noget, som findes
i andre lande?« —spurgte jeg. De lerde
mennesker, som jeg spurgte, blev me-
get forbavset over spgrgsmalet. Men de
kunne ikke komme pa andre steder i
verden, hvor denne tradition fandtes.
Det er det nationale.

Sa kommer vi til det politiske. Lejlig-
hedssangen er en kunstart, som fgrst og
fremmest dyrkes af amatgrer! Og det er
en politisk side af sagen. Det er det,
som ggr lejlighedssangen til en folkelig
kunstart.

Der findes neppe den familie i Dan-
mark, der ikke har en digter i sin kreds,
som er rede til at levere en sang til fes-
ten. Der afholdes ikke mange kurser el-
ler etableres mgder, som ikke blandt
sine deltagere har nogen, der kan le-
vere en tekst til afslutningsfestens revy.
Og i enhver politisk gruppering er der
nogen, som kan overtales til at bruge
deres evner pa at lave en sang, som del-
tagerne kan synge med pé.

Lejlighedssangen kan erobres af

kommercielle krafter. Det kan alting! Det smukkeste er, nar hyldesten, kri-
Men der findes folkelige krafter, som  tikken og mobiliseringen ikke marche-
er uafhengige af ferme sang-selgere og  rer — men danser fremad pa lette verse-
kvikke vise-forfattere. fgdder!
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Folk skriver selv utallige lejlighedssange. Men kniber det med inspirationen, stdr der
professionelle sangskrivere klar til at levere den pnskede »personlige« vare. Mange
lokalaviser har ligefrem faste rubrikker med sang-annoncer — eksemplet er fra
Bronshgj-Husum.



Fzllessang pa flere mader

Af Sten Hpgel

Mennesker kan lide at synge sammen. Sten Hggel s@tter fokus pé, hvordan viigennem dette
arhundrede har sunget sammen, og hvordan vi synger sammen i dag (hvis vi altsa ggr det!).

Da jeg i 1960’erne sa smét begyndte at
undervise i sang, fandtes der kun én
made at synge fellessang pa. I den grad
er min generation — jeg er fgdt i 1938 —
opflasket med Aksel Schigtz-tradi-
tionen, at det slet ikke faldt nogen ind,
at det kunne vere anderledes. S& kom
1968, og deraf fulgte nye sange og nye
syngemader, en epoke var slut. Imens
jeg indstillede mig pa den nye tingenes
tilstand, kom jeg i tanker om, at jeg
som barn under og efter verdenskrigen
havde oplevet efterdgnningerne af en
anden made at synge fellessang pa.
Ogsa dengang havde jeg altsa oplevet
et stilskifte. Det vil jeg begynde med at
fortzlle om og derfra via Schigtz-perio-
den nzrme mig vor tid.

Fezllessang for Anden Verdenskrig

Indtil Carl Nielsen og Thomas Laub i
1915 og -17 udsendte to hefter med En
Snes danske Viser bestod den danske
sangskat overvejende af romantiske og
iser senromantiske melodier, sadan
som det kan ses af de fgrste udgaver af
Danmarks Melodibog (1895, Bd. I) og
Hgjskolesangbogen (1894). Hertil kom
naturligvis de gamle salmer og folkevi-
ser, men ogsa de var blevet praget af
romantisk harmonik og melodik. Med
En Snes danske Viser skulle der skabes
en sang, der var preget af fgrromantisk

enkelhed, sadan som komponisterne
fandt den hos J.A.P. Schulz. Ske¢nt
samlingerne var anlagt med solosang
for gje blev de hurtigt anvendt som fel-
lessang. De gav stgdet til en valdig pro-
duktion af danske sange (Oluf Ring,
Thorvald Aagaard, Otto Mortensen),
som helt op til nutiden har praeget Hgj-
skolesangbogen, der i Igbet af 20’erne
og 30’erne blev den helt dominerende
folkelige sangbog. For salmernes ved-
kommende havde Thomas Laub med
Dansk Kirkesang 1918 fort de gamle
salmemelodier tilbage til reformations-
tidens stil og skabt en rekke nye melo-
dier over denne lest. Med den nye anti-
romantiske stil var der lagt op til en ny
syngemade, men denne slog f@rst for al-
vor igennem i fzllessangen, efter at Ak-
sel Schigtz i 1938 havde udsendt sine
fgrste plader med danske sange.

Den senromantiske syngemdde var
praget af langt stgrre frihed overfor no-
debilledet end den Schigtz’ske. Tem-
poet var langsommere, mere dvalende,
vejrtrekningspauserne ligesd. Rubato
og stzrke dynamiske udsving kende-
tegnede fraseringen. Fermater pa hgj-
tonerne var hyppige, langsomme glissa-
der ved de opadgaende melodispring
lagde op til dem, ofte ledsaget af tyde-
lige registerskift. Vibrato’et udfoldede
sig uhe@mmet. De fleste ®ldre menne-

sker sang sadan, at vi bgrn parodierede
dem. Min far var sterkt grebet af den
Laubske kirkesangsreform, og i de sgn-
derjyske sogne hvor han virkede som
prest, kempede han en tapper, men i
reglen hablgs kamp mod landsbyorga-
nisternes og folks gammeldags spille-
og syngemade. En gang erhvervet eren
sangtradition stadig, og kun langsomt
@ndredes den, i takt med at nye genera-
tioner kom til.

Det er morsomt for mig i dag at re-
konstruere den senromantiske synge-
made. Set fra et sanghygiejnisk syns-
punkt er den sund og bekvem, stemme-
ligt savel som kropsligt. Folk havde
nemt ved at synge hgje toner dengang,
fordi kravene til egalitet var langt min-
dre absolutte, end de sidenhen blev.
Min mormor kunne som firsarig let tage
det hgje f (f), nar jeg, der ikke kunne
transponere, spillede hendes yndlings-
melodier fra Danmarks Melodibog
(Olufs ballade fra »Elverskud« holdt
ofte for). Hun tenkte sletikke over det,
men lavede et elegant glissando fra
mellemregisteret op i randregisteret,
noget jeg med min dengang puritanske
sangopfattelse fandt afskyeligt. I dag er
det den glidetur jeg igen og igen anven-
der som gvelse til forbedring af mine
elevers hgjdefunktion! Jeg vil pastd, at
nar folk i dag har svart ved at synge



hgje toner, sa ligger en del af forklarin-
gen gemt i, at den glidende forbindelse
til randregisteret er forsvundet ud af
feellessangen.

Den senromantiske syngeméde kan
stadig studeres pa gamle optagelser.
Sammenlign f.eks. Anders Brems’
(1877-1974) indsyngning af Carl Niel-
sens »Jeg barer med smil min byrde«
med Aksel Schigtz’ udgave. Da sangen
begynder med optakt pa hgjtonen, sa
starter Brems med en fermat! Eller lyt
til Tenna Kraft (1885-1954) og stift ved
samme lejlighed bekendtskab med den
fineste danske sopran i dette arhun-
drede.

Der var mindre keft, trit og retning i
denne fgr-Schigtz’ske syngemade. Den
gav i fellessangen plads for individuelle
afvigelser, alle mgdtes pa fermaten sa
at sige. Den gav den syngende en herlig

Aksel Schigtz.

AR &
Anders Brems.

kropslig tilfredsstillelse ved selve det
sanglige. Men efterfglgerne stemplede
den som narcissistisk og forkastelig.

Schietz-epoken 1938-68

Den Nielsen-Laubske fornyelse af den
danske fellessang slog som navnt for
alvor igennem i befolkningens synge-
made omkring udbruddet af Anden
Verdenskrig. Den nye bevaegelse havde
et meget steerkt kort pa handen i Laub-
eleven Mogens Wopldike (f. 1897). Som
statens sanginspektgr fra 1926 havde
han stor indflydelse pa skolesangen,
der jo dengang havde en sterk faglig
position. Han var medredaktgr af to af
de mest indflydelsesrige fallessangs-
samlinger, nemlig Hgjskolesangbogen
(fra 1940) og Den danske Koralbog
(1954, med en forlgber 1936). Desuden
dannede han Palestrinakoret 1922 og
Kgbenhavns Drengekor 1924. Pavirket
af Laubs kirkemusikreform som Wgl-
dike var, arbejdede han sig frem mod
en sangstil, der stod i steerk kontrast til

den senromantiske: Troskab mod no-
debilledet, klanglig egalitet, legato
uden spor af glissando, tilbageholden-
hed med hensyn til rubato, dynamiske
udsving og vibrato samt sterkere frem-
hazvelse af teksten var afggrende traek
ved den nye sang. Via Palestrina og
Laub-salmerne kom der noget fersk,
ikke-kropsligt, ikke-sensuelt ind i san-
gen, ogsa den verdslige. Sagt mere po-
sitivt: Noget mere ne@nsomt og blufer-
digt. De barske tredivere indbgd ikke
til svulmende romantik, tidsanden ar-
bejdede for den nye syngemade.

I det sgnderjyske miljg, hvor jeg
voksede op, var det nasten lige s na-
turligt at synge som at tale. Det lyder
maske helt usandsynligt i yngre gren,
men mange javnaldrende og @ldre vil
nikke genkendende. Sadan var det i
mange egne af landet pa den tid. Der




blev sunget alle vegne: I hjem, i skole,
i forsamlingshus og ved de mange kaf-
fegilder.

Mine forzldres store forbillede var
som de fleste af deres jevnaldrendes:
Aksel Schipgtz (1906-75). Denne ene
sanger har med sine grammofonindspil-
ninger praeget sangen i Danmark pé en
helt enestdende made fra slutningen af
trediverne, gennem fyrrerne og halv-
tredserne for sa hastigt at klinge af i
tresserne. Som medlem af Palestrina-
koret havde han oplevet Wgldike pa
nart hold. Som cand. mag. i dansk og
engelsk var han uhyre sprogbevidst.
Han havde flere ars intense studier hos
den store fonetiker Otto Jespersen bag
sig. Det var derfor ikke mearkeligt, at
teksten for ham stod i centrum. Det
sanglige blev sa at sige kogt ned, sa det
kunne tjene frembarelsen af en tydelig
tekst. Sadan virker det ikke i dag, nér
man hgrer ham, men sadan virkede det
dengang. Det dansk, Schigtz sang, var
stort set det dansk, han talte. Der var
dog undtagelser, som nar f.eks. »ska-
ve« (skove) skulle rime pa »lave«
(love). Det dansk, de samtidige san-
gere sang, var et teaterdansk. Det
havde spor helt tilbage til fru Heiberg
(»smykke« og »lykke« med skarpt y
f.eks.), altsa et kunstsprog. I dag virker
Schigtz’ sprog helt forzldet pd unge
grer, men sprog flytter sig jo som be-
kendt. Lytter man til »Jeg barer med
smil min byrde« med Schigtz, kan man
nikke genkendende til alle de Wgldi-
ke’ske stiltrek, som jeg har beskrevet
ovenfor.

I slutningen af trediverne holdt
Schigtz i Kgbenhavn en koncert med
danske sange sammen med en afholdt
operasangerinde af den senromantiske
skole, Birgit Engell (f. 1882). Gerd

15.000 deltager i alsangsteevne i Gentofte d.

Schigtz, sangerens kone, har fortalt
mig om, hvor pinligt sammenstgdet
mellem to s& forskellige syngemader
virkede pa publikum og anmeldere.
Sangerindens fortolkning fgltes senti-
mental og sgdladen, sangerens renfer-
dig og disciplineret. Smagsskiftet var
fuldbyrdet.

Sa kom krigen. Behovet for at synge
blev kolossalt, der blev sunget alle veg-
ne, i by og pa land. Tank blot pa alsan-
gen! Folk mgdte op i valdige forsamlin-
ger og sang fadrelandssange, og der
blev trykt specielle sangbgger til dette
formal. 1. sept. 1940 var 3/4 million
danskere samlede rundt om i haller og
sale for at udtrykke deres protest og tro
pa det nationale sammenhold gennem
fellessang af danske sange.

Radioen var mediet dengang, alle

1. september 1940.

havde radio, alle hgrte Schigtz. Hans
repertoire blev alles repertoire, hans
made at synge pa blev den alle efterlig-
nede. Ikke kun det bedre borgerskab,
men ogsa arbejderklassen. Arbejder-
sangbogen vidner endnu i 1970-udga-
ven om afhangigheden af dette reper-
toire.

Med fremkomsten af TV i halvtred-
serne begyndte denne sangkultur at ga i
oplgsning, folk skiftede klaveret ud
med et TV-apparat. Da Aksel Schigtz i
1968 (!) vendte hjem fra sin amerikan-
ske karriere som sangpadagog til et
professorat ved lererhgjskolen i Kg-
benhavn var den sanglige virkelighed i
Danmark blevet en helt anden, og mg-
det med denne virkelighed blev bittert
for ham.
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Feallessangen efter 1968

Med ungdomsoprgret vagnede Dan-
mark op af velferdsdvalen. De gamle
normer skulle ud, og for sangens ved-
kommende betgd det en helt ny ud-
tryksstil, der fik sit mest kontante og
hardtslaende udtryk i rock’en. Den
aggressive, skrigende sang (som sang-
lzererne nu kalder »belting«) var en pro-
test mod den pane, kultiverede sang,
der blev stemplet med skaldsordet over
alle: Borgerlig. Med rock’en kom
kropsligheden ind i sangen igen, hor-
monerne fik frit 1gb!

I Schigtz-perioden var fellessangsle-
jet sunket en hel tone, mellemregiste-
ret favoriseredes pa bekostning af rand-
registeret. Nu s@nkedes lejet igen,
fuldregistersangen fik fri udblaesning.
Dette gjaldt ikke mindst kvindesangen
(Trille, Annisette), og det er vel ikke
for firkantet at sette det i forbindelse
med kvindebevaegelsens opblussen.
Ogsa i mandssangen dyrkedes fuldregi-
steret (Leif Varmarks Grundtvigsange
f.eks.), men tillige havde Beatles-san-
gen givet nogle mandssangere smag for
falsetsang (Brgdrene Olsen). 1 felles-
sangen blev det dog fuldregistersang
med udsving mod mellemregisteret
som sejrede. De nye sangere brugte
mikrofon, og derfor kunne de undvare
den klassiske sangers resonansfor-
steerkning, en form for stemmelyd, der
nu var helt »yt«. I stedet for kom en
mere talenzr sang med snaver reso-
nans. Brugen af legato blev indskren-
ket og ofte brudt op af harde vokalan-
satser ved ord, der begynder med vo-
kal. Som fglge af det rytmiske stilskift
blev pulsen mere metronomisk.

Danskere er danskere, de kan nu en-
gang ikke lide ekstremer. De yderligt-
gaende syngemader fra begyndelsen af

Der blev trykt specielle bpger til alsangs-brug.



halvfjerdserne mildnedes snart. Med
Shu-Bi-Dua og blgd poprock vendte
sangen tilbage til et bredt folkeligt og
hyggeligt plan, hvor selv danske sange
som »Det er i dag et vejr« og »Vi elsker
vort land« (sidstnevnte dog med ny me-
lodi) kunne glide ned.

Alligevel har en tilbagevenden til al-
mindelig faellessang varet vanskelig.
Stilpluralismen ggr det vanskeligt for
generationerne at finde falles sangstof,
de evigt kvernende medier virker lam-
mende pa savel fellessang som anden
kreativ fellesudfoldelse.

Ikke desto mindre synges der overor-
dentlig megeti Danmark i dag. Men det
er ikke i hjemmene og skolerne sangen
blomstrer. Sang er blevet noget man
gar til, pa aftenskolehold eller i kor.
Korsangen har faet et valdigt opsving,
desvarre nok pa bekostning af felles-
sangen. Korene har en tendens til at
splitte sig op i en klassisk og en rytmisk
gruppe, hvad der ikke er til gavn for en
falles sangkultur. Heldigvis er der
mange undtagelser, som forhabentlig
vil blive til en regel, nar nye dirigentge-
nerationer tager fat.

Pa den brede front beherskes den fol-
kelige sang af idoler som Michael Bun-
desen (der allerede har takket af),
Lone Kellermann, Erik Grip, Kim Lar-
sen og Michael Falch (»I et land uden
hgje bjerge«!). Ved koncerter, hvor
sangere som disse selv synger for, trives
fellessangen. Langt svarere er det, nar
folk selv skal i gang, og bedre bliver det
ikke, hvis de stgtter sig til band eller
plade. Den »fede« professionelle sang-
lyd har gjort afstanden til folks egen
sang enorm.

Den visepraegede, talenare sang har
en tendens til at give hgjdeproblemer,
som kan blive serdeles fglelige, nar de

@ldre sange drages frem i forbindelse
med mgder og familiefester. Hertil
kommer at de fleste synger forholdsvis
sjeldent, stemmeleberne er slappe og
trege. Sangene skal helst settes ned, en
lille terts eller mere. Det har stillet fol-
kekrav om transposition af de traditio-
nelle sangsamlinger. I en serudgave af
koralbogen (1979) og i 555 sange samt
151 andre sange er dette krav imgde-
kommet, og mon ikke en ny udgave af
Hgjskolesangbogen fglger trop?

Hvis Aksel Schigtz havde levet i dag,
ville han have oplevet at aggressionen
mod den sangskat, han stod som ekspo-
nent for, har lagt sig. En stor del af den
er nu uanvendelig, men tilbage bliver
en stor og dejlig buket sange, som kan
blandes med nye sange pa dansk og pa
udenlandsk, med klassiske og med nye
rytmer. Der er nok at gse af, og i frem-
tidens fritidssamfund, hvor vi alle er
blevet grundigt trette af pseudolivet i
medierne, der vil fellessangen forha-
bentlig fa en ny og stralende blomst-
ring.

Fallessang — hvorfor?

Det har altid ligget i mig som en dyb
overbevisning, at det er godt for menne-
sket at synge, godt psykisk og godt fy-
sisk. Det drejer sig ikke s& meget om,
hvad man synger, men at man synger og
har det godt med det man synger. Det
at synge lgfter en pa en eller anden
madde ud af de vante folder, friggr nogle
krafter.

Jeg nyder det privilegium i min hver-
dag at arbejde med professionelle
kunstnere, sangere og skuespillere, og
topmotiverede musikstuderende. Men
hvor meget jeg end vardsatter det indi-
viduelle arbejde med disse elever, si

star den kollektive sang mit hjerte nar-
mest.

Det hanger naturligvis sammen
med, hvad jeg har oplevet i min barn-
dom. Jeg kan her fremdrage et mgn-
ster. De sgnderjyske kaffegilder havde
fglgende ritual: Fgrst sad alle kvin-
derne i den ene stue og snakkede om
vejret og om opskrifter, medens man-
dene i den anden stue snakkede om vej-
ret og hgstudsigter. Dg@dsenskedeligt
for et barn. Sa kom kaffebordet med de
mange slags kager. Det var straks bed-
re. Men helt godt blev det fgrst, nar
sangbggerne kom frem. Nar menne-
sker synger sammen og kan lide det de
synger, sd stiger kvaliteten af samveret,
det far intensitet, det far en ikke-mate-
riel dimension. Fzllessangen legger op
til en anden slags samtale end den, hvor
man taler om vejret og bagtaler sin nz-
ste. Jeg husker mange historier, erin-
dringer, sagn og anekdoter, som ud-
sprang af fallessangen.

Men hvis ikke fellessangen skal fgles
akavet, fremmedggrende, sa@ ma den
udgves i tryghediet milj@, hvor menne-
sker vil noget sammen. At skabe flles-
sangssituationer er blevet et problem,
som det kraver aktiv handling at lgse.
Belgnningen er rigeligt arbejdet vard.
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Den danske mand er en ung blond pige
— tanker om den danske hgjskolesang

Af Marianne Christiansen og Henrik Svane

Hgjskolens pligt er at vare et forum for samtale og samsang tvers over diverse klgfter.
Lever hgjskolesangene op til denne pligt? Er sangene béade traditionsbevarende og for-
nyende, sa den @ldre og yngre generation kan mgdes i fzllessangen og f en mening ud af det?

Fallessang

Stuvende fuld foredragssal med Mor
Danmark over talerstolen, Grundtvig
og Kold pé langvaggen og hgjskole-
sangbogen i handerne pa oldingen og
den lille lyse pige og alle dem midt imel-
lem, som af karsken bzlg synger ud om
»Kerlighed til Fadrelandet«. Det er
den danske hgjskolesang. Eller rettere:
Det er ogsd den danske hgjskolesang.

Fellessang — det, at en forsamling,
der er samlet i anledning af et foredrag,
en fest, demonstration, mgder af en-
hver slags — er en musikalsk samvears-
form, der fik sin folkelige udbredelse
her i landet midt i forrige drhundrede i
forbindelse med demokratiseringspro-
cessen, »den folkelige vekkelse« med
et smukkere udtryk. Hgjskolebevagel-
sen opstod som et led i den folkelige
vakkelse. Der var brug for en skole,
hvor folk kunne l@re at tenke og tale
selv og tage hand om deres eget liv og
land. Og det leres bedst gennem sam-
tale og samsang.

Her er det nu sangen, det gelder.
Hvorfor er denne fellessang sa opre-
klameret blandt hgjskolefolk? Det er
jo ikke, fordi folket i almindelighed
savner adgang til musikalske oplevel-
ser. Nej, det skyldes, at der er noget

helsebringende bade for sjzl og krop
ved at synge sammen med andre. Hvor
tit giver man ellers sig selv lov til at
trekke vejret sa dybt og prgve lidt flere
af sin stemmes muligheder, end man til
daglig tgr? Og man skal ikke andet. I op
til flere minutter skal man kun satte lyd

pa sin vejrtrekning for at indga i et fel-
lesskab om at give et digt og noget mu-
sik liv. Man kan udtale smukke ord,
som man ellers aldrig ville tage i sin
mund, og man laver selv musikken.
Man er fzlles om at opleve et stykke ly-
rik/musik pa nert hold, felles om et frit

Hgjskolesangbogen i heenderne pa oldingen og den lille lyse pige.



rum for tanker. En noget nzr enesta-
ende chance i et mediefixeret, hurtigt-
tikkende samfund.

Historiske sange og feedrelandssange
Hvad synger man sa i hgjskolen i dag?
Tager man hgjskolesangbogen, som er
udkommet og a jour-fgrt ca. hvert 10.
ar siden 1894 (den nuverende 16. ud-
gave er fra 1972), sa finder man et over-
valdende overtal af digte fra 0. 1840-70
og musik fra o. 191040 — historiske
sange og fedrelandssange med musik af
C. Nielsen, Laub, Aagaard og Oluf
Ring. Det vidner selvfglgelig om disse
sanges slidstyrke, at de stadig er de
fremherskende, men det vidner ogsa
om en treghed og en modvilje mod at
forny traditionen i efterkrigstiden.
Havde der varet efterspgrgsel efter nye
sange, var der nok blevet lavet nogle.

Da verden gik amok i 2. Verdens-
krig, opstod et akut behov for nogen og
noget at holde fast i som menneske og
som nation. Og der var man sa heldig at
have et skatkammer fuldt af gode
sterke digte og melodier plus nogle
mindre gode og starke, som alligevel
kunne bruges. Der er ikke noget at sige
til, at man efter krigen dyrkede mindet
om de store oplevelser af fellesskab,
man havde haft omkring de gamle fad-
relandssange. De nye sange, der blev til
under krigen, blev for de flestes ved-
kommende hurtigt slidt op: De havde
ingen funktion udover den situation, de
var skrevet til. Og nye efterkrigssange
havde man &benbart hverken lyst eller
tid til at lere, nu da velferdsstaten
skulle flaskes op.

The times they are a-changing
Men der er heller ikke noget at sige til

at den nye eftertidsgeneration, da den i
60’erne blev stor nok til at sige fra, var
temmelig treet af andagten omkring Ak-
sel Schigtz og »de grgnne lunde«. Ikke
at der var noget galt med Aksel Schigtz,
men han fgdes jo ikke i hver genera-
tion, og med ham havde forzldregene-
rationen opstillet et tilsyneladende
eviggyldigt ideal for, hvad der var
smukt og rigtigt og dansk.

Og verden havde travlt, og bgrnene
leerte engelsk og sa fjernsyn og aviser —
sa, at der var noget koldt og raddent i
verden. Derhjemme sang de »Jeg el-

Da verden gik amok.

sker de grgnne lunde«. Bgrnene tog
studentereksamen og Dylan sang, at ti-
derne skifter pa engelsk. Derhjemme
sang de, hvis de overhovedet sang
mere, »Danmark i tusind ar«. Og sa
kunne det ogsa vare det samme! Hver
mand sin guitar og »we shall overcome«
uden alt det gamle lort! Protesten mod
misrggten af verden var international
og havde sine musikalske rgdder i USA
(Seeger, Dylan, Baez). Skulle der syn-
ges @rligt og oprigtigt om noget, der
vedkom en, skulle det vaere pa engelsk.
Hvad nyttede en dansk-sproget protest

13
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Hver mand sin guitar og »we shall overcome«.

mod Vietnam-krigen? Desuden var der
ingen etablerede danske digtere, der
ville give sig i kast med protesten. I
Hgjskolesangbogen star som reprasen-
tant for den nyeste digtning kun Frank
Jaeger med kerligheds- og naturlyrik.
Derimod er der som en cadeau til pro-
testbeveegelsen en udgave af Dylans
»Blowing in the Wind«, hvis klaver-ak-
kompagnement tilstraber en stil midt
mellem »Nu dages det brgdre« og »Sa
gar vi til enkebal«.

Bevagelserne

Nu gik det hverken verre eller bedre,
end at EF lagde sin klamme hand om
landet. Oliekrise og oprustning. USA
var ikke lengere hippiernes og protes-
tens hjemland, men kulturimperialis-

mens. Det store flip ramte jorden og
blev efterhanden til folkebevagelse,
kvindebevagelse, grasrodsbevaegelser.
En slags folkelig vaekkelse og igen et be-
hov for noget at holde fast i. Man be-
gynder igen at synge pa dansk, der laves
sange i tilknytning til bevaegelserne, og
endnu engang griber man tilbage til
»den gamle« fra forrige arhundredes
vakkelse, Grundtvig, og prgver pa at
give hans stadig aktuelle digte en aktuel
musikalsk dragt.

Men i mellemtiden er det gamle fore-
ningsliv, hvor fellessangen trivedes
géaetioplgsning p.gr. af fjernsyn, gene-
rationsklgften og almindelig travlhed.
De, der sidder tilbage i foredragssalen
med hgjskolesangbogen, represente-
rer den sangtradition, som de unge kas-

serede, og de kasserer nu omvendt de
unges musik og tager patent pa hvad
feellessang og hgjskolesang er. Flertal-
let af unge er enten holdt op med at
synge eller har aldrig lert det (Folke-
skolen holdt efterhanden op med at pa-
tvinge ungerne sange, hverken de eller
lererne gad at synge). Det eneste nye
forum for fellessang er demonstratio-
ner, og her skal sangene helst vare
korte og kontante, og ikke med den ho-
risont, der kendetegner en god felles-
sang, der tager sin tid.

Sang er blevet noget man hgrer pa,
ikke noget man synger. De forskellige
bevagelser udgiver til tider sangbgger,
men kun til udbredelse i en snaver
kreds. Det hidtil bedste forsgg pa en ny
»bred« sangbog er »151 andre sange«



Grundtvig i aktuel musikalsk dragt.

som for stgrste dels vedkommende er
sange, som vi kender fra medierne — vor
tids sanglerer. Undertiden ggr sangere
og musikere et forsgg pa at udgive
sange beregnet pa fallessang — f.eks.
Grundtvig med nye melodier (Leif Var-
mark og Erik Grip). Men s lenge der
ikke er et forum for fzllessang er det jo
at fyre for graspurvene. Rent bortset
fra melodiproblemet, som vi vender til-
bage til om lidt.

Den danske sangskat

Her ligger hgjskolens udfordring. Det
er hgjskolens pligt at vere forum for
samtale og samsang tvars over diverse
klgfter. I hgjskolen kommer den unge
generation, og den har krav pa at lere
at synge sammen og opleve fallessan-
gen. Det er vanvid at tro, at man kan
stikke folk den nuverende hgjskole-
sangbog i hdnden og sige: »Varsgo, her
er den danske sangskat, brug den«og fa
noget godt ud af det. For folk, der er
opdraget med den rytmiske musik vil
det vere det samme som at bede dem
spille lur! P4 mange hgjskoler kringles
problemet ved at man til daglig synger
efter »151 andre sange«, fotokopier
o.lign., og nar der sa kommer folk fra
egnen, stgver man hgjskolesangbogen
af og tager et par stykker fra den, sd er
alle tilfredse.

Men det er en lappe-lgsning. For
man kommer ikke uden om, at hgjsko-
lesangens vasen bl.a. ogsa er at provo-
kere. Ikke aggressivt, men pa en méde,
sa folk far grerne op for, hvad der rgrer
sig udenfor og indeni dem og kommer
til at tenke nye tanker. Og sa kan det
ikke nytte at lade en gruppe sidde med
sit patent pa den »rigtige« hgjskolesang
og en anden med de smuler der falder
fra medieverdenens bord.
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Behov for nye sange

Som aftager af sange ma hgjskolen
serge for at der bliver skrevet og kom-
poneret nogle gode slidstzrke nye san-
ge. Nye sange betyder nyt melodistof!
Man kan sige meget godt om Carl Niel-
sen og Thorvald Aagaard og hele re-
formgenerationen omkring 1. Verdens-
krig, men fordi de mente, at den folke-
lige sang skulle hente sit melodistof fra
musikken fgr 1800, er det ikke sikkert
det gelder for vore dages folkelige
sang, ligesom det ikke er sikkert, at Ak-
sel Schigtz tolker danske sange bedre
end Poul Dissing. Og de der mener at
en forsamling ikke kan synge rytmisk
musik, kan trgste sig med at folk aldrig
har kunnet synge. Fallessangens histo-
rie er fuld af komponisters og andre
musikmenneskers klager over, at folk
synger »forkert« og falsk og hver med
sitnab. Grunden til at den traditionelle
hgjskolesang tilsyneladende gar mere
smertefrit, er at der nutildags altid er et
klaver og en melodibog til at skubbe og
trekke folk igennem. Der er endnu for
fa der spiller ordentlig rytmisk klaver,
men antallet stiger, efterhanden som
man pd lereanstalterne tager den ryt-
miske musik alvorligt. I denne forbin-
delse skal man heller ikke undervur-
dere folks grer. De sidste artiers rytmi-
ske musik er ikke flydt sporlgst gennem
vore hoveder: Vi ved godt nogenlunde
hvordan det skal lyde, hvis vi bare tgr
synge selv.

Problemet er ikke lgst ved at skrive
de bedste danske gruppers og sangeres
numre ned og udgive dem i sangbogs-
form (helst i et mere stilrent og kompe-
tent arrangement end det fgromtalte
Dylan-nummer). Undertiden kan en
god solosang blive en god fallessang.
Men hvis hgjskolen vil bevare sin sang-

tradition er det ngdvendigt med en vis
udfarenhed bade m.h.t. at bestille tek-
ster og melodier hos digtere og kompo-
nister og m.h.t. at fa forskellige gruppe-
ringer til at synge noget andet end de
plejer, hvis de overhovedet plejer.

Aktuelle sange

Hgjskolesangbogen er i gjeblikket pa
vej i 17. udgave. Det forlyder at alt
ikke-nordisk stof er taget ud. Uanset
hvad man mener om en sédan disposi-
tion, abner den i hvert fald mulighed
for optagelse af en masse nye danske
sange. Mon det bliver Halfdan Ras-
mussen/Mogens Jermin Nissen og
Christian Alvad, Benny Andersen eller
landsholdets sang »Den lille grimme -
ling«, Gnags, Linnet eller Michael
Falchs nye Danmarks-flip, BZ-er-san-
ge, bgsse-sange eller bgrnesange? Det
er helt sikkert ikke en nem opgave,

sangbogsrevisions-udvalget har. Det er
aldrig nemt fra centralt hold at vurdere
hvilke sange folket vil og bgr synge.
Men vi tror, det ville vaere en god idé,
hvis man udover som nzvnt at vare
mere udfarende skelede lidt til hvad der
synges rundt omkring i de forskellige
grupperinger og vovede pelsen ved at
tage sange ind, som maske ikke holder
i hundrede ar, men som giver et billede
af det liv der leves pa godt og ondt i
Danmark i dag. Sange er til for at syn-
ges, og de, der ikke téler slid, kan jo
sorteres fra ved naste sangbogsredak-
tion. Hgjskolesangbogen skulle gerne
vare en levende lyrisk/musikalsk dan-
markshistorie, der kan provokere alle
slags folk til at treekke vejret, sa det kan
hgres, og lukke verden op pé en anden
made end den man troede var den ene-
ste mulige.



Hgjskolesangbogen — levende tradition eller museum?

Af Ditte Krpgholt

Den 16. udgave af hgjskolesangbogen bliver nu revideret. Ditte Krggholt sidder 1 redak-
tionsudvalget af den 17. udgave. Tranger vi til en ny hgjskolesangbog i det hele taget?
Hvilke sange skal blive? Hvilke sange skal ud? Hvilke nye sange skal medtages?

Hvorfor en 17. udgave?

Ganske kort tid efter at jeg var tradtind
i redaktionsudvalget af 17. udgave af
hgjskolesangbogen, mgdte jeg en
mand, der sendte al sin galde imod mig,
idet han sagde: »Skal I sa fortsat ha’
sangen om Nina der er gaet i bad, med
i den nye udgave? Det var jo en gang
leflen for det populaere.«

Ikke lenge efter sad jeg ved en festlig
lejlighed til bords med et par musik- og
sanglerere ved et gymnasium. De be-
sverede sig over, at der skulle komme
en ny udgave. Det var der ingen grund
til. Her havde man, hvad man skulle
bruge, og hvad skulle man med mere.
Gymnasielererne er sandsynligvis
enige med mange andre brugere af hgj-
skolesangbogen: Piller de ved den, kan
det kun blive varre. Sa fjerner de nok
det, som jeg kan lide at synge.

For problemet er, at hgjskolesang-
bogens brugere er forskellige. Selvom
kilometerafstanden er beskeden, er der
langt fra konerne i Tim husholdnings-
forening til eleverne pd Vestjyllands
Hgjskole. Men hgjskolesangbogen er
ikke et museum. Og hvor ubekvemt det
end matte forekomme gymnasielerer-
ne, er det efter min mening pa hgje tid
at vi far en ny udgave. At brugerne er
forskellige, og at deres tolerance over

for hinandens sange ikke er serlig stor,
siger blot noget om os som folk, og no-
get om vores tdlsomhed. Bekymringen
fra forskellig side for hvad sangbogen
kommer til at indeholde, viser ogsa at
sang er noget vi alle har et meget fgl-
somt forhold til. Nar det géar op for én
hvor fglsomt omrédet er, bliver man pa
én gang fascineret og skremt. Som re-
daktionsudvalg har vi sat os det mal at
ville det umulige: At forene de uforene-
lige. Sadan. Pa hvilken made det sa
mislykkes for os, vil I fa lejlighed til at
kontrollere de naste par ar.

16. udgave

De der redigerede 16. udgave blev sat
pa en utaknemlig opgave. De skulle
smide ca. halvdelen ud. Det kan man
kun fa hug for. Men jeg tror ikke det ar-
bejde kunne have vaeret gjort bedre. En
sanering var virkelig hardt tiltrengt pa
det tidspunkt, og det var stort set det
kvalitetsmassigt bedste der blev tilba-
ge. Samtidig var det naturligt at sxtte
flere fremmedsprogede ind. Ville man
pa det tidspunkt have unge mennesker
til at synge og synge med, gik vejen
over de engelsksprogede sange. Alti alt
blev sangbogen en markering af et ge-
nerationsskifte. Brugerne i de »folke-
lige kredse« blev sarede. De oplevede

16. udgave som et angreb pa deres fal-
les kulturelle symbol. Og Foreningenr
for Folkehgjskoler matte lappe lidt
med et tilleg pa ca. 30 sange. Jeg tror
ikke at noget sangbogsudvalg nogen-
sinde er blevet s udskaldt som dette
udvalg, det lignede borgerkrig. Rest-
oplaget af 15. udgave blev revet vk,
den kaldes stadig visse steder for den
»rigtige« udgave. Men da bglgerne
havde lagt sig, blev 16. udgave solgt i
rekordoplag.

Foto: Charlotte Mgphl.
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Det nordiske opprioriteres

Vi der redigerer 17. udgave er i en an-
derledes gunstig situation. Ifglge vort
kommissorium skal sangbogen beholde
sin stgrrelse eller udvides en smule, da
udenlandske sange skares ned, og de
nordiske opprioriteres.

Dette at beskare antallet af engelsk-
tysksprogede sange viste sig at vere en
vanskeligere opgave end vi havde fore-
stillet os — netop det at finde et holdbart
kriterium for dem der skulle bibehol-
des. Det endte med, at vi skar dem vak!
Vi ma sa bare de eventuelle beskyld-
ninger for chauvinisme. Selvom jeg
godt forstar de beklagelser jeg hgrer
over denne beslutning, synes jeg be-
slutningen er rigtig. Et senere udvalg

" kan sa lukke en meget stgrre del af ver-

den ind i sangbogen og virkelig ggre no-
get ved det.

At opprioritere det nordiske sangstof
var lettere sagt end gjort. Vi var ganske
athengige af hjelp fra vore brgdre der-
ude i Atlanten. Undertiden matte vi
nasten bade trygle og true for at fa no-
get haletiland. Men det endte med at vi
fik hjelpen, og der er virkelig fine ting
iblandt. Roéi Paturson og Laxness bliver
reprasenteret, her er virkelig fornyel-
se. Hvad det grgnlandske angar er for-
nyelsen ikke mindre. Mads Lidegaard
har vaeret savel konsulent som oversat-
ter eller gendigter. Bl.a. har han over-
sat Karl Johan Lyberths sang fra 1982:
Brev til Poul Grgnlender. Sangen er en
henvendelse til en af Poul Egedes med-
arbejdere der i 1756 i et brev udtrykte
sin glade over, at Grgnland er sa fattigt
pa mineraler, at man aldrig ville risi-
kere at fremmede skulle udplyndre det!
Et godt perspektiv at fa ind i hgjskole-
sangbogen.

Trods opprioriteringen af de andre

nordiske lande vil Norge og Sverige
fortsat vaere reprasenteret med mange
flere sange end de gvrige. Ogsa her er
der sket udskiftning, idet vi har taget
sange ud og sat andre ind. Vores favorit
har veret den norske visesanger, Halv-
dan Sivertsen, der far en stribe sange
ind. De er rytmiske og lavet til solo-
sang, sa det giver visse problemer at fa
dem »pakket om« sa de er brugbare til
fellessang. Her er en smagsprgve pa en
af hans tekster:

Unga banka pa ruta,

dem sa: kom ut og bli med.
Vi har en borg, vi ska’ bygge,
og her e masser av sne.

Og her e masser av sne.

Hei kommer du ut fra der du star.
Tia gar, tia gar,

daga, uka, manta, ar.

Hei kommer du ut? Tia gar.

Det tok si ti fgrr han pappa,
det tok si ti fgrr ho mor.

Fgr vi kom ut, va’ dem borte,
Fgr vi kom ut, va’ dem stor.

Hei kommer du ut fra der du star.
Tia gar, tia gar,

daga, uka, manta, ar.

Hei kommer du ut? Tia gar.

Vi har en verden a vinne
et nytt artusen a na.

Ska’ vi la jorda forsvinne?
Ska’ vi la livet forga?

Nu banka fremtia pa.

Hei kommer du ut fra der du star.
Tia gar, tia gar,

daga, uka, manta, ar.

Hei kommer du ut? Tia gar.

Det forberedende arbejde

Skal jeg sige noget generelt om vores
arbejde, ma det blive, at vi har varet et
»kontaktsggende« udvalg, vi har haft
de store grer skruet pa. Det har vist sig
pa forskellig made. For eksempel invi-
terede vi en gruppe forfattere til at
komme og diskutere sange med os.
Desuden udskrev »vi« (dvs. Forenin-
gen for Folkehgjskoler) en konkur-
rence om en sang til hgjskolesangbo-
gen. Interessen var stor — jeg tror over
600 bidrag. Mangen pensionist sendte
os hjertegribende digte om vores dron-
ning og vores land og alle de sma blom-
ster. Den ene sang vi premierede var
Jorgen Gustava Brandts »Pinselue« —
altsa om ikke en salme, sd noget der-
henad. Desverre har Ole Schmidt med
sin tunge og pietetsfulde melodi slet
ikke ramt hvad der fik os til at valge
netop den sang, der handler om and
som et stort fellesskab af Igs snak og
fuglesprog hos venner og veninder. I al
sin nutidighed giver sangen pokker i
fornuften, sa man forstar, at de i sin tid
pa den fgrste pinsedag, matte tro at
apostlene var fulde.

Salmerne

Salmeafsnittet i hgjskolesangbogen er
nok det der pilles mindst ved. Enkelte
gar ud, enkelte kommer ind. Men vi sy-
nes at 16. udgave i sa henseende har
gjort det godt. Til dem der synes at vi
burde have skaret antallet drastisk ned,
kan jeg kun sige, at det kunne ikke
falde os ind. I salmerne udtrykkes no-
get vaesentligt om liv, dgd og kaerlighed.
Og fordi vi her i landet har haft sa frem-
ragende salmedigtere, har menigmand
herigennem faet et sprog at begribe sin
tilveerelse med. Vi har sa at sige kunnet
synge vores tilverelsesforstaelse. Nuer
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denne ganske vist ikke fzlles lengere.
Men det ville vere en forbrydelse at
fjerne muligheden for at fa givet ord til
den dimension, som er salmernes. Det
ville vaere en folkelig undertrykkelse.

Grundtvig

Hvad sa med Grundtvig? Han er jo an-
det og mere end salmer. Det ville vare
forkert at sige, at ham har vi ikke rort

ved, for vi har beskaftiget os meget
med ham og ogsa konfereret med folk
der kender noget til ham. Kort sagt: Vi
har taget nogle fa ud og nogle flere ind.
Enkelte af sangene er forsynet med en
ny (rytmisk) melodi. Lasse Lunder-
skovs melodi til Tag det sorte kors fik vi
dog ikke igennem, selvom vi var nogle
med tilstrekkelig darlig smag, der fore-
slog det. I visse tilfelde har vi tilfgjet

vers til dem der var i forvejen. For ek-
sempel indfgjes i Menneskelivet er un-
derligt fplgende vers:

Sjzle og kroppe med folkemund,

som trodser med ordet mod anden,

de glemmer dem selv som
menneskebgrn

og bliver til dyr efterhanden.
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Fugle og fisk og vilde dyr

da fgdes i menneskehammen,

og sten ma grade, nar folk som fa
da vil legge hoveder sammen.

Menneskelivet er underligt
for menneske som for myre,
men dyrelivet i menneskeham
det er et forhekset uhyre.

Ganske vist bliver sangen noget lang at
synge, men den har til gengald et bud-
skab til os der lever i 80’erne, den har
faet tender.

En af de harde ngdder for os at
knakke var de bibelhistoriske sange.
Skulle de ud alle sammen eller hvad? Vi
endte med at opprioritere omradet,

“fordi vi fandt nogle nye, der var sé

gode, at vi kunne se, der kunne blive
noget ved det. De nye er nermest viser,
men det gelder jo ogsa Grundtvigs
Kong Farao var en ugudelig krop.

Nye sange

Hvad sa med alt det nye? Hvor langt
har vi vovet os ud? Er vi kommet derud
hvor vi ikke kan bunde? Det er nok
svert for mig at svare pa. Dem, vi har
lagt mearke til, er naturligvis dem der vil
ha’ noget sagt. Det vil f.eks. sige Kim
Larsen. Det vil ogsa sige Gnags Dan-
markssang, hvorimod vi bestemt ikke
vil have Michael Falchs Danmarkssang
med. Dernzast er der noget, man kunne
kalde »syng-dig-glad-sangene«, f.eks.
Mormors kolonihavehus og Mdaneman-
den heenger i en snor. Man skal vere en
indadt sur stodder hvis ikke man kan
synge med pa den slags.

Mellem disse kategorier star Benny
Andersen og vipper. Den lavmalte
Benny Andersen der far noget sagt.
Ham er vi faldet pladask for i hele ud-

valget, sd han bliver godt repraesente-
ret.

Det ville vere rimeligt at forvente en
god portion kvindesange i sangbogen
(visidder to kvinder + én mand i udval-
get). Vi havde selv regnet med det, da
vi startede. Men her mé vi desvarre
skuffe. Bortset fra et par undtagelser
har det ganske enkelt veret for ringe,
hvad vi har fundet.

Tvivlen
Er der slet ikke noget der har varet
vanskeligt? -Ok jo, masser. Der er
sange vi har vaeret sddanitvivlom, atde
ca. hveranden gang har varet inde og
hveranden gang ude. Lgft dit hoved, du
raske gut, er en af dem, Klokken sldr.en
anden. En af dem endte i bogen. Derer
ogsa sange som vi nok burde have taget
ud, men hvor modet svigtede os. Per-
sonlig ville jeg gerne have varet af med
Du danske mand, omend melodien er
flot.

Er der noget vi har ladet sté, selvom
vi ved det ikke bliver sunget? Ja, det er
der. Der skal efter min mening altid

vere noget i den bog, som man kan op-
dage, falde over og lese. Hvis rub og
stub var brugbart, havde vi taget for
meget ud. Ligeledes har vi sat sange ind
som sandsynligvis kun holder denne
udgave med. Er det holdbart, alt hvad
vi er kommet med, har vi varet for for-
sigtige. Skulle jeg tale om tendenser, er
der nok mere »krop«i17. endi 16. ud-
gave. Men der er ogsd mere dnd. Deter
ikke vores fortjeneste, det er tiden der
har @ndret sig. Det viser sig f.eks. i, at
vi har fundet det naturligt at lave et af-
snit der hedder: And og sprog.

Nu haber vi at processen med noter,
lay-out og trykning ikke bliver alt for
langsommelig, for vi trenger til en ny
sangbog. Nar den s& kommer, slar vi
frakkekraven op i nakken. For hvis der
ikke er mindst én tomat der rammer os,
har vi nok gjort det for darligt.

Foto: Charlotte Mphl.



Den traditionelle bernesangs uberegnelige liv

Om skolebgrns egne sangtraditioner

Af Erik Kaas Nielsen

Lereren og forfatteren Erik Kaas Nielsen har beskaftiget sig med bgrns sangtraditioner i
de sidste 30 ar og har bl.a. forestaet store materialeindsamlinger gennem bladet »Samvirke«.
Her beskriver han, hvordan skolebgrnenes egne sangtraditioner har det, og hvad der kan

gores for at stgtte dem.

»Munken gar i enge de lange
sommerdage,
hvad ggr han der sd lenge? O ja, o ja,
oja!
Han plukker af de roser og sanker af de
beer
og af de krusemynter alt til sin
hjertenskeer. ..

De lyse barnestemmer klinger ind til mig
fra nabohaven, hvor en flok smapiger
har sluttet kreds i solskinnet og nu skild-
rer med troskyldig alvor, hvordan

Munken breder sin kappe sd bl
og beder skpnjomfru at sidde derpa.

Som altid fpr tager de gamle hjertevin-
dende rim og melodiens enkle rytme
sind og tanke fangen. Jeg teenker pd,
hvor ejendommeligt det er, at disse naive
lege har haft livskraft gennem de mange
sleegtled, uanfeegtet af kulturens skif-
tende stromme. Vore bgrn synger med
samme optagethed, som barnet for dr-
hundreder siden de simple, ofte halvt
uforstdaelige  hemmelighedsfulde sym-
bolske remser. Og den voksne betages af
disse evigunge sange, fordi de fremkal-

der lyse barndomsminder, og fordi de i
sig selv er sa vidunderlig friske i deres
uskyldighed og hjertelighed. «

Sédan skrev musikforskeren Hjalmar
Thuren i Maaneds Magasinet for juli
1909. Udsagnet og holdningen er pa
mange mader typisk for den opfattelse,
som vi alle — mer eller mindre — har af
bgrns sangtraditioner. Det er og bgr
vaere noget stabilt, noget nasten ufor-
anderligt, som ikke pavirkes synderligt
af det, der sker i samfundet.

Virkeligheden er dog anderledes og
har nok altid varet det, selv om tradi-
tionerne i begyndelsen af arhundredet
utvivlsomt har veret mere stabile end
senere hen.

Fra sanglege til klappesange

Selv om sanglege stadig eksisterer som
familie- og festtradition, specielt i pro-
vinsen, sd har de langt ind i dette arhun-
drede varet en karakteristisk del af
bgrnenes — og navnlig pigernes — tradi-
tion. I de sidste 15-20 ar er der dog sket
en markant tilbagegang i sanglegenes
popularitet. En landsomfattende un-
dersggelse over sanglegsrepertoiret i

Foto: Svend Nielsen.

1969 viste ganske vist, at genren stadig
praktiseredes af bade bgrn og voksne,
men et karakteristisk traek var, at de
@ldre sanglege 1 hgjere grad blev an-
vendt i provinsen end i hovedstadsom-
radet, hvor de yngre sanglege stod i hg-
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jere kurs end de @ldre. I 1970’erne og
-80’erne er der efter mit skgn sket en
yderligere tilbagegang for genren. Det
kan vare svert at udrede alle grundene
hertil, men kendetegnende for de sidste
ti-femten ar er, at klappesangene er
blevet meget populare. Disse fremfg-
res af to eller flere sangere til forskel-
lige fastlagte klappemgnstre, som kan
variere lokalt ligesom teksten. Mere
stabile er dog melodierne, som altid er
let genkendelige. Som genre er klappe-
sangen international — de samme sange
(melodier) kendes i dag fra USA,
Australien, De britiske ger, Tyskland,
Jugoslavien og Skandinavien.

En af de mest udbredte er uden tvivl:

Foto: Svend Nielsen.
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Flere af klappesangenes melodier
virker ejendommelige og helt frem-
mede for dansk sangtradition. Jeg har
ikke kunnet spore oprindelsen til den

efterfglgende sang, som forekom alle-
rede i 1969-undersggelsen. Flere af or-
dene og nok ogsa melodien peger i ret-
ning af de slaviske lande:
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Fastelavnsviser og skillingsvise-
tradition

En sangtradition, som nu er n@sten for-
svundet, er den, der eksisterede om-
kring fastelavnen, da denne endnu var
levende som bgrns egen tradition. Det
var den i hgj grad i 1960’erne, da der
stadig kunne samles ukendte faste-
lavnsviser hos raslende og syngende
bgrn pa Vesterbro og Ngrrebro i Kg-
benhavn. Dette lod sig ikke gentage i
1980’erne, da raslende og — specielt —
syngende bgrn efterhanden er noget af
et sersyn. Traditionen havde simpelt-
hen faet et grundskud, da fastelavns-
mandag blev inddraget som skolefridag
ved en lang rzkke skolevasener o.
1970.

Langere sprgelige sange som en ud-
Igber af skillingsvisetraditionen kan
stadig hgres blandt skolepiger i 3.—4.
klasse. I en sal pa hospitalet huskes sta-
dig — ligesom Vinden tuder, sneen sjap-
per om drengen, der ma szlge blomster
ved dgrene, medens moderen ligger
dgende pa sygelejet derhjemme. Ogsé
Gurlivisen om et seksualmord, der
fandt sted pa Vesterbroi 1939, er blevet
sunget af smapiger endnu i 1970’erne.

Sendagsskolesang, humor og erotik
De kirkelige sgndagsskoler har igen-
nem mange ar haft held til at skabe en
sangtradition, som ogsa er naet uden
for disse institutioner. De far budska-
bet igennem ved hjzlp af sange, som
bgrn hurtigt kan synge med pa eller
endda improvisere pa, og ikke altid i
sgndagsskolens and! Her er et typisk
eksempel:

- 7  m— | — Y sl t —
4 ya | | | | | T T I [
O—4—1 P S—— “ — —
T =

Pas na il - le e- je hvod dw S,

& } = - ) = o
7 5 3 - P — - B
1\"2 ‘ o i f B

] L R [ :

nas pa  lil- le B e huad du ser
+* J— J—
- T I
Gr—e T TP o ir r ety
= = o— —
thi vor  Fa-det on i him-len  skw-ef ned pd Jorden her,

7 4 i - ~N— = e S S
1H— 1 » = [ — = G J . ”

] & R — I

pas na Iil -1 o-j¢  hvad du  ser

Sangen gar videre med: lille dgre,
hvad du hgrer; lille mund, hvad du si’r;
lille hand, hvad du ggr; lille fod, hvor
du gar og lille hjerte, hvad du tror. San-
gen har forresten affgpdt en modvise,
som for nogle ar siden blev lanceret af
Trille.

De senere ars udgivelser af lydband
og sangbgger fra forskellige kirkelige
forlag vidner om, at den religigse sang
pa dette omrade virkelig har fornyet
sig. Her finder man nye uhgjtidelige
tekster i livlige rytmer, nogle endda
med humoristisk prag.

Humoren, fra det rebelske og grov-
kornede til det pjattede og forvrgvlede,
treffes 1 gvrigt i en broget rekke af
sangtekster, der er fremkommet ved at
lave om pa ordene i salmer og fadre-
landssange og i de senere ar mere be-
graenset til bgrnesange og sange fra po-
pulermusikkens omrade.  Kristen
Bjgrnkjar udgav i 1976 et udvalg af sa-
danne tekster, som afstedkom enkelte
umadeholdne reaktioner. Anledningen

var iser omdigtede sange af grovere
erotisk tilsnit.

Uanset om man kan lide det eller ej,
sa ma man erkende, at skolebgrn pa
dette omrade tilmed har en tradition
for lengere erotiske viser, som Bjgrn-
kjer ikke har givet eksempler pa. Tra-
ditionen kan i mange tilfelde fgres til-
bage til forrige arhundrede, men me-
dens det tidligere var de stgrre drenges
omrade, sa ser det nu ud til, at pigerne
har overtaget ogsa denne tradition.

Drengerollen og medierne

Det er i gvrigt karakteristisk for udvik-
lingen, at drengene, nar de er over en
vis alder, ikke mere synger. Det hgrer
ikke med til drengerollen i vore dage.
Selv i den mere officielle sangkultur,
som den reprasenteres af skolekorene,
er drengene sterkt underrepraesentere-
de. Massemedierne har ganske vistide
senere artier populariseret den unge
mand i rollen som syngende solist til
eget guitarakkompagnement og et val-
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digt opbud af lys- og lydeffekter; men
man kan vanskeligt pasta, at medierne
har fremmet den almindelige sangkul-
tur, endsige sangen som noget naturligt
og hverdagsagtigt. Ingen har karakteri-
seret udviklingen mere pracist og ram-
mende end Eva Lis Bjurman i »Barn
och barn, Om barns olika vardag«:
»Grammofonforlagene og kassette-
bandsindustrien har lert bgrn ikke at
synge. Det er latterligt at synge. Man
kan jo alligevel ikke som dem i Abba.«

Denne reduktion af sangen til under-
holdning, fortrinsvis pa amerikansk el-
ler engelsk, og til noget med idoler pa
en tribune, har ogsa ramt den traditio-
nelle bgrnesang, selv om den endnu le-
ver sit stedige og uberegnelige liv uden
for medieverdenens kontrol.

Hvordan stgttes berns egne
traditioner?
Forudsatningen for, at sangen — uanset
dens hgje eller lave kulturelle niveau —
overhovedet kan leve og udfolde sig,
er, at den opleves som noget naturligt
og hverdagsagtigt. Hvis bgrn i det dag-
lige oplever, at de mennesker, de har et
neart forhold til, selv synger — og ogsa
med bgrnene — sa vil sangen blive no-
get, de kan og tgr bruge, nar de er sam-
men med andre bgrn. Den bgr ikke
vare noget, der bare overlades til bgr-
nehave, skole og andre institutioner.
At lytte til og lere hinandens sange
ogsa i hjemmet vil i hgj grad fremme et
barns sangmassige udvikling og — nok
sa vigtigt — oplevelsen af den felles
glaede ved at synge.

Ogsa lerere og andre pedagoger kan
— 1 modsatning til, hvad nogle fagfolk-
lorister mener — pavirke bgrns egne
sangtraditioner i gunstig retning. Al-
mindelig nysgerrighed og interesse har

en positiv virkning pa bgrns vurdering
af deres egne sange og lege og pa den al-
vor og iver, hvormed de udfgrer disse
aktiviteter. De bliver ogsa mere lyd-
hgre over for det, som den voksne kan
huske fra sin barndom.

Det regnes for noget helt selviglge-
ligt, at skoler og kommuner over hele
landet arrangerer sportsstevner, fod-
boldturneringer, stevner, idretsdage,
kondilgb, kampe og meget andet. Ma-
ske glemmer vi, at mange af de store
idretsgrene, som har sa valdig en pre-
stige i offentligheden, er begyndt som
beskedne landsbylege, som bgrn og
unge gav sig af med i deres sparsomme
fritid i forrige arhundrede. Sa maske
burde skolerne ved siden af idraetsstav-
nerne og fodboldturneringerne ogsa ef-
terhanden lere at atholde stevner og
fester, hvor det var de musikalske ud-
foldelser, herunder ogsa de traditio-
nelle sange, viser, danse og lege, der
stod i centrum. Man kunne i alt fald
starte med bgrnenes egen kunnen og
praksis, og et yderligere perspektiv
kunne skabes ved at benytte voksnes
erindringer, herunder bade forldres
og bedsteforeldres. Hertil kommer,
hvad man kan hente i hjemlige og uden-
landske fagbgger.

Ogsa medierne — og fgrst og frem-
mest radio og fjernsyn — kunne vare
med til at styrke den almindelige sang-
interesse. Og pa baggrund af det om-
fang, som den massive og ensidigt ame-
rikanske underholdningsmusik har i
ungdomsudsendelser, ville en mere al-
sidig og virkelig international pavirk-
ning fgles som noget helt nyt og inspire-
rende.

Det kunne f.eks. vere en god idé
med serlige eftermiddagsprogrammer
for bgrn og unge baseret pa folkemusik




1. klasse pa Marielyst
Skole i Gladsaxe leger
sanglegen »Nar vi sej-
ler op og ned«. (Foto:
Per Melsvik, 1978). 25
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og -sang, primart af dansk og anden
skandinavisk oprindelse, men ogsa fra
andre kulturomrader, herunder selv-
fglgelig ogsa britisk og amerikansk.
Ogsa Syng-med-udsendelser med po-
pulere sangere og et syngende publi-
kum kunne have betydning for det
udaekkede sangbehov hos lidt stgrre
skoleelever. Andre udsendelser, hvis
mal var at skabe masser af uformelle
sang- og viseklubber blandt bgrn og
unge over hele landet, kunne fa stor be-
tydning for den almindelige sang-
udgvelse. Man kunne ogsa forestille sig
udsendelser, der appellerede til de
mange piger og —knap sd mange —dren-
ge, der uden at vide det fortsatter og
fornyer sangtraditionen, udsendelser,
som samtidig gjorde forsgg pa at finde
gode og typiske visesangere til opta-
gelse og dokumentation af de mere el-
ler mindre ukendte sange og viser, som
findes inden for alle befolkningslag og
aldersgrupper. Meget taler for, at
denne indsats for sangen og for at frem-
drage bgrns og unges sangkultur f@r og
nu med stgrst virkning kunne ggres i
samarbejde med tv.

Igennem sadanne radio- og tv-udsen-

8. kl. sidder og synger pa Storebeltsfeergen. (Foto: Svend Nielsen).

delser ville der utvivlsomt komme et
spe&ndende og perspektivrigt materiale
for dagen, som i hgj grad kunne be-
fordre og inspirere den almindelige
sangkultur blandt bgrn og unge. Det
kunne maske tilmed opmuntre noget
nok sa vigtigt og veesentligt —evnen til at
beskeaftige sig selv og opdage, at der er
ukendte reserver og evner i en selv og
hos ens kammerater og medmenne-
sker.
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Betragtninger over sangens stilling i folkeskolen

Af Lissa Nicolajsen

Sangen lever i bedste velgidende i folkeskolen, siger lerer Lissa Nicolajsen. Hun lagger
ikke skjul pa, at sangen har andengd, men hun mener ogsa, at den har store muligheder,
hvis den bruges som et middel til at skabe sammenhzange med livet uden for musiklokalet.

Skiftende opfattelser af faget

Allerede ved skolelovene af 1814 blev
»sang« gjort til et obligatorisk fagomra-
de, idet lovene indeholdt en bestem-
melse om, at skolelereren skulle »vei-
lede Bgrnene til ordentlig Sang«. At
sangen gerne skulle rekke ud over sko-
lestuens rammer viste en bestemmelse
om bgrns tvungne kirkegang, der gerne
skulle medfgre en ophj®lpning og for-
skgnnelse af tidens ildeklingende kir-
kesang. Fagbetegnelsen »sang« holdt
sig helt frem til 1958-loven. Da @ndre-
des den til »sang og musik«. 1 1975 blev
den forkortet til »musik«. Der er tyde-
ligt tale om en @ndret opfattelse af fa-
get op gennem tiden og om en udvikling
bort fra et rent sangfag, som i fglge sa-
gens natur kun kan tilgodese en del af
barnets musikalske udviklingsmulighe-
der. Ikke sert, at man som musiklaerer
ofte bliver spurgt, om selve sangen er
ved at glide ud til fordel for en rekke
andre musikalske aktiviteter. Heldigvis
har de skiftende fagbetegnelser og de
bagved liggende intentioner ikke kun-
net rokke ved den kendsgerning, at
sangen i praksis altid har veret — og sta-
dig er — det vaesentligste omrade inden-
for faget. Derimod har der en overgang
veret tendens til at skubbe alt det med
at synge ind i selve musiktimerne og at

opfatte sang udelukkende som en fag-
disciplin og ikke som en naturligt inte-
greret del af skolehverdagen, sadan
som is@r den @ldre generation kendte
den. Det er efter min opfattelse vigtigt
at beka@mpe denne unaturlige tendens

. og f& sangen »ud af busken«. Det ma

ikke vaere forbeholdt musiklereren in-
den for musiklokalets fire vagge at
synge med bgrnene.

Sangens stilling i musikfaget
Musiklereren har i forvejen rigeligt at
gore med at leve op til kravene i under-
visningsvejledningen for faget (1976).
Blot pa det sanglige omrade ma en lang
rekke aspekter medtenkes, for en om-
hyggelig udvalgelse af sangstof finder
sted:

Den kirkelige kulturtradition

Den danske sangskat

Den aktuelle folkelige sang
Bgrnesange, sanglege, dansesange
Indgvelse af flerstemmig sang

Sange med tilknytning til bprnenes hver-
dag og erfaringer

Sangen som integreret led i en stgrre mu-
sikalsk helhed

Sangen som indgang til forstdelse af mu-
stk i pvrigt

Sange fra andre lande og kulturer
Stemmedannelse og tekstbehandling

I undervisningssammenhang behg-
ver disse aspekter ikke at udelukke hin-
anden, men problemet i dag er bl.a. at
tilgodese alsidighedsprincippet uden at
blive overfladisk. Ingen kan vel for-
tenke en musiklerer i at focusere kraf-
tigst pa de omrader, hvor interessen og
kvalifikationerne er stgrst, nar nu ud-
valget er sa stort, at en i gvrigt fuldt ud
legitim prioritering ma finde sted.
Vagtningen bliver forskellig fra den
ene lerer til den anden og medfgrer en
pa landsplan noget uensartet musikun-
dervisning. Spgrgsmalet er, om ikke
denne »gene« opvejes af det stgrre per-
sonlige engagement, le@reren mgder
bgrnene med.

Alternativet er at finde i Folkesko-
lens Musiklererforenings leseplans-
forslag (»Dansk Sang«, maj 1983). Her
opererer man med en helt skematisk
opstilling af hhv. »ferdigheder« og »be-
vidstggrelse« inden for hvert enkelt
skolear. Begrebet »sang« er aflgst af
det noget sterile »vokalaktivitet«. En af
tankerne bag dette forslag er at stan-
dardisere musikundervisningen for
hele landet. Musikl@reren slipper for
samvittighedskvaler over at skulle
veelge noget som helst. Man gar frem ef-
ter en helt fast plan. Historien melder
ikke noget om, hvorvidt den umiddel-
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bare sangglede kan trives, nar den
sanglige udfoldelse ikke er begrundet i
det, der synges, men gar i retning af
f.eks. »bevidstggrelse af stemmeappa-
ratets funktioner« og »stemmeappara-
tets virkemidler«.

Omtalte forslag forteller, mener jeg,
noget om, hvilke farer der lurer pa mu-
sikfaget — og maske i s@rdeleshed pa
sangen — i dagens folkeskole.

Fremtidens fagintegration

For tiden arbejder et udvalg, nedsat af

undervisningsministeriet med udarbej-

delsen af en med spending imgdeset ny
leeseplan. Det vil i denne sammenhang
vaere ngdvendigt at medtenke de ten-
denser i retning af fagintegration, op-
brydning af lektionsinddeling, modul-

ordninger og fa-lerer-princip, som i

disse ar vinder indpas i folkeskolen.

Mange finder disse ideer truende for

det musikfaglige niveau. I forvejen er

den obligatoriske musikundervisning

kun tillagt 1-2 timer om ugen og kun i

de fgrste 5 skolear. Bekymringerne gar

eksempelvis pé:

1) at musikfaget helt vil drukne i frem-
tidens skole ved en evt. integrering i
de gvrige fag —i bedste fald kun ud-
gore lidt garniture til disse.

2) at musikskolerne ved deres eksper-
tise efterhanden skal overtage un-
dervisningen, der sa vel at marke
kun kommer til gavn for de i forve-
jen mest motiverede bgrn, hvis for-
@ldre har rad til at betale.

Til disse dommedagsprofetier over
sangen i folkeskolen vil jeg sige: Det er
ikke den padagogiske nytenkning i sig
selv, deri givet fald fgrer til sa drastiske
resultater, men mere den omstendig-
hed, at den kommer i forlengelse af
den fgromtalte krampagtige hengem-

men af sangen inden for musikfagets
egne snavre rammer. Vi har derved
selv medvirket til at ggre sangen til no-
get eksklusivt, som kun en veluddannet
musiklerer er verdig at beskaftige sig
paedagogisk med, og som de fleste an-
dre lerere p.g.a. magelighed eller af-
magt giver afkald pa at inddrage i deres
fag.

Sammenhang med livet udenfor
musiklokalet

Personligt anser jeg det for noget af det
allervigtigste at bibringe bgrnene en
forstaelse for den betydning, sangen og
musikken har, ikke alene i sig selv, men
ogsa som middel til at skabe sammen-
hange med livet uden for musiklokalet.
Der er utallige muligheder, athengig af
lokale forhold. Fra mit eget virke som

Sang og spil pa Kundby skole. (Foto: Knud Krusdorff.)

musiklerer ved Kundby Skole, en 6-
klasset skole i et landsbymiljg i Vest-
sjelland, kan jeg nevne et par eksemp-
ler pa sadanne udadvendte aktiviteter.
De tilrettelegges af bgrnene og mig i
fallesskab og udfgres oftest i en sam-
menhang, hvor »publikum« er aktivt
deltagende, bl.a. i de altid indlagte fzl-
lessange og/eller -salmer.

Manedlige musikalske samlinger i en
skoletime for hele skolen. Klasserne pa
skift tilretteleegger og optreeder.

Deltagelse i drlige blokflpjte- og kor-
steevner sammen med andre skolers ele-
ver.

Klasserne inviterer og bespger hinan-
den spontant, hvis man har noget musi-
kalsk at meddele hinanden her og nu.

Forskellige arrangementer pa skolen i
anledning af jul, fastelavn, skoledrets
begyndelse og afslutning m.m.
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Sangaftener pad skolen for flere gene-
rationer (beboerforeningen eller andre
indbudte geester).

Bespg og optreeden pa plejehjem og i
kirker.

Samarbejdet med skolens gvrige l-
rere er vigtigt, ikke mindst nar arrange-
menter finder sted i skoletiden, hvilket
mange ggr. Men ogsd pa det »mindre«
plan, f.eks. néren lererikristendom vil
lzere bgrnene en ny salme, men ikke er
sikker i melodien, samarbejder vi om at
lgse problemet, frem for at opgaven op-
gives eller overlades helt og holdent til
mig.

Sangen lever

Musiklererne ma ikke vare bange for
at vise udadtil, at deres arbejde i musik-
timerne berer frugt, og at sangen fak-
tisk lever i bedste velgdende. Denne

oplysning trenger omverdenen til at fa.
Den investering af tid og krafter det
kraver, kommer tifold igen: Forzldre-
nes opbakning, myndighedernes beva-
genhed og f@rst og sidst bgrnenes fort-
satte lyst til at beskaftige sig med mu-
sik, 77% af skoleeleverne mgder jeg sa-
ledes igen i skolens frivillige musikun-
dervisning (betalt af kommunen) uden-
for skoletiden.

Nar sangen for alvor griber fat, bade
i og uden for skolens rammer, tror jeg
ikke péd, at den lader sig udrydde,
selvom vi @ndrer skolens undervis-
ningsstruktur radikalt.

Endnu har vi en formalsparagraf, for
faget hvori der star, at »undervisningen
skal medvirke til, at eleverne bliver for-
trolige med danske salmer og sange,
som indgar i den folkelige tradition.«
Hvad enten vi i fremtiden gnsker, at

Luciaoptog pd Kundby plejehjem. (Foto: Knud Krusdorff).

den danske befolkning skal kunne
synge med pé et sangrepertoire, base-
ret pa vores felles kultur, pa en anglo-
amerikansk mediekultur eller pa noget
helt andet, sa bliver det, mener jeg, fol-
keskolen der fortsat pa en eller anden
made ma patage sig hovedansvaret for
at »veilede Bgrnene til ordentlig Sang. «
Endelig er jeg overbevist om, at en styr-
kelse af musikken og i serdeleshed af
sangen kan vare et vesentligt bidrag til
etablering af en mere spandende folke-
skole og til et rigere liv ogsa udenfor
denne.
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Jeg ever mig aldrig, men jeg synger, sa ofte jeg kan
—en samtale med Bobby McFerrin

Ved Svend Rastrup Andersen og Rikke Forchhammer
Foto: Michael Lykke Jprgensen

Kender du de kinesiske tallerkenkunstnere, der holder flere tallerkener i roterende balance
pa toppen af hver sin meterhgje bambusstang? Sadan er Bobby McFerrin — vokal
tallerkenakrobat.

= S TR

For nogle ar siden tog han springet ud i
en solokarriere. Ikke alene ville han
vere solist, han begyndte ogsa at op-
treede alene pa scenen. Og nettet holdt.
Han formar at fylde scenen ud bade
musikalsk og personligt — 90 minutter
alene pd scenen.

Bobby McFerrin er jazzsanger, men
ikke en almindelig en af slagsen. Han
har udviklet en teknik, hvormed han
kan give lytteren indtryk af, at han pa
en gang synger bade bas-, akkord- og
melodilag.

Ligesom jodleren, der udnytter at
have to klart adskilte klangfarver i
hvert sit register, adskiller Bobby
McFerrin de forskellige lag i musikken,
giver dem hver sin klang.

Og sa kommer det egentlige kunst-
stykke: At udnytte hvert eneste brgk-
del af et sekund i musikken. At skifte til
baslaget, nar der er en minimal pause i
melodien. At antyde akkordbrydnin-
ger og forlgb. At imitere instrumentale
lyde og andre vokale kunstnere. At fa
publikum med og fa dem til at lytte, og
at veere charmerende i ordets bedste be-
tydning.




Han kan antydningens kunst, som
modvagt til megen massiv populermu-
sik. Og han sztter publikum i gang.
Uden ord far han os til at synge med pa
hvad som helst, for det har mening, det
han ggr. Og nar sa ostinatet eller melo-
dien kgrer hos publikum, improviserer
han henover. Vier med, og det sker her
og nu.

Bobby McFerrin har medvirket pa
adskillige pladeindspilninger foruden
sine tre solo-LP’er: »Bobby McFerrin«,
»The Voice« og »Spontaneous Inven-
tions«. En 4. LP er pa trapperne.

Vi mgdte ham pa et hotel i Kgben-
havn nogle timer inden aftenens fore-
stilling pa Bellevue-teatret.

Om musik

Det kan vere, det er et vanskeligt
spgrgsmdl at starte med, men jeg synes,
det er interessant at spprge udpvende
musikere om, hvad musik er.

Det er et interessant spgrgsmal. Jeg
har aldrig teenkt sa meget over det. Ma-
ske skulle jeg begynde at spekulere
over, hvad musik er. En aften, hvor jeg
sad i mit sovevarelse og filosoferede
over samme spgrgsmal, skrev jeg fgl-
gende ned: Hvor kommer musikken fra
hvis ikke fra mgrket, og hvad er musik
hvis ikke lys? Sa jeg tror, at musik er
lys. Det kommer fra et meget mgrkt
sted. Jeg tror ikke, der er nogen, der
egentlig kan se, hvor det kommer fra,
og musik bliver ikke synlig, fgr det hg-
res.

Om at improvisere

Du arbejder meget med improvisation.

Ved du, hvad improvisation er?
Improvisation er et spontant udbrud

fra hjertet og sindet. Det er noget, der

sker i gjeblikket. I kraft af dets natur er

det meget skrgbeligt og meget smukt.
Den egentlige effekt kommer frem un-
der koncerterne, hvor man er sammen
med en gruppe mennesker, som man
aldrig skal vere sammen med igen. Jeg
synger et nummer, som jeg aldrig har
lavet fgr, og den eneste made du kan
hgre det pa igen er, hvis du henter det
frem fra dit egetindre. Jeg kan godt lide
at lytte til plader, men for mig er den
musik, som man kun hgrer én gang,
den smukkeste. Musikken skal genspil-
les i fantasien. Det kan man ggre ved at
forspge at frembringe de fglelser eller
fantasier, der opstod, da man hgrte mu-
sikken.

Den bedste improvisation opstar,
nar publikum deltager.

Du bruger publikum flittigt, og lader
dem ogsd komme med pa pladerne?

Ja, publikum er blevet en del af in-
strumentet. Ved koncerterne har man
en samling mennesker med alle mulige
ideer, sa hvorfor ikke benytte sig af
deres fantasi? Jeg er en kunstner, der

improviserer, og nogle gange kan jeg
bare ikke fa ideer. Jeg har ingen skrup-
ler over at bede publikum om ideer, og
det far dem samtidig til at fgle sig som
en stgrre del af den kreative proces.

Improvisationens »teknik«
Er det muligt at beskrive, hvad der gar
gennem dit hovede, dit sind eller din
krop, nar du improviserer?

At tenke og at synge er to forskellige
ting for mig, og jeg kan ikke ggre begge
dele pa én gang. Processen at synge gar
for mig ud pé at se pa mig selv, mens jeg
synger. Se pa at musikken kommer ud,
mens den g@r det. Sa snart mine tanker
begynder at overtage, og jeg tenker pa,
hvad jeg skal ggre efter dette, eller jeg
forsgger at lede musikken et bestemt
sted hen, sa mister jeg koncentrati-
onen. Jeg forsgger derfor at lade vaere
med at tenke pa noget som helst. Nogle
gange finder jeg en plet pa scenen, som
jeg kigger pa, eller jeg finder et par in-
teressante gjne blandt publikum, som
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jeg koncentrerer mig om, og andre
gange stirrer jeg bare ud i luften.
Mange gange ser jeg min skygge pé sce-
nen, og sa synger jeg til den. Alle har
deres egen skygge — deres mgrke side —
noget, der altid fglger med dem, og at
se sin egen skygge pa scenen og synge til
den, er en god made at koncentrere sig
pa.

Har du planlagt dine improvisatio-
ner, inden du gar pa scenen?

Jeg har ingen teknik eller nogle be-
stemte ting, jeg g@r, inden et show, og
jeg forsgger at f& mine shows til at blive
en sa normal del af mine hverdagsakti-
viteter som muligt.

Har du nemt ved det?

Nej, det er aldrig nemt.

Bliver du nervgs?

Ja.

For at tage et konkret eksempel, hvor-
dan opstod din version af »Blackbird«?

Mange af de stykker, som jeg laver
mere end én gang, er fgdt pa scenen.
»Blackbird« lavede jeg fgrste gang i
San Francisco, hvor jeg i et show blev
bedt om at lave en Beatles-sang med et
band. Jeg forsggte med »Blackbirde,
men midt under prgven sagde jeg, at
jegikke ville lave den med hele bandet,
men kun med guitaristen. Sa vi lavede
den som en duo. Og efter det, siden gui-
taristen ikke var til stede, og jeg havde
lyst til at lave sangen igen, lavede jeg
»Blackbird« en aften ved en solokon-
cert bare som en pludselig indskydelse.
Mange af de numre jeg laver, opstar pa
den made. En fra publikum raber:
»Hey, lav lige blablabla« et eller andet
nummer, og sa forsgger jeg, og ser hvad
der sker. Og hvis det duer, laver jeg det
igen.

Bevidsthed om sig selv
Qver du hjemme?

Jeg gver mig aldrig, men jeg synger,
sa ofte jeg kan. Jeg ma synge hver dag,
med mindre jeg med vilje beslutter mig
for end ikke at tale. Jeg har dage i stil-
hed, hvor jeg ikke engang taler.

Du ggr altsa ikke noget specielt for at
treene din stemme eller dig selv? Du ma
have brug for en masse energi, for at fa
den ngdvendige koncentration til en hel
optreeden.

Jeg er bevidst om mig selv. Deter det
eneste, man behgver. Jeg er f.eks. in-
gen raber. Hvis jeg ser fodbold eller
baseball, og mit favorithold er ved at
vinde, ggr jeg mit bedste for ikke at
rabe. Det er gdeleggende.

Og du ryger ikke?

Nej, nej, nej. Jeg bryder mig faktisk
ikke om at arbejde i klubber mere pa
grund af rggen.

Opvakst
Hvor kommer du fra?

Jeg kommer fra en anden planet.
Nej, spgg til side. Jeg blev fgdt i New
York, men flyttede til Californien i ot-
tedrsalderen, og har praktisk taget le-
vet der det meste af mit liv. Nu bor jeg
i San Francisco og har boet deri 7" ar.
Jeg synes, det er den bedste by i sta-
terne — én af de bedste i verden, hvad
klima og skgnhed angar. Byen er kos-
mopolitisk, den fgles meget europaisk,
restauranterne er eminente: Frisk mad,
friske fisk, friske grgnsager, solen skin-
ner, Golden Gate-broen, parker, Red-
wood-skovene. Du har havet, du har
bjergene, du har grkenen, du har. .. det
er et vidunderligt sted at bo. Jeg kunne
fortszette i dagevis om San Francisco.

Hvad var det, der fik dig til at blive om
ikke sanger sa musiker?

Det skete i highschool, hvor jeg di-
rekte blev spurgt om, hvad jeg ville
lave. Indtil da havde jeg ikke rigtig
skanket det en tanke, men der beslut-
tede jeg mig for at blive musiker. Jeg er
opvokset med musik. Begge mine for-
®ldre er operasangere.

Hvad slags musik inspirerer dig?

Al slags musik fra det mest avantgar-
de, det mest forrykte, til den mest sub-
lime og enkle musik. Jeg elsker barok-
musik, Keith Jarret, Anita Baker og
Phoebe Snow. Og jeger vild med Char-
les Ives.

Om at arbejde alene
Var det en pludselig indskydelse, at du
ville til at arbejde alene?

Nej, ikke pludselig. Faktisk gik det
op for mig inden for det fgrste ar, hvor
jeg havde besluttet at ville vaere sanger.
Men jeg vidste, at jeg matte ting igen-
nem, inden jeg naede sa vidt. For det
forste vidste jeg ikke, hvad jeg skulle
stille op med mig selv som solosanger.
Jeg havde aldrig staet alene pa en scene
og havde endnu ingen teknik.

Hvad mener du med teknik?

Jeg matte arbejde med, hvad man
kunne kalde antydningens kunst. Det,
at man fornemmer, at der foregar mere
end én ting ad gangen i musikken, mens
der faktisk kun foregar én ting, blot i
flere lag.

Jeg matte ogsa arbejde med at op-
bygge udholdenhed og selvtillid, for at
kunne synge i 90 minutter. Jeg matte
overbevise mig selv og alle andre om, at
jeg kunne ggre dette, ogsa fgr jeg selv
vidste, at jeg var i stand til det. Et eller
andet sted vidste jeg lige fra starten, at
jeg kunne ggre det, men jeg vidste sam-
tidig, at det ville blive umuligt som fgr-
ste plade at lave en solo-LP. Min fgrste



LP (»Bobby McFerrin« red.) blev lavet
med andre musikere og indeholdt en
del af mine egne sange. Efter den ven-
tede jeg to ar med at lave »The Voice«.
Sa lang tid tog det for mig at beslutte
mig.

Nu ma du veere overbevist om, at det
er muligt for dig at arbejde alene. Men
hvad er sverest for dig, at arbejde alene
eller sammen med en gruppe?

At arbejde med en gruppe er ikke
svarere, bare anderledes. Jeg ma @n-
dre min teknik en smule. Jo flere musi-
kere du saztter sammen med mig, des
kraftigere ma jeg synge, og jo mindre
teknik har jeg.

Her er et godt eksempel. Jeg arbej-
dede med Miles Davis for et par ar si-
den. Ikke med ham, men ved samme
lejlighed. Et sted der kunne rumme
5.000 mennesker. Han havde en
gruppe bestdende af 8-9 musikere og
mange lydmand. Jeg skulle lave lyd-
préve. Jeg gar op pa scenen, og der er
kun mig. De har disse blokke af hgjtta-
lere, der nar loftet pa begge sider af
mig, og der er skruet op til ca. to millio-
ner decibel. Jeg siger til lydmanden, at
han skal skrue ned, for der er kun mig.
Fgrst skruer han ned, men efterhanden
skruer han langsomt op igen. Som om
folk er dgve. Jeg har efterhanden lert,
at man hgrer bedre, nar musikken er
svag. For hvis den er hgj, bliver hele
kroppen blast tilbage, mens hvis den er
svag, bliver hele ens krop et ¢re, man
lzner sig mod musikken, og alle porer
abner sig. Man hgrer faktisk bedre, nar
musikken er svag.
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Calypsoen — Trinidads sangskat

Af Vibeke Hansen og Ulla Viskum

Forfatterne var sidste ar tre maneder pa Trinidad for at fa et fgrstehandskendskab til
gens calypso- og steelbandtradition. De har siden produceret videoen »Island in the Sun«.
Her fortzller de om musiklivet pa Trinidad og nogle personer, de mgdte.

You are from Denmark

I am so glad

you came to see carnival in Trinidad

but when you go back

hope you remember

to tell the folks you met the great

Pretender

who was singing to you
extemporanously

with his whole wellcout gramatically

and its a fact you must make them know

you met the genious of singing extempo.

So when you go back to Denmark

tell them plain

you met Pretender in Port of Spain

tell them your fellow of intelligence

you met him in Kitcheners residence

and no reason at all he started to sing

to prove that he is the calypsoking

I hope next year you came back

if you feeling glad

and meet the Lord Pretender from
Trinidad.

— En improviseret calypso, opfanget af
bandoptageren i karnevalsperioden pa
Trinidad vinteren -86. Sangeren og im-
provisationsmesteren er Lord Pretender
— en af Trinidads mange formidlere af
den sangtradition, der gennem tiderne
har fungeret bade som et folkeligt ny-
hedsmedium og som en kanal for offent-
lige meningstilkendegivelser af politisk,
social og filosofisk art. Calypsoen har
en historie, der — som sa mange andre
steder i Caribien — gar tilbage til det fpr-
ste mpde mellem en afrikansk, sort tra-
dition og en europeisk, hvid tradition.
Og som alle andre steder i Caribien kom
der ogsa her noget stewrkt og frodigt ud
af dette kultursammenstpd. Calypsoen
eridag kendt overalt—madske oftest i ud-
vandede og standardiserede former —
men pd Trinidad er den bevaret i sin op-
rindelige, stwrke og nuancerede form,
bl.a. takket vere calypsosangere som
manden med kunstnernavnet Lord Pre-
tender (betyder egentlig hykler, en der
lader som om), Shortpans (korte bukser
—dvs. han startede med at synge calypso
som dreng), Chalkdust (kridtstpv —
manden er skolelerer i det civile liv) og
andre.

I dag er karneval, calypso og steel-
band pa Trinidad uadskillelige siamesi-
ske trillinger. Vil man opleve de 100
mands store steelbands fortolke arets
calypsoer, og hgre calypsosangere pra-
sentere deres nye sange i calypsotelte-
ne, ma man besgge Trinidad i karne-
valssesonen. Karnevalss@sonen starter
efter jul og slutter med selve karneval-
let, som finder sted fastelavnsmandag
og tirsdag. Karnevalss@sonen er samti-
dig det eneste tidspunkt af dret man hg-
rer calypso eller steelbands i radioen,
eller ser calypsosangere/steelbands i
fjernsynet. Resten af aret er det Mi-
chael Jackson, Lionel Ritchie med flere
som toner ud af ®teren. Efterdgnnin-
ger af englendernes restriktive kultur-
politik er markbare i dagens Trinidad.
Calypsosangeren Lord Superior har i
flere ar arbejdet pa at fa tilladelse til at
oprette en radiostation, som udeluk-
kende skulle spille trinidiansk folke-
musik hele aret. I efteraret 1986 fik han
definitivt afslag pa denne anspgning.

The everywhere Calypso

Pa Trinidad boede vi i udkanten af Port
of Spain, i et kvarter, der hovedsageligt
var indisk beboet og dermed i et miljg,
der pa mange mader var lidt fjernt fra
byens calypsocentre. Men calypsoen er
overalt. Sa fgr vi mgdte nogle calypso-



nians (calypsosangere) »in live«, mgdte
vi calypsomusikken.

I Port of Spain og omegn hgrer der et
steelband til hvert kvarter af byen. Sa
efter 5-6 tiden om aftenen, som er det
tidspunkt, hvor steelbandet begynder
at gve, kan man hgre lyden af steelpans
(olietgnder), nesten lige gyldigt i hvil-
ken del af Port of Spain man befinder
sig. I panyarden g¢ver steelbandet pa
den calypso, som de vil spille til kon-
kurrencen om arets bedste steelband.
Efterhdnden vokser de enkelte strofer

e

»Gypsy«.

sig store til et ca. 10 minutter langt ar-
rangement. Hvor calypsomelodier og
rytmer fra panyarden nadede os som en
drgmmende klang i tropenatten, over-
veldede de os mildest talt, nar vi hop-
pede pa en af de mange maxi-taxi’s,
som kgrte folk fra forstederne ind til
Port of Spain. I maxi-taxierne drgnede
calypsomusikken ud af hgjttalerne. Bas
og trommer ligger langt fremme i lyd-
billedet, og lydniveauet er hgjt. Takket
vaere bl.a. de konstante »traffic jams«
pa Eastern Main road, som gjorde at
turen til Port of Spain kunne vare op til
en time, begyndte konturerne for ca-
lypsoen i denne karnevalss@son at
tegne sig for os. D.v.s. hvilke calypsoer
og calypsosangere, som ville blive dette
ars favoritter. Og hvilke emner calyp-
sosangerne havde valgt til deres sange.
Disse konturer tradte visuelt frem i avi-
serne, hvor debatten om arets calyp-
soer og calypsosangere var fortlgben-
de, og hvor brudstykker af populere
calypsoer citeredes, nar de dzkkede
aktuelle begivenheder.

Emner som gik igen i calypsoerne i
1986 var f.eks. situationen i Syd-
Afrika: »Invade South-Africa«, »How
many more must die«; stofmisbrug:
»Lucifer in powderform«, »Paranoid«,
»Coke is not the answer; steelbands:
»Pan here to stay«, »Sugar for panc,
»Panrising«; og endelig hevede calyp-
sokongen The Mighty Sparrow pege-
fingeren i sangen »Ah fraid the aids«.
Udover calypsoer som disse, der kom-
menterer politiske og sociale forhold,
er humoristiske eller filosofiske, var
der en lang rekke »wine and jam-jam«
calypsoer. D.v.s. calypsoeriden lettere
genre, beregnet til karnevalsfester.
Temmelig kontante karlighedssange
med klare seksuelle undertoner.

The sinking Ship
Den calypso, som vandt alles hjerter pa
Trinidad i 1986 var Gypsy’s »The sin-
king Ship«. Som mange andre lande op-
lever Trinidad i disse ar en gkonomisk
krise. De oliekilder, som har varet en
vasentlig arsag til Trinidads velstand er
ikke uudtgmmelige. Arbejdslgshed er
et kendt fenomen, ogsa pa Trinidad.
Den  nuvarende  premierminister
Chambers nyder pa ingen made den
samme popularitet som den tidligere
premierminister Eric Williams, der
stod ved roret da Trinidad sejlede ind i
selvstendighed 1 1962. I sin calypso
»The sinking Ship« samler Gypsy disse
kendsgerninger til en aktuel situations-
beskrivelse. '

Gypsy beskriver i sangen Trinidad
som et smukt skib, der nu er ved at syn-
ke, fordi det befinder sig i hard s uden
brandstof, elektricitet og med en for-
svindende oliebeholdning. Matrosen
(Gypsy) appellerer i omkvadet til Kap-
tajnen (premierminister Chambers):

»Captain the ship is sinking

Captain the seas are rough

We gastank almost empty, no

electricity

We oilpressure reading low

Shall we abandon ship

Or shall we stay on it

Or perish slow

We doh know, we doh know

Captain you tell we what to do.«

Alle pa Trinidad var enige om at
dette var arets, ja, maske de sidste ars
klogeste og bedst komponerede calyp-
so. Tekst og musik udggr »a beautiful
marriage«, hvilket calypsonians tit
pointerede for os som en vigtig egen-
skab ved calypsoen. Men vigtigst af alt,
med denne sang lgser Gypsy en calyp-
sonians fornemste opgave, nemlig at
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fungere som folkets talergr. Dette fik vi
mere end bekraftet, da vi besggte
Spektakular, calypsoteltet hvor Gypsy
sang. Fra Gypsy tradte ind pa scenen til
han forlod den, var han indhyllet i tu-
sindvis af handklap og varme tilrab.
Trinidianernes kearlighed til og bekym-
ring for deres land vibrerede i sangen
og salen, og i det kvarter Gypsy sang
»The sinking Ship« gav publikum og
sanger pa intet tidspunkt slip i hinan-
den. Efter en sadan tiljubling var det
paradoksalt senere pa aftenen at se
Gypsy ga igennem salen uden nogen
tog synderlig notits af ham.

Det samme oplevede vi nogle aftener
senere. Blandt det brogede marked af
gadeszlgere pa fortovet udenfor Spek-
takular, ferdedes Gypsy frit, smasnak-

WEDNESDAY FEBRUARY 5, 1986

kende med @ldre damer, som solgte
forfriskninger i form af kogte majs,
bolsjer o.lign. Denne afslappethed
overfor calypsonians’ne er generel for
trinidianerne. Omvendt lider calypso-
nians’ne heller ikke af primadonnanyk-
ker. Saledes heller ikke Gypsy, som
elskvardigt indvilligede i at lade sig in-
terviewe. Gypsy fortalte at han egentlig
havde lavet sangen »The sinking Ship«
for tre ar siden, men havde valgt fgrst at
synge deni 1986, fordi det var et valgar.
Folk ville pa det tidspunkt vare mere
bevidste om de problemer han ta’rop i
sin sang. Udenfor karnevalssasonen
bor Gypsy i USA, hvor han turnerer
rundt og synger calypso, country og
western, og reggae. P4 den made kan
han leve af musikken, hvilket er fa ca-
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" Gypsy
-« the PM
SHORTLY after Ca-

" lypsonian Gypsy
(left) made his ap-
§ pearance at a party

' at Balisier house on

%9 Monday night, he

paid his respects to

the Political Leader
of the PNM and

. Prime Minister,

| George Chambers.

Later that night, as

LG

around him, Cham-
} bers danced to the

tune for some mi-
| nutes. The party

PNM's Diego Mar-
. tin  representative,

) Joe Loquis, (Photo:
o ) OSSIE CORDNER.)
'

De to avisudklip, »Gypsy meets PM« og NAR’s valgpropaganda, illustrerer tilsam-

men, hvordan Gypsy og hans sang bliver brugt i forbindelse med det forestiende (nu
afholdte) valg. The sinking ship er et eksempel pd en calypso, der har sd stor betyd-
ning for befolkningen, at premierministeren pa den ene side ikke kan ignorere den
— og oppositionen pd den anden side kan bruge calypsoen i sin valgkampagne.

lypsonians beskaret pa Trinidad. Med
en calypsosason som hgjst varer to ma-
neder af aret, er de fleste calypsonians
ngdt til at have arbejde ved siden af
deres optraden i teltene.

The nowadays Calypso

Calypsotelt er i dag en misvisende be-
tegnelse for de bygninger som calypso-
nians optrader i. Betegnelsen stammer
fra en tid, hvor calypsoteltet var en
hytte lavet af bambus. I 1986 var Spar-
rows Young Brigade, Kitcheners re-
vue, CDC (Carnival Development co-
mittee), Culture Hoage og Spektakular
de 5 store telte. Til et telt er knyttet ca.
20 calypsonians, som hver optreder
med en sang, enkelte med to. Hele
showet kades sammen af en M.C., Ma-
ster of Ceremonies. Han prasenterer
de enkelte calypsonians, og forteller
ind imellem vittigheder, som uden und-
tagelse er sjofle, til stor moro for hele

THE SHIP IS SINKING!

Anywhere you turn its the same story!
The ship is sinking, and the Captain and
his crew don’t know what to do.

THE NAR LEADERSHIP
ACCOUNTING TO THE PEOPLE

BASOHO PANDAY

FRIDAY 17th JAN. 7.00 P.M.
Princess Royal Park,
Arima.




forsamlingen, som er ved at falde ned af
stolene af grin. Alle calypsonians i et
telt akkompagneres af det samme
brassband; bestaende af trommesat,
evt. percussion, keyboard, bas, guitar,
blaesersektion og et kor af 3 m/k. Bla-
serne star for de fejende flotte melodi-
ske og dynamiske riff, der vikler sig om-
kring sangen. Ellers er akkompagnere
et velvalgt ord for bandets funktion.
Sangene ericentrum, ingen instrumen-
talsoloer. De eneste soloer vi hgrte i et
calypsotelt, blev spillet pa steelpans i
calypsoer som handlede om steelbands.

Spektakular var STEDET i 1986.
Gypsy sang der, Chalkdust, Duke, Da-
vid Rudder og barnestjernen Machel
Montano m.fl. De to sidstnevnte gav
stof til en del avisskriveri. Machel Mon-
tano fordi han ikke selv skrev sine san-
ge. Derfor er han ikke calypsonian men
calypsosanger! P.g.a. sin overbevi-
sende sceneoptraden endte han i fina-
len i calypsomonarkkonkurrencen. Til
stor forargelse (og foruroligelse) for an-
dre calypsonians. Den @ldre calypso-
nian Pretender slog ironisk fast:

»There is nothing except calypso,

where you could compete and win

and cannot do.«

At man kan deltage i calypsokonku-
rencen uden selv at have skrevet sine
calypsoer var for Pretender ligesa ab-
surd, som at deltage i en svgmmekon-
kurrence uden at kunne svgmme.

David Rudder fik jack-pot ved sin
deltagelse 1 calypsokonkurrencen i
1986. Han vandt titlerne som young
king og calypsomonark med sangene
»The Hammer« og »Bahia gyal« og
blev roadmarch vinder med Bahia
Gyal. Roadmarchen er den calypso,
som spilles flest gange i karnevalsdage-
ne. »The Hammer« er skrevet til minde
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SPEKTAKULA 8

* Alberto * Johany King )
* Chalkdust 5 Ibchel Montano
* David Rudder * lex West
Talhdust * Duke * Rootsman

* Swallow
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MC TOMMY JOSEPH
Music by CALYPSO SPEKTAKULA SUPER
BAND Led by ROY CAPE

MACHEL APPEARS ON
WEEKENDS ONLY

TONIGHT
Skinner Park
(by public demand)

Tickets $15.00 on sale at
ME PARK ™ from 12noon

“ FRI 30th Jan, - TWO SHOWS
7.30pm - $25 & $30 Res
12 Midnight - $20 Anywhere
SAT 1st FEB - 9pm
$25 S $30 Res

Tickets are now on sale
Get yours now

SUN 2nd FEB
Tobago
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Spektakula. — Pa ugedage turnerer ca-
lypso-teltene rundt pa Trinidad. I den
daglige annoncering bekendtggr de,
hvor de optreeder den pdgeeldende aften.

om en kendt pantuner (en som laver
steelplader) Rudolph Charles, som
dgde i 1985. »Bahia gyal« handler om
en pige, som kommer fra Bahia til Tri-
nidad medbringende melodi og rytmer
til karnevallet. David Rudders inten-
tion med Bahia gyal var igennem mu-
sikken at minde trinidianerne om deres
afrikanske rgdder. Begge sange var po-
pulere blandt folk. Men ikke alle calyp-
sonians fandt Rudder berettiget til sine
titler. I Bahia gyal var teksten for svag
og omkvadet rent forargeligt, idet der

synges »Pim pi lim pim pay bee bam
bame, altsd ingen meningsfyldt tekst.
Diskussionen om ikke blot Rudders
men ogsa andres calypsoer, er diskus-
sionen om den udvikling, hvor musik-
ken i calypsoen bliver det vigtigste, og
teksten mister sin kraft og dermed sit
budskab. At det musikalske aspekt i ca-
lypsoen har vokset sig stgrre behgver
ikke i sig selv at vare negativt, forkla-
rede Shortpans (calypsonian) os. Han
mente, at man blot kunne acceptere, at
der var to former for calypsoer. Den
traditionelle calypso pa den ene side,
som man satter sig ned og lytter til, og
pa den anden side den moderne form,
som man danser til. Men det bekym-
rede ham at dansemusikken vinder
frem pé bekostning af den traditionelle
calypso. Calypsonian Lord Superior
nzrede den samme bekymring. Han
udtrykte det pa denne méde:

»Calypsoen vil altid findes pa Trini-
dad og Tobago, pa grund af rytmen,
denne smittende rytme. Det aspekt af
calypsoen, det musikalske aspekt af ca-
lypsoen, det er jeg sikker pa altid vil
vaere der. Det er ligesd gammelt som
sorte folk og Afrika. Hele verden dan-
ser til den slags rytme sa den vil forbli-
ve. Det poetiske aspekt af calypsoen,
de bidende tekster, dem er selv regerin-
gen bange for, sa de forsgger at ud-
vande den del af calypsoen.«

Den traditionelle calypso, og det som
i dag betegnes som en god og serigs ca-
lypso er en calypso, hvor teksten bi-
bringer folk en viden, vender op og ned
pa moralbegreber, eller udtrykker
folks tanker og fglelser. Vi spurgte
nogle calypsonians hvordan de opfatter
deres rolle som calypsonians. Superiors
svar er en fin fellesn@vner:

»Du bgr give nogle tanker videre,
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Karneval i Port of Spain, Trinidad 1986.

som vil forbedre livet. Det er et stort
ansvar at informere, underholde og ud-
danne. Underholdningen bgr vaere den
mindste del. Underholdning er som at
glasere kagen. Den er ikke selve kagen.
I'sammenh@ngen med calypsoen er ka-
gen at informere og uddanne, vare fol-
kets talergr, udtrykke deres hab og
frygt.«

Lord Pretender

En af de nulevende traditionsbarere i
calypsoen er Pretender, som har sunget
calypso siden 1921, hvor han var 4 ar.
Pretender har altid sunget serigse ca-
lypsoer f.eks. om racediskrimination. I
dag synger Pretender stadigvek calyp-

soer af denne type eller humoristiske
calypsoer, men aldrig »wine and jam-
jam« calypsoer. For Pretender er calyp-
soen teksten. Udover at den skal vere
serigs, skal den ogsa vare sat godt sam-
men. Her md en calypsonian vise sin
snilde m.h.t. f.eks. at rime. Pretender
gav »The sinking Ship« som eksempel.
Pretender kunne godt lide Gypsys
sang, men var ikke tilfreds med den del
af omkvadet, der siger:

»shall we abandon ship

or shall we stay on it«
Havde Gypsy varet en rigtig calypso-
nian havde linien set sadan ud:

»shall we abandon ship

or shall we make the trip«.

Pretender synes ikke teksterne i ca-
lypsoen i dag er hvad de var engang,
men derimod kan han Ii’ musikken.

»One thing I tell you about the music
to day the musicis better. Plenty better.
The music is what makes the calypso
nowadays.«

Selv om musikken i dag indtager en
stgrre plads i calypsoen end fgr, er ca-
lypsoen stadig et vigtigt medie for infor-
mation og debat pa Trinidad.

»Calypsoen (fortalte Keith Warner
os, se igvrigt nedenfor) vil altid veere en
sand indikator for hvad vi som folk fg-
ler.«

For videre lesning kan anbefales Keith War-
ners bog »The Trinidad Calypso«, som kan
skaffes i Danmark. Pa Trinidad fandt vi end-
videre bogen »Attila’s Kaiso«, som er en gen-
nemgang af calypsoens historie. Bogen er
skrevet af Attila the Hun, en kendt og nu af-
dgd calypsosanger fra Trinidad.



Debat
Falsk reklame

Under den slagferdige overskrift:
»Kan en trommesolo szlge guldgl?«
lanceredes i sidste nummer af Modspil
(nr. 34) nogle betragtninger af Claus
Buhl vedrgrende brugen af musik i re-
klamefilm. Rent bortset fra artiklens
noget besynderlige layout med et halv-
side reklamebillede for guldgl og sa
overskriften, som begge ikke har noget
med teksten at ggre, idet teksten for det
forste ikke s@ger at besvare det retori-
ske spgrgsmal og for det andet overho-
vedet ikke handler om ¢l, sa skriger
bade form og indhold pa modsigelse —
ogsd mere end jeg har tid til lige nu.
Dog: Det synes fuldkommen irrelevant
at lancere artiklen som om Claus Buhl
er den »eneste herhjemme, der forsker
iemnet«. Deter han jo nok ikke, jeg sy-
nes da ogsa at have set et par speciale-
titler. Det burde ligge under »Mod-
spil«s niveau at vere sa sloganoriente-
rede, det far et ufrivilligt komisk sker,
nar man betenker temaet.

Nar man yderligere betenker at ar-
tiklen, som jeg kvier mig lidt ved at
kalde forskning, ikke begranser sig til
at tale om reklamefilm, men henter
flere eksempler fra »almindelige« spil-
lefilm, bliver det dobbeltkomisk, nar
man i samme nummer af bladet kan
lese anmeldelsen af en ny, dansk bog
om filmmusik.

Artiklens indhold skal ikke diskute-
res i detaljer her. Den belyser jo meget
godt, pa godt og ondt, hvor svart det
er, at analysere audiovisuelle fanome-
ner som film og tv. Blot dette: Det ma
snart vere pa tide, at vi far revideret el-
ler helt aflivet myten om, at Hans Eisler

skulle vaere ophavsmand til den kontra-
punktiske musikanvendelse i film. For
det fgrste har han, med mindre jeg hu-
sker meget galt, aldrig nogensinde be-
nyttet sig af den sprogbrug og, for det
andet, heller aldrig begranset sig til
denne kryptiske funktion i sin praxis
som filmkomponist. Det er simpelthen
noget opreklameret pjank, for nu at
blive i jargonen. Almindelig »grund-
forskning« vil kunne belyse dette, hvil-
ket jeg gerne skal vende tilbage til, nar
jeg er frdig med mit speciale om film-
musik.

Venlig hilsen
Hans Schou
Majporten 4 st., 2300 S.

Anmeldelse

Noget om bgger om
sang

Graham Hewitt: Ler at synge, Hernov
1986, 112 sider, kr. 148,50. Oversat og
bearbejdet af Kai Sgrensen med sag-
kyndig bistand af Henny Hammershg;.

Nina Bjork Eliasson: Sangbogen,
Systime 1986, 156 sider, kr. 94,00.

Forskellige beger om sang

Det har altid varet et dogme, at sang
kun kunne studeres ved mund-til-
mund-metoden. Der vil ga lang tid end-
nu, fgr sanglereren kan aflgses af en
edb-styret robot. Derfor ser lerere og
studerende ofte med mistillid pa bager
om sang. Ganske med urette efter min
mening. Man kan ikke leere at synge ef-

ter en bog. Men man kan fa indsigt i
sangfunktionens komplicerede natur, i
forskellige treningsmetoder samt hgste
frugterne af verdifulde erfaringer, som
er gjort af betydelige sangkunstnere og
stemmepadagoger. Siden jeg selv holdt
op med at gé til sang, har gode bgger
om emnet varet mig en stadig inspira-
tionskilde, som jeg tyr til igen og igen.

Desvarre er den bedste litteratur pa
engelsk og tysk, men det er vel trods alt
en forhindring, de fleste kan forcere i
dag. Jeg kan her kun navne nogle fa
standardvaerker blandt talrige, som
fortjener at nevnes:

Franziska  Martienssen-Lohmann:
Der wissende Sdnger, Gesangs-Lexikon
in Skizzen, 1956.

William Vennard: Singing: The Me-
chanism and the Technique, 1967.

Fr. Husler and Y. Rodd-Marling:
Singing: The Physical Nature of the Vo-
cal Organ, 1965 (ogsa i tysk udgave).

Disse tre fremstillinger er for lereren
og den viderekomne elev. De to sidst-
navnte indeholder omfattende littera-
turlister.

Pa dansk foreligger der fire mindre
bgger fra de seneste ar, hvoraf tre vil
egne sig til studiebrug for begyndere,
den fjerde for viderekomne.

For begyndere:

Lone Rgrbech: Stemmebrugslere,
C.A. Reitzel 1981.

Bodil Christensen: Om at synge, Le-
rerforeningernes Materialeudvalg 1983.

Lone Rgrbech og Sten Hggel: Tal
rigtigt —syng godt, C.A. Reitzel 1983, 3.
udg. 1986. Band med gvelser og ek-
sempler kan kgbes sa@rskilt.

Lone Rgrbechs Stemmebrugslere gi-
ver en grundig indfgring i stemmens fy-
siologi, illustreret med store, klare teg-
ninger. Den omtaler tillige en reekke af
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de nye fysiologiske landvindinger mht.
registre, sangerformat mm.

Bodil Christensens med urette noget
oversete bog giver en fortrinlig indfg-
ring i, hvad en sangeruddannelse kan
indeholde. Den opstiller nogle arbejds-
modeller og gor sig nogle didaktiske
overvejelser. Den bgr lases trods sin
noget omstendelige fremstillingsform.

Lone Rgrbech og Sten Hggels Tal
rigtigt — syng godt indeholder en kort
gennemgang af stemmefysiologien
samt krops- og stemmegvelser for be-
gyndere.

For viderekomne:

Vagn Thordal: Sangteknik pad stem-
mens premisser, Det kgl. danske Mu-
sikkonservatorium 1984.

Forfatteren er efterhanden interna-
tionalt kendt som uddanner af dramati-
ske stemmer. Hans bog indeholder
hans meget personlige metodik. Som
gammel Thordal-elev har jeg let ved at
fglge ham bogen igennem, for udenfor-
staende siges den at vaere noget vanske-
ligere tilgaengelig.

Andre danske artikler og bgger
kunne n@vnes, jeg ma her ngjes med at
henvise til litteraturlisterne i de omtalte
bgger.

Graham Hewitt: Laer at synge

Bogen »er skrevet for enhver«, og den
lover, at den med »simple og klare in-
struktioner« kan hjelpe sangeren, sé
han kan forbedre sin sang »og i lgbet af
fa uger marke fremgang« (forordet).
Allerede ved lasningen af dette forord
far man en mistanke, som desvarre alt
for hurtigt bliver bekraftet.

Dette er en bog, som under dekke af
at ville vare letfattelig og populer
(hvad der ikke i sig selv er noget ondti),
giver leseren stene for brgd. Den vil

helst ikke problematisere noget som
helst og da slet ikke dette at skulle lere
at synge efter en bog.

Bogen er skrevet af en, der ved noget
om faget, det skal retfaerdigvis siges.
Det viser f.eks. kap. 1 og 2, der har ud-
markede anvisninger pa vejrtrekning
og stgtte. Allerede her er der dog alvor-
lige indvendinger. @velserne til at
styrke mavemuskulaturen er direkte
farlige for ryggen (jvf. Fl. Vestberg:
Ryglidelser og holdninger, Borgen
1982, s. 218-19).

Den fgrste stemmegvelse, der over-
hovedet introduceres (s. 18), er den
langt udholdte tone og messa di voce
(cresc./decresc. pa en udholdt tone). I
betragtning af, at det er en af de van-
skeligste gvelser at udfgre uden fejl-
spendinger, kan det nasten ikke ggres
verre.

Bogen har nogle sjove tegninger, der
for de flestes vedkommende er rent un-
derholdende. Instruktive tegninger af
f.eks. stemmeleber og stadende sanger-
holdning mangler.

Det vil fgre alt for vidt her at kom-
mentere de fglgende kapitler hver for
sig. I stedet vil jeg fremkomme med
nogle principielle betragtninger. He-
witt arbejder med stemmens registre
udfra resonansen (s. 83), selvom det er
et faktum, at registermekanismerne er
knyttet til stemmelebernes mekanis-
mer. Han kommer derfor slet ikke ind
pa udviklingen af de enkelte registre i
stemmen, noget som ellers netop de en-
gelsktalende lande har genopdaget i
den gamle italienske sangtradition (se
f.eks. ovennevnte Vennard samt Hus-
ler og Rodd-Marling m.fl.). Hewitt me-
ner ikke, at noget kan @ndre stemmen
»radikalt« (s. 33). Han skulle lige prove
med et par randregistergvelser! De

kan, omikke i Igbet »af fa uger«, sa dog
i Ipbet af nogle maneder vende op og
ned pa en stemme, s& den ikke kan
kende sig selv igen.

Bogen vil na alle og nar dermed in-
gen. Musikeksemplerne (s. 65 f.eks.:
En filmmelodi og en aftensalme (?))
skal abenbart alle udfgres med den
klassiske sangtone. Det er ikke faldet
forfatteren ind, at de funktioner, han
stempler som fejl og darlige vaner
(f.eks. underkompression, luftfyldt
stemme mm.), er legale udtryksmidler i
masser af rytmisk musik.

Bogen er vasentligt dyrere end de
andre bgger pa markedet, konklusi-
onen kan kun blive: For dyr og for dar-

lig.

Nina Bjork Eliasson: Sangbogen

Det fgrste, der slar en ved lesningen af
Nina Eliassons bog, er, at man her star
overfor en meget talentfuld kompila-
tion (= samling af udpluk af andre bg-
ger). Fra vidt forskellige verdenshjgr-
ner (og for det meste med kildeangivel-
se) har hun sammenstykket en span-
dende bog om sang. Sang set fra en
masse synsvinkler: Stemmeteori, at
lere at synge, krop-stemme-samfund,
sang — et kommunikationsmiddel, at
vaere sangerinde. Faren ved at ville sa
meget pa sa forholdsvis fa sider er over-
fladiskheden, og den fare har forfatte-
ren ikke undgaet. Det kommer jeg til-
bage til.

Bogen sigter pa undervisningen i
gymnasiet, HF, seminarier og folke-
skolens @ldste klasser. Lad det vare
sagt straks, at den er ikke sé lidt af en
guldgrube for den larer, der mangler
stof til en musiktime med sanganalyse
som emne. Nina Eliasson har sans for
sammenligningen som padagogisk
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hjelpemiddel: Det galder digte (Mo-
dersmalet-Muddermalet), musik til
samme emne (Jesus Christ Superstar-
Johannespassionen), forskellige synge-
méder (Domingo-Denver) mm. Hun
sammensatter litterere mosaikker, sa
de belyser et bestemt tema (kgnsrolle-
m¢nstre, samfundsskabte normer in-
denfor sang mm.). Det er for lenge
siden, jeg selv var gymnasierl@rer end-
sige da folkeskolelerer, til at jeg vil ka-
ste mig ud i en vurdering af opgavernes
chancer i musikundervisningen. Umid-
delbart virker de tillokkende.

Det problematiske ved bogen er for
mig at se dens praktiske del (At lere at
synge). Det er her overfladiskheden
seetter ind. Nina Eliasson s@tter sig mel-
lem to stole. Hun vil bade fortzlle om
mange mader at bruge stemmen pa og
lere eleverne at synge. Det er mere end
hasarderet.

Det er fint at hun introducerer Jo
Estill’s teorier om, hvorledes de for-

skellige klassiske og rytmiske »lyd«
frembringes stemmefysiologisk. Sa vidt
jeg ved, er det fgrste gang, de far en
grundigere omtale pa dansk (se dog
Merete Onsbergs artikel: Mekanikken
ved stemmegivningen, Teater, Film og
TV, 1984, nr. 74). Estill’sideer er span-
dende, de kriterier hun opstiller (hers.
38 og 39) angiver klart nogle princi-
pielle forskeile i stemmelaber, strube,
svaelg og andedraetsstgtte. Hvor megen
interesse de har for gymnasieelever,
ved jeg ikke, men de er spendende for
sanglarere! Ogsa bogens introduktion
til mikrofonsang og arbejde med for-
tolkning er givende.

Hvad jeg derimod ikke kan lide, er
Nina Eliassons forsgg pa at presse en al-
sidig stemmemetodik ind i rammerne.
Det er harmlgst at bringe nogle gene-
relle vejrtreknings- og afspendings-
gvelser (s. 41-44), og det er forhabent-
ligt sjovt at instruere eleverne i forskel-
lige stemmelige tricks, sa de kan prgve
at imitere forskellige syngeméader
(f.eks. opgaven s. 32). Men det er det
glade vanvid at tro, at en gymnasieelev
ud fra en bog skulle kunne sztte en
egentlig sangtr@ning i gang. Men det er
hvad forfatteren ggr. Uden at blinke
anbefaler hun »at man regelmessigt
treener stemmen i hele dens omfang« (s.
41). Til den og nogle andre ender med-
deler hun to sider med sanggvelser (s.
46 og 47). Hvordan skal de udfgres,

med klassisk eller rytmisk indstilling i
struben? Hvor tit og hvor lenge ma
man gve? Hvordan s@tter man an pa en
vokal? Hvordan lyder de forskellige re-
gistre (band!)? Alt dette og meget mere
far den, der skal gve sig, ikke svar pa.
Som gvelserne star, legger de op til en
mekanisk afliring, og det er efter min
erfaring langt varre end slet ingen gvel-
ser.

Som stemmedannelsesbog kan Sang-
bogen ikke anbefales.

Men ellers: Brug bogen med dens
sange, dens lytte- og leseopgaver, dens
debatoplag, dens talrige henvisninger
til plader oglitteratur. God arbejdslyst!

Sten Hpgel.
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Anmeldelse

Et verdensbillede i forandring

Jorgen 1. Jensen » Per Nprgards musik —
et verdensbillede i forandring«. Forla-
get Amadeus 1986.

For godt 10 ar siden hgrte jeg uropfe-
relsen af Per Ngrgéards 3die symfoni.
Jeg var 19 ar, og havde aldrig hgrt sa ny
musik fgr. Kun fa andre oplevelser med
musik har rgrt mig sa dybt, og den ab-
ning der opstod i mig har ikke siden luk-
ket sig. Siden den tid har Ngrgards mu-
sik helt naturligt interesseret mig.

1 1982 kom artikelsamlingen om PN i
anledning af hans 50 ars fgdselsdag.
Den laste jeg dele af, af og til med stort
besver. Per Ngrgard udtrykker sig ikke
altid enkelt i ord. Men de ting han skri-
ver om er heller ikke enkle, og sa lenge
man som laser kan se det, sa er det ikke
sa sveert at holde interessen ved lige —
selvom man ma falde fra og springe
over ind imellem.

Nu har Jgrgen I. Jensen skrevet en
stort anlagt bog om Per Ngrgards pro-
duktion. Og hvad er der s kommet ud
af det?

Det ma uretfaerdigvis blive en meget
kort omtale af en meget omfangsrig
bog, men det er nu engang vilkédrene.

Nar jeg navner mine egne positive
erfaringer med Per Ngrgards musik og
teoretiske skrifter, sa er det fordi det at
lse J1J’s bog nesten har virket mod-
saf...

JIJ har forsggt at styre uden om den
traditionelle, kronologiske made at be-

skrive en kunstner og hans/hendes pro-
duktion pa. Det er blevet til en spen-
dende indholdsfortegnelse. Vaerkgen-
nemgang og indblik i PN’s filosofiske
og musikalske univers er blandet efter
hvor tingene hgrer hjemme, dvs. pa
tvers af tid og rum. Bogen er derfor
ogsa uden klare afsnit, uden overskrif-
ter til de afsnit der er. Bogen virker som
om den er skrevet i en lang strgm, og
man tvinges nesten til at lese den fra
starten og til slutningen i et drag.
Desvarre synes jeg denne form har
gjort det vanskeligt for J1J selv at skrive

klart og forstaeligt, og svart for laseren
at finde rundt. Et eksempel:

Det tog mig lang tid at finde frem til
hvad »Waves-teknik« egentlig er for
noget. Dels pga. darligt sprog, dels pga.
mangelfuldt noteapparat. Fgrste gang,
jeg stodte pa begrebet, slog jeg op i
stikordsregistret. Her er der 6 henvis-
ninger. Ingen af dem er fremhavet som
den vigtigste. Altsa, ingen vej udenom,
man ma gennemga alle henvisninger.
De forste to henvisninger forer hen til
steder hvor ordet »Waves-teknik« bare
er nzevnt, og det fortelles, at teknikken



vil blive omtalt senere (ingen sidehen-
visning). Den 3die henvisning fgrer mig
til s. 147, hvor verket Waves bliver gen-
nemgaet. Her star: »I Waves hgrer man
en rytmisk udnyttelse af interferens-
tenkningen, hvor betoningen mellem
toner i forskellige stemmer langsomt
forskydes, sa der fremkommer den al-
lerede nevnte Waves-teknik«. Forkla-
ringen er rigtig, men utilstrekkelig.
Hvis man ikke ved hvad den »rytmiske
udnyttelse af interferenstenkningen«
er, sa er man fortabt. Samtidig far man
altsa at vide, at wavesteknikken alle-
rede er nevnt, hvilket fik mig til at tro at
jeg havde overset en forklaring af tek-
nikken. Det havde jegikke. Der er kun
den pa side 147. Forklaringen er ledsa-
get af to korte nodeeksempler uden ud-
dybende kommentarer. Jeg vil pasta at
de, som de er brugt her, n®sten er ver-
dilgse.

Flere stederibogen er jeg stgdt pa af-
snit som har forvirret mig. Afsnittene
om uendelighedsraekken, overtonerak-
ken og det gyldne snits rytme er pa
samme made bade overfladiske og ind-
viklede. Om det gyldne snit star der
f.eks. (s. 103): »Ved det gyldne snit for-
stas som bekendt en opdeling af et linie-
stykke i to stykker, hvor det mindste
forholder sig til det stgrste, som det
stgrste til hele linieafsnittet.« Det er sa
sandt som det er sagt, men ikke lige-
frem en definition der vil leseren no-
get. Langere nede far man fglgende
supplerende oplysninger: »... det
gyldne snits rytme (er) ikke et specielt
rytmisk virkemiddel, men snarere en
seerlig rytmisk oplevelsesform. «

Og J1J forteller ogsa at »Det gyldne
snits rytme er en upolemisk rytme.«
Ikke et ord om hvordan man kommer
fra den matematiske definition af det

gyldne snit til brugen af det gyldne snit
i en rytmisk og musikalsk sammen-
hang. Ikke et ord om det gyldne snit i
naturen (et billede af en grankogle ville
have gjort underverker), kun bemark-
ningen om at det gyldne snits rytme er
»en sa&rlig rytmisk oplevelsesform«.

Pa mig virker disse eksempler og
mange andre i bogen meget lidt Per
Ngrgard’ske. Sproget er kringlet og
indviklet, og det skgjter nermest hen
over sin egen indviklethed. Det giver
en selvtilstrakkelighed, som kan sla al
indre musikglede ihjel. Desverre er
denne selvtilstrekkelighed ikke sjal-
den i videnskabelig litteratur, men jeg
vil &de min gamle hat pa at det ma vare
muligt at udtrykke komplicerede sam-
menhange pa en liflig, indbydende og
musikalsk made.

Det er som om J1J har sat sig mellem
to stole. Pa den ene side gnsker han at
skrive en bog der ikke starter ved
Adam og Eva. En bog hvor han kan fa-
bulere pa et hgjt niveau, og ikke behg-
ver at tenke pa at alle kan fglge med.
Pa den anden side reklamerer han (el-
ler forlaget?) pa omslaget med at denne
bog tager udgangspunkt i tilhgrerens
umiddelbare oplevelse af musikken, og
at leseren indfgres i de teorier, som lig-
ger til grund for PN’s musik.

Som lazser fgler jeg at jeg hver gang
jeg far en handsraekning samtidig far et
gok i hovedet.

Kombinationen af det svert tilgan-
gelige sprog og »skrevet-i-et-langt-
stykke« formen, ggr bogen uegnet som
opslagsbog. Men ogsa som romanlas-
ning er den svaer, medmindre man ken-
der alle Ngrgards hovedverker i detal-
jer. De mange vark-analyser er svare
at komme igennem hvis man ikke har
hgrt musikken.

Og sa pludselig kan bogen lyse op i
lange citater af Per Ngrgard, der sprud-
ler af visioner og personlighed. Og J1J
fortzller levende om en koncertople-
velse med Herman D. Koppel og et
mgde med Per Ngrgard, samme dag
som denne for fgrste gang opdager
Adolf Wolfli pa en udstilling pa Loui-
siana i Humlebzk. Sproget er humori-
stisk og let.

Det ma vere et kolossalt arbejde at
skulle fglge og beskrive arbejdet af en
sa indsigtsrig komponist som Per Ngr-
gard. Jgrgen 1. Jensen har gjort et pi-
onerarbejde med bogen »Per Ngrgards
musik«. Men jeger stadigi tvivlom, om
det er umagen verd at lese og forsta alt
i denne bog. Ngrgards musik vil altid
vere lettere forstaelig. Her kan man
nemlig selv valge hvilken bglgelengde
man vil indstille pa. Og sa far man gle-
den oven i hatten.

Svend Rastrup Andersen
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Anmeldelse

Mznd pa kanten

Marianne Bentsen, Marianne Hggs-
gaard, Peter Eskildsen: M@nd pa Kan-
ten. Jagger og Bowie. Publimus, 1986.

Mend pa Kanten hedder en bog fra for-
laget Publimus. Forfatterne forsgger
med udgangspunkt i henholdsvis Mick
Jagger og David Bowie at s@tte focus
pa de @ndrede mandevilkar.

De to store rock-koryfeer ses som
grensesprangende, tidstypiske mande-
typer.

Mick Jagger forstas som oprgrer og
patriark i samme person, hvis overskri-
dende betydning indskrenker sig til
tresserne. Ifglge forfatterne.

David Bowie betragtes som den, der
i halvfjerdserne og firserne overtager
med rollespil og narcissistiske undvigel-
sesmangvrer fra den klassiske mande-
rolle.

Som grundleggende modstilling er
bogens bud korrekt, men hvis man skal
se bogen ud fra perspektivet givende og
spendende lesning, har forfatterne
valgt en for snever ramme. De har ikke
stort nok overblik til at turde detaljerne
og pa trods af tillgb far de ikke ordent-
ligt formidlet sammenhangen mellem
Jaggers/Bowies forskellige udtryk og
historien/deres egen livshistorie. Ma-
ske er det sidste den stgrste mangel ved
bogen: Jeg sad flere gange og tgrstede
efter at fa konkrete facts. Hvor var Bo-
wie henne med sig selv pa det og det
tidspunkt? Hvorfor forlod han rollen
som Ziggy Stardust? Hvorfor havde
han nogle harde ar i Berlin i midthalv-

fjerdserne? Det ville helt anderledes
have dramatiseret denne mandehisto-
rie!

Naturligvis forsgger bogen at fa en
personhistorisk sammenhang op at sta,
men det bliver kun til et tyndt skelet. I
stedet lener man sig op af nogle gene-
relle — absolut fgr sete — betragtninger
om familielivets sammenbrud og man-
derollens ditto, som er hagtet pa bogen
som sidste kapitel.

Her bliver det sé helt tydeligt, at bo-
gen er en redigeret universitetsopgave,
der skulle have sit pligtstof i orden. Det
viser sig ogsa pa andre mader, at Mend
pa Kanten er fgdt til en eksamenssitua-
tion. Den er saledes mere malrettet end
godt er og mangler fglsomhed og mod i
forhold til sit emne. Naturligvis er det
korrekt, at Bowie udtrykte halvfjerd-
sernes kgnslige rodlgshed klarere end
Stones/Jagger. Til gengzld er det rige-
lig flot at smide Jagger ud med tresser-
badevandet. Stones/Jagger lever i bed-
ste velgdende og er i langt hgjere grad
end Bowie en myte i sig selv. De flirter
effektivt med deres image som frakke
gadedrenge pa trods af millionformuer
og anlgben alder. Denne mytologiske

mandedimension kommer bogen aldrig
inzrheden af. »Vilever og overlever pa
trods af alting«, siger denne myte, ved
dirty work — som deres sidste udspil
hedder.

Hverken denne Ip eller Jaggers solo-
udspil »She’s the Boss« (!) fra 85 er
medtaget i M@nd pa Kanten. Det peger
péa manglende aktualitet. Manuskriptet
har varet lenge undervejs. @jensyn-
ligt.

Jorn T. Andresen




33
32
31
30
29
28
27
26
25
24
23
22
21
20
19
18

Tidligere

Modspil

numre

Popular-rock

Opera, musical, operette
Veje til musikoplevelsen
Romantikkens genkomst?
Musik over gr@nserne

Musik og billede

Musik og dans

Musikalitet

Musik og ny teknologi
80’ernes musikhistorieskrivning
Holistisk musikforstaelse
Latinamerikansk musik
Kvinder og musik
Musikterapi (udsolgt)
Amatgrkorsangen i bevagelse
Musik og psykoanalyse
Blandet indhold

— de store grers musiktidsskrift

Modspi
1987

Nr. 35: Sangen har vinger
Nr. 36: Musik og djevelskab
Nr. 37: Musikanalyse 87

Nr. 38: Musik pa Fergerne

Bestil resten af drgangen nu!
Brug kuponen naste side




Tidligere

Az
3
—
=in
» SEE
— o= © mDW
[y | an & o= O
S .S [
Q.= o=@
= 5 5 42088
o .8 E33gt
= g 20 e=
0w 2 TEuox o> E2EZ E
m ©c 200 o0®r 8% Z < )
SEXccc3973 | BT D~
= T UTTTE = BM35— o
= === o Em TR v O
= B R I =T =) 40 2 0 5
w O W o= O g 8D » N =
Q (SRR FOET V%=
TXTTT E O C Q¢ o
S peccecl8xEN 22D
S ESSSSTes 222
S8
REmmMmrLRELESE S
=\ =
BEIaNEge® cew
w
-

Undertegnede bestiller hermed:

stk. abonnement arg. 87 (nr. 35-38) kr. 128,— inkl.
moms og porto
(Jegveelgerist.f.nr.35nr. )

stk. RABATTILBUD: arg. 84, nr. 23-26: kr. 98—
inkl. moms og porto

stk. RABATTILBUD: arg. 85, nr. 27-30: kr. 98—
inkl. moms og porto

stk. RABATTILBUD: Nr. 23-30 kr. 175, inkl.
moms og porto

ex. af MODSPIL nr.
(Pris pr. nummer kr. 35, inkl. moms, ekskl. porto)

Navn

Gade/vej

Postnr. By:

(udsolgt)
4 Venstreflgj og ungdomskultur

3 Folkelig og politisk visesang

(udsolgt)
2 Kvindemusik

1 Musikfaget i gymnasiet/HF I
(udsolgt)

BREV

Modspil

Postbes@rges
ufrankeret
Modspil
betaler
portoen

840

Forlaget Rhodos
Strandgade 36

DK-1045 Kgbenhavn K

46



Bogliste

En liste over nye beger, som vi mener
kan have interesse for vore l®sere.
Listen tilstraeber ingen form for
fuldstendighed.

Karsten Tanggaard: Det musikalske al-
fabet —musikteori i praksis. Forlaget sy-
stime, Herning 1986. 78 sider, pris
54,00 kr.

En lettilgengelig indfgring i den grund-
leggende musikteori pa musikgren,
HF-tilvalg og i de almindelige musik-
klasser.

Dansk Arbog for Musikforskning XV
1984, Red. Bo Marschner og Finn Ege-
land Hansen, udgivet af Dansk Selskab
for Musikforskning, Kgbenhavn 1986,
140 sider, pris 158,60 kr.

Arbogen bringer denne gang artikler
af Knud Nielsen om Hans Matthison-
Hansens koncertrejse til London 1864
og Barbara Blanchard Hong (fra USA)
om Gade modeller for Griegs symfoni
og klaversonate. Det mest omfattende
bidrag er Bengt Johnssons Studies in
18th Century Catalan Keyboard Music.
Herudover bringes en rekke anmeldel-
ser og informationer om selskabets vir-
ke.

Meddelelser fra Musikhistorisk Mu-
seum og Carl Claudius’ Samling I1I.
Udgivet af Musikhistorisk Museum,
Kgbenhavn 1986, pris 40,00 kr.
Foruden arsberetning indeholder
»Meddelelserne« en artikel af Per
Fjordside Et meget sjeeldent stykke —om
en basset-blokflgjte fra det 16. arhun-
drede af dynastiet Schnitzer, og en arti-
kel om Hilda Sehested af Grethe Hol-

men og Musse Magnussen, med en bio-
grafi og varkfortegnelse af Ole Kong-
sted.

Carl Dahlhaus: Realism in nineteenth-
century music, Cambridge University
Press 1985, 131 sider, pris £ 6,95.

Mary Whittall’s oversattelse af
Dahlhaus’ afhandling fra 1982. En vig-
tig diskussion om realisme-begrebet i
forbindelse med musikken i forrige ér-
hundrede.

David Brown: Tchaikovsky: A Bio-
graphical Critical Study: Volume III —
The years of wandering (1878-1885),
Victor Gollancz Ltd., London 1986,
336 sider, pris £ 25.

Tredie bind i David Browns store
Tchaikovsky biografi, der i hgj grad
kaster nyt lys bdde over komponisten
som person og hans musikalske veark.
De to tidligere bind udkom i henholds-
vis 1978 og 1982.

Russian Masters 2 (Rimsky-Korsakov,
Rakhmaninov, Skryabin, Prokofiev,
Shostakovich) af Gerald Abraham,
Geoffrey Norris, Hugh Macdonald,
Rita McAllister og Boris Schwarz.
Macmillan, London 1986, 240 sider, £
8,95.

Reviderede og udvidede artikler om
de pageldende komponister, skrevet af
forfatteren, der ogsa har skrevet artik-
lerne i The New Grove Dictionary of
Music & Musicians. Is@r er der nyt at
hente i artiklen om Prokofiev.

John Hasse: Ragtime: Its history, com-
posers, and music. Macmillan Popular
Music Studies, Macmillan Press Ltd.
1986, 416 sider, ill., pris £27,50.

I den nye serie af studier i det popu-

lermusikalske repertoire er der ud-
kommet den fgrste fyldige behandling
af den amerikanske national-musik,
Ragtime. Foruden at behandle musik-
ken og komponisterne giver bogen en
social og kulturel baggrund for musik-
ken og dens udbredelse.

Lajos Vargyas: Hungarian Ballads and
the European Ballad Tradition, I-1I.
Budapest, Akadémiai Kiad6 1983, 304
s. + 960 s., pris $ 89.

Bd. I er en imponerende stofmattet
afhandling om hele den europaiske
balladetradition siden middelalderen —
fra Rusland til Storbritannien og fra
Skandinavien til Grekenland. Indehol-
der ogsa et stort kapitel om ballademe-
lodierne. Bd. II udgiver for fgrste gang
samlet pa et ikke-ungarsk sprog alle de
134 klassiske ungarnske ballader (tek-
ster og melodier ) og bringer en analyse
af hver enkelt af dem set i europaisk
sammenhang. Et sprenglerd over-
sigtsveerk, der vil inspirere og &gge til
kritik i mange ar fremover.

Erik Kaas Nielsen: Jeg vil synge en
sang... Bgrns viser og sange — for og nu,
Fremad, Kbh. 1986. 193 s., kr. 198,00.

— Et bredt udvalg af de sange, som
bgrn har sunget for hinanden, og gerne
nar voksne ikke var tilstede (tekster og
melodier). Forfatteren har beskaftiget
sig med bgrns sangtraditioner i 30 ar.
Han skildrer desuden sangenes bag-
grund og miljg, og diskuterer, hvordan
vi kan give bgrns sangkultur bedre mu-
ligheder.

47



HOJSKOLESANG OG HOJSKOLESANGBOG
INTERVIEW MED BOBBY MCFERRIN
BORNS SANGTRADITIONER
SANGEN | FOLKESKOLEN
LEJLIGHEDSSANGEN
FAELLESSANG

CALYPSO




