¥

TTOSSKRIFT R, MUSIKTRLLITVG  WTToke MUSISTUMER, * KRS MuSHPxpAGOGH G

NR. 17 1982



McSRL

TroSsi T, MUSKRLTG + o MUSSRBER & KRR MUSHBypGeGiko

4. ARG. 1982 -NR. 17 . LOSSALG: KR. 18 . ABONNEMENT (4. ARG. - 6 NUMRE): KR. 96

Indhold
Leder
Per Drud Nielsen

Ang. Polen

Birgitte D. Rasmussen
og Birgit Dengso

Peter Lund Jensen,
Carl Chr. Andersen og
Mads Mabhler

Anmeldelse
Seren Schmidt

Bogliste
Pladeliste

Redaktion
Redaktionens adresser

Administration
Tryk

Adresseandring og
abonnement

ISSN 0105-9238

I virkeligheden er det ikke ren underholdning .......... ... ... ... ... ... ... . ...,
Ogsa i dag spiller P3 i 21 timer og ogsa i dag vil over halvdelen af Danmarks befolkning
indfinde sig i lytterskaren. - Om hverdagsmusik og musiklytning .....................
»Sangen om Janek Wisniewski« - i forbindelse med udgivelsen af pladen

»Polnischer SOMMmMEer« .. ... ... . e

You fabulous babe. - Forholdet mellem musik og billede i en amerikansk TV-reklame ... ...

Et paedagogisk standardvaerk om reggae’ns baggrund ............. ... ... ... ...
Bente Langagergaard og Thue'de Gros Dich: Reggae pa Jamaica. PubliMus 1981.

Henrik Adler, Lars Ole Bonde, Sven Fenger, Hanne Tofte Jespersen (ansvh. for dette nr.),
Jens Henrik Koudal, Lars Nielsen og Karin Sivertsen.

Modspil ¢/o PubliMus, Musikvidenskabeligt Institut, Universitetsparken 220, 8000 Arhus C.
Modspil ¢/o Musikvidenskabeligt Institut, Klerkegade 2, 1308 Kobenhavn K.

Kroghs Skolehandbog, 7100 Vejle. Telefon 05-82 39 00.
Jorn Thomsen Offset, Kolding.

meddeles til Kroghs Skolehandbog.

16

18

27

32

34
35



I virkeligheden er det ikke ren underholdning. ..




Da TV-Aktuelt for nylig lod unge hus-bzattere komme til
syne og orde pa skaermen, blev der telefonstorm. Og naeste dag
havde formiddagsbladene ryddet forsiden: » Vi vil ikke se de
boller«, lad seer-reaktionen. Det var for meget - virkeligheden
altsa.

Det far mig til at teenke pa valgaftenen, hvor det lykkedes en
gruppe unge at traenge ind i TV-studiet pad Christiansborg.
Centrumdemokraterne var i centrum pa det tidspunkt, og Er-
hard Jakobsen reagerede pa samme made som seerne pa TV -
Aktuelt. Han stemplede omgéende demonstranterne som bel-
ler og gadedrenge og skeldte forarget TV -folkene ud for at in-
teressere sig mere for dem end for hovedpersonen Erhard, da
kameraet for en stund drejede over pa virkelighedens ubudne
reprasentanter.

Tankevaekkende er det. For det er ikke bare holdningerne
hos »de unge«, for at bruge Weidekamps foretrukne beteg-
nelse, der provokerer, men ogsa det blotte syn af dem, der ud-
loser reaktionen. Anstedeligt, truende er det for meget, og for-
svarsmekanismerne setter ind omgaende.

Netop fordi reaktionen neermest har reflekskarakter, er det
veerd at se lidt naermere pa de modbilleder til virkeligheden, vi
ellers forsynes med, ikke mindst i TV.

Det at den skonomiske krise ikke lzengere kan bortforklares
som forbigdende faenomen, lader sig (ogsé) iagttage i de ten-
denser, der praeger kulturomradet. Indenfor mangfoldigheden
af udbud aftegner sig over en periode nogle stremninger eller
tendenser, som vi kan bruge, nar vi vil tage temperaturen pa
samfundstilstanden generelt. Og det lader sig bl.a. gore ud fra
underholdningsbranchen, der ernaerer sig ved evnen til at ab-
sorbere, tilpasse og forsterre diverse udtryk op, for i denne til-
slebne form at udsende demesom den til enhver tid herskende
stromning. Den beeres af tojet, haret, hele det kropslige udtryk,
og musikken.

En sadan er ved at aftegne sig som den »80’ernes swingten-
dens«, der a la Lerdags-pigerne har praeget underholdnings-
programmerne indenfor det sidste halve ars tid - og som synes
at fa sin videreforelse i en genopblussen af hele musicalgenren
(Amagerscenens Susanne Breuning-succes som eksempel).

Dette udtryk med dets raffinerede musikalske arrangementer
og det laekre ydre, der er de optreedendes varemeerke, bzeres
forst og fremmest af dets gennemforthed. Det perfektionerede
som udtryk, - og indhold kan man tilfgje, for det rummer intet
andet.

4

Huvis vi bliver et gjeblik ved tendensens musikalske udtryk,
vokalensemblernes close-harmony-singing, sa er det karakte-
ristisk, at det er de musikalsk skolede, de (naesten) professio-
nelle, der falder for at udeve denne genre. Hvad der ikke kan
undre, eftersom det er forbundet med et vist kendskab til det
vokale medium indefra at nyde de raffinementer, som numre-
ne er gennemsyret af. Der er heller ikke tale om et ukendt
feenomen indenfor musikalsk underholdning. Men der er im-
mervak et skridt fra Shubidua’s »Tre sma grise« eller Jesper
Klein og de andre Klyders »u’et i popmusikken« og s til »Hej
med dig, jeg hedder Kaj« for vokal @-4tet.

Forskellen ligger i distancen, den bevidste brug af dette ud-
tryk i en bestemt hensigt, for hvor distancen ikke er til stede,
bliver resultatet ren zesteticering, udtrykket for udtrykkets
egen skyld.

Og er der sd noget i vejen med det? - Det kommer jo praecis
an pa, hvad det bruges til. I det omfang det gar hen og bliver
- ikke blot meningsgivende i sig selv som musik, men smitter af
pa vores virkelighedsopfattelse i almindelighed, far mening for
os, er der noget i vejen.

Her spiller TV en vigtig rolle. Det er ikke tilfeeldigt, at gen-
ren vinder udbredelse netop her, for der er pd mange mader
tale om et rent medieprodukt. Sddan at forsta, at dette udtryk
er som skabt til dette medium, og i 80’er-udgaven i vid ud-
strekning skabt af mediet.

Dette musikalske udtryk er snavert forbundet med et
bestemt kropsligt. En kropslighed som egentlig har meget lidt
»krop« eller som betoner nogle bestemte sider ved et kropsligt
udtryk og er helt renset for andre. Som i megen dans indenfor
tidens teaterprojekter laegges vaegten pa det ydre, hvad der gor,
at det forst og fremmest er flot. Se vi danser/se (mere end her)
vi synger - baeres udtrykket alene af de udevendes fascination
over egen praestation, der hensetter os, publikum til rollen
som passive betragtere, - de fascinerede.

En kropslighed der ikke lugter. De smukke mennesker og
den leekre musik bliver aldrig for neergaende. Virkelighedens
kroppe, f.eks. de unge bzere derimod maser sig ind pa os, over-
skrider selv pa TV alle skranker inclusiv vort indre. I den situa-
tion kan det ikke undre, at der kommer gang i forsvarsveark-
erne.

Men i virkeligheden er det/var det altsd ikke ren under-
holdning.

Hanne Tofte Jespersen



Ogsa i dag spiller P3 i 21 timer og ogsa i dag vil over halvdelen af Danmarks befolkning

indfinde sig i lytterskaren

om hverdagsmusik og musiklytning

af Per Drud Nielsen

»Det forste, vi gor her, det er jo at teende radioen, ndr vi stdr
op. Jeg har altsa radioen teendt om formiddagen, inden jeg
gdr pd arbejde kl. 12. Sa det er jo sddan noget, jeg gdr og
horer, mens jeg bli’r feerdig herhjemme. Man bdde lytter og
Iytter ikke. Og det er jo det samme pd arbejdet«.

Med disse negterne ord kortlagde A.F. sine hverdages
musiklytning for mig, da hun for et par ar siden deltog i min
sporgeskema- og interviewundersogelse over musikforbruget
gennem massemedierne. !)

Hun fortalte videre, at hun selv bestemte, at radioen ogsa
skulle veere taendt bag den kantinedisk, hvor hun arbejdede om
eftermiddagen. Jeg spurgte derefter, om hun sa fortsat lyttede
til radioen, nar hun kom hjem:

»Jah, men direkte lytter til det, det gor jeg jo ikke. Man
teender radioen, og sd gdr man og gor det, man skal gore«.

Dette er hverdagsmusik i sin yderste konsekvens og ogsa i
den bogstavelige betydning af at vaere hver dags musik. Lyd-
kildeneretP3, som hver evig eneste dag kun tier stille i 3 natte-
timer, og hver evig eneste dag nar ud til over halvdelen af Dan-
marks millionbefolkning.

Det var en af mine intentioner, da jeg pabegyndte den oven-
nzvnte undersogelse, at jeg ville kaste mig over en musikkul-
tur, hvis relevans var helt abenbar alene i og med dens rent
kvantitative udbredelse. Denne intention blev ikke skuffet.
Tvaertimod vidner undersogelsen om en hverdagsmusikalsk
malestok, set ud fra hvilken alle andre ellers nok sa gennem-
slagskraftige musikkulturer tager sig ud som rene minoritets-
anliggender!

For en halv snes ar siden, hvor universiteternes musikud-
dannelser endnu var sa godt som udelukkende kunstmusikud-
dannelser, blev det i opgeret herimod en hyppig parole, at ud-
dannelserne var elimentere i deres stofvalg i forhold til popu-
leermusikken udenfor murerne. Det er en helt afgerende reali-

sering af denne parole, at ungdomsmusikkulturerne er kommet
til at fylde sa meget i studierne, samtidig med at dette selvsagt
er fundamentalt for kvalificeringen af vordende gymnasie- og
HF -lezerere. Men vil man se ud over erhvervssigtet og altsa
uden for ogsa gymnasieskolens mure, da bliver for det forste
teenager- og ungdomsgruppen en enkelt generation ud af
mange, og for det andet bliver det lange voksenlivs musikalske
akkompagnement - hverdagsmusikken - en naesten altfavnen-
de massekultur, eller rettere: Den bliver massekulturen, i for-
hold til hvilken det nok sa moderniserede musikstudium stadig
er og bliver eliteert i sit stofvalg.

Man kan indvende mod denne betragtning, at hverdags-
musikkulturen jo ikke er oppebaret af nogen musikalsk inter-
esse eller aktivitet. Men uinteresseret musiklytning er jo ikke
det samme som uinteressant musiklytning. Tvertimod: At
den halve danmarksbefolkning dagligt teender for radioen med
volumeknappen neer nul, pa trods af at det sjaeldent skyldes
eller rummer s& meget som gnisten af fascination eller inter-
esse, vidner om, at der her foreligger en massekultur, som nok
er et ikke bare musikalsk studium, men ogsa et sociologisk og
psykologisk studium vaerd.

I

I efteraret 1980 havde »Kanal 22« inviteret radioradsnaestfor-
mand Jorgen Kleener og chefen for radioens kultur- og sam-
fundsafdeling, Jorgen Vedel Pedersen, i studiet for at disku-
tere misforholdet mellem P1’s meget sma og pa den anden side
P3’s mastodontagtige lyttertal. Kleener revsede P1 og fore-
slog, at det blev moderniseret, »peppet op«. Vedel Pedersen,
hvis afdeling er »hovedleverander« til P1, ville ikke folge
denne opfordring til at »lokke husarerne ind«, men foretrak at
fastholde P1’s »hgje kvalitet« over for et P3, »som er fordum-
mende«, som Vedel formulerede det.



Man kan darligt have andet end sympati for Vedels imoade-
gaelse af Venstrepolitikeren Kleeners populistiske og mar-
kedsforingslignende ideer om P1. Men nér Vedel forer kam-
pen over i fiendens lejr og taler om et »fordummende« P3, da
gor han sig til talsmand for en bestemt kritik af P3, som har
veeret og er heltutroligt udbredt, men som - den veere sig nok s&
velment fra Vedels side - er grundleeggende forkert.

» Fordummelseskritikken«, som man kan kalde den, mod
P3 erligesd gammel som P3 selv. Den var en grundbestanddel
i 60’ernes nyradikalisme, hvor bl.a. Ernst Bruun Olsen fandt,
»at popmusikken er et af de mest fordummende faenomener i
vor tid - dette andelige narkotika, som opleser alle ansten-
dige folelser hos folk«, - og hvor Johan Fjord Jensen i en be-
romt polemisk bogtitel udskiftede kategorien »homo sapiens«
med »homo manipulatus«.

Men denne »fordummelses-« eller manipulationskritik
mod popkulturen er forkert, fordi den gor lytterne, massepub-
likummet, til en fritliggende slagmark for vareverdenens og
massemediernes konsumterror. Man forstar m.a.o. publikum-
met som en slags viljeslast masseoffer for et nationalt, kultu-
relt narkotikum, og herved overser man folgende helt funda-
mentale forhold:

a) En musikkultur ma basere sig pa et behov. Ogsa populer-
eller hverdagsmusikken ma altsd modsvares af et lytter-
behov.

b) Dette behov er ganske vist ikke noget »naturligt« behov
(det er der jo iovrigt ikke meget, der er); men det er heller
ikke noget »falsk« behov, - det er ikke i Vedels, Bruun
Olsens og Fjord Jensens forstand et popbehov, som poppen
selv har fremmanipuleret og fordummet os til. Det er
derimod (som snartsagt alle andre behov) et helt reelt Ais-
torisk behov, d.v.s. et behov, som ikke er popgrossisternes
smarte pafund, men som er vokset frem gennem menne-
skers livshistorie, levevilkar og hverdagsliv.

Derfor er det en praecis korrektion af »fordummelseskritik-
ken« mod vareverdenen og dens udbud, hvad en af denne vare-
verdens »bestyrere«, en markedsforingsekspert, en gang har
udtalt: »You don’t make profits by creating needs, but by fin-
ding needs and filling them«.

Og derfor er udtrykket »hverdagsmusik« igvrigt et godt ud-
tryk. Det rummer i sig, hvor denne musik finder sit behovsre-

servoir: i hverdagene, i det fortravlede arbejde og iden fortrav-
lede fritid.

I forbindelse med »Kanal 22«-diskussionen mellem Klee-
ner og Vedel blev netop denne sandhed sat pa plads - ikke af
nogen af de to radiofolk, men af en lytter, der var inviteret i stu-
diet som en kuries undtagelse; han lyttede netop ikke til P3,
men til P1:

»Det heenger nok sammen med, at jeg er det, man kalder
et priviligeret menneske. Nar man er kunstmaler, sd er man
sin egen arbejdsgiver, og sd kan man tillade sig lidt mere end
sd mange andre, der skal gore et stykke arbejde pd et kontor
eller i en eller anden samlebdndsmekanismus«.

Hvad er nu konsekvenserne heraf, nar man vil beskeftige
sig med hverdagsmusikken og dens samfundsmassige bag-
grunde?

De er kort og godt, at hverdagslivets vilkar og behov hos de
1,3 millioner »stamlyttere« til »De ringer, vi spiller« bli’r en
1,3 millioner gange vigtigere forstaelsesbaggrund end Jorn
Hjortings hjernevindinger eller forholdet mellem den statslige
radiofoni og en Bent Fabricius-Bjerres budgetter! Konsek-
vensen er m.a.o., at P3 i dag og P3’s historie gennem den lille
sens ar, programmet har eksisteret, ma ses i lyset af den sam-
fundsmeessige udvikling af hverdagslivet og levevilkdrene hos
lytterne.

Lad os begynde med at se pa, hvordan P3’s historie er for-
lobet:
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Det interview-citat, jeg startede denne artikel med: »Det
forste vi gor her, det er jo at taende radioen, nar vi star op. Man
bade lytter og lytter ikke«, - dette P3-lytnings-vidnesbyrd
kunne ikke have veret fremsat i P3’s forste ar fra 1963.

For det forste kunne man ikke ha’ den kerende dagen lang.
P3 sendte nemlig kun fra middag til midnat og altsa ikke som i
dag fra den arle morgen og neesten dognet rundt.

Og for det andet ville den passive lytteméde - at »man bade
lytter og lytter ikke« - ikke kunne paga sa uafbrudt og enty-
digt. Dertil var flere af de enkelte udsendelser ogsa i dagtimer-
ne for malrettede i deres publikumssegning og tilsvarende for
profilerede i deres indhold som f.eks. »For teenagere - Ebbe
Langberg spiller plader« og »Kom indenfor (i dag hos fami-
lien Kampmann)«.



19.05 Foreperettevenner
Mogens Landsvig.

20.05 Bandbixen !

Lyttere spiller, optager ogindsender
deresegen musik.

Radioavis hver time

7.00-2.00
7.05 Musikradio

8.05 Sendagskvis
Et magasin for sterre
voksne bl.a. med opla:
Fischer Serensens bog
kerner«.

Kirsten Holst

Nye belger i engelsk comed
Ole Corneliussen

Jarl Friis-Mikkelsen
(Genuds. 19. april 10.55 P1)

11.05 Spil for livet
Den franske sangerinde Fania
Fenelon overlevede to
koncentrationslejre. Fordi hun kunne
synge, blev hun medlem af de
kvindelige fangers orkester i
Auschwitz.
Monica Krog-Meyer og Kaj Bruun

12.02 Radioavis

12.30 Giro 413
Mogens Landsvig
(Bidrag kan sendes til: Giro 7000413,
TV-byen, 2860 Seborg)
14.05 Spot pa:
Fra manedens scene og show
Erik Schack
14.30 Sport og Musik
Jern Mader og Henning Hauth

17.05 Radiorim
Lise Schreder, Peer Meller og Vagn
Borggaard leser lytternes egne digte
og krydrer med musik.

18.05 Sendag for dig
Mere om Elisa og
Benjamin
fLilrettelagt for de sm4 af Trille

Hamborg) bidrag til
Nordring-festivalen pa een Jersey
sommeren 1981.

(Naste uds. 4. april 22.05)

(Fzlles med P2)

23.05 Farvel sendag

9.05 Deringer-v
Lyttere med et telefc
endetaler44, kanrin
22k1.7.15-8.15.
JornHjorting
(Feellesmed P1)
11.05 Pausegymna
(Genudsendelse)
11.10 Samspilskon
Pianisten Elisabeth

forforskoll

Radioavis hver time 5.00-2.00
Musikradio5.05-9.00
745 Vibrugerogsa
(Sendesigen 18.55)
8.10 Lytidag
8.15 NewsinEnglish
9.05 Nogetfornoget
Etmusikalsk enskeprogram
meninger.
Teddy Petersen.
TIf.(09) 121208deg
Adr.: Noget for noget, I
51000denseC.
10.05 Landbotimen

11.05 Pausegymnastik (
(Genudsendelse)

Claus Levinsen.
(TIf. €01) 1305 30k1. 12.00-13.4
ellerskriv til'Samspil’, Postbo
1505 Kebenhavn
11.58 Sprogminuttet
12.02 Radioavis
12.20 Programoversigt
12.30 Musikradio
13.05 Udspil
Send os Deresforslagtilet 25
minutters grammofonprogram. Vi
veelger,
og De kommenterer Deres pladevalg ove
telefonen.
Erik Kramshej.
;'3.3382uitar-

ra iokoncert mandag.
Villa-Lobos:
Preeludiernr. 20g5.

Lyttere med et telefonnummer hvis
endetal er 44, kan ringe til (01) 12 36 22
kl. 7.15-8.15.

Jorn Hjorting

(Flles med P1)

11.05 Pausegymnastik (66)
i oncert

18.05 Nyheder fra Grenland

18.15 Noget for dig

18.55 Vi bruger ogsa
19.05 For visevenner

20.05 Folk-nyt

22.20 I studiet: Gaby
Jeppesen

23.05 Kunstnere og kogekuns$
0.05-2.00 Natradio




Endelig var der den gang for megen tale til en konsekvent
brug af P3 som »hverdagsmuzak«. Der var siledes udsendel-
ser, hvor talen var hovedbestanddelen, f.eks. »Dags dato«, en
radiopendant til TV’s »Dagens Danmark«.

Alt dette har imidlertid @ndret sig!

21-timers sendetiden blev indfert ved den reform i 1975,
hvor P2 samtidig blev i praksis nedlagt (samsendingen med
P3). Schleimann enskede iovrigt den gang at tage skridtet fuldt
ud til en degndrift.

For det andet: Overgangen fra de mere profilerede udsen-
delser til den starre anonymitet, hvor de enkelte udsendelser sa
at sige er en musikalsk pluralisme uden yderligheder (ingen
salmer og betonrock), og hvor P3 saledes modsvarer en uinte-
resseret, passiv lytning, - denne overgang har fundet sted grad-
vis. Kulminationen pa denne udvikling indfandt sig allerede
for midten af 70’erne med de meget sigende eller rettere
hejlydt intetsigende udsendelsestitler » Tretten-nul-et«, »Fjor-
ten-nul-et«, »Femten-nul-et« og - pas pa! - »Musikradio«.

Endelig, hvad angér andelen af tale i P3, har en utilfreds
Hans Vangkilde, som arbejdede pa P3, formuleret udviklings-
retningen meget praecist:

»For P3 er der afsat procentuelle normer for, hvor megen
tale der md veere i denne kanals programmer. Disse krav er
siden P3’s start blevet strammet mere og mere, og den dag er
vel ikke fjern, hvor diktatet i al sin enkelhed lyder: Hold din
keeft og spil noget musik!«

Samlende for disse eendringer kan man sige, at P3 har udvik-
let sig i retningen af meget lange sendetidsstraek med et meget
uprofileret, anonymt indhold, svarende til meget store lytte-
omfang og til en tidles, passiv og uinteresseret lyttemade.

»Man bdde Iytter og lytter ikke«, fortzller A.F. Og de
ovrige deltagere i mine interviews fortzeller tilsvarende: O.V.D.L.:
» Vi har radioen indstillet pd P3, og sd drejer man ikke vaek
fra det. Jeg kan bare ikke fortcelle dig, hvad jeg har hort. Det
aner jeg ikke spor om, jeg har bare hort det«. J AN.: »Jeg
lukker bare op. Det er ikke altid, man horer, hvad der bli’r
spillet«.

1 P3’s barndom, hvor udsendelserne var mere profilerede,
var de ogsa mere underholdende, og gennem P3’s historie har
der veeret flere udsendelser, der henvendte sig til netop et
underholdsningsbehov, f.eks. den hedengangne »Dansktop-
pen«.

Menidaghar P3 ikke sa meget med underholdning eller fas-
cination at gore. I dag er det typisk - jvf. interview-citaterne
ovenfor -, at man lytter passivt og uinteresseret.

Spergsmalet er da, hvilke hverdagsbehov der gemmer sig
bag denne lytning.

v

Jeg tror, at man ma skelne mellem to overordnede behov, som
jeg her vil kalde det hverdagspragmatiske behov og tidles-
hedens behov.

Det forste af dem, det hverdagspragmatiske behov, har
Carsten Overskov beskrevet meget malende i sin artikel »Det
evige velvaere« med udgangspunkt i Det Tredie Riges radio og
dens fanfarer:

»Disse fanfarer ville veere garanter for, at der ikke var sket
noget alvorligt. Sd leenge musikken blev afviklet planmces-
sigt og uden den mindste kanontorden i baggrunden, kunne
det ikke veere helt galt. Der var nogle, der havde hold pd tin-
gene, at situationen stort set var ucendret. Nu til dags og her i
landet har Radioavisen og TV-avisen deres fanfarer. Der
bliver ikke blcest. Radioavisen har lagt sordin pd og ngjes
med et ydmygt tema, der dadrligt tor veere sig selv bekendt. De
skal forteelle, at de meddelelser, som kommer nu, de er ikke
noget scerligt, ndr det kommer til stykket. De er komplet
udramatiske, fordi de skal forteelle, at livet er udramatisk. At
alting stort set er uceendret. Hverdagsmusikkens vigtigste
funktion (ikke bare hos nyhedsvibrafonen, men ogsd hos de
55 minutters musik uden om timenyhederne, -pdn) er at sige,
at alting stort set er uendret. Den indkapsler virkeligheden,
klemmer katastroferne ind mellem to stykker pd vibrafon (og
55-minutters musikmoduler, -pdn). Musikvignetterne kom-
mer igen hele tiden - der er et nyt show om en time - bdandet er
spolet tilbage. Vignetterne (og musikken) er en statisk faktor.
Nyhederne kommer igen om en time. Nyhederne er en statisk
Jfaktor. Nyhederne afspejler virkeligheden. Virkeligheden er
en statisk faktor. Ndr virkeligheden ikke cendrer sig veesent-

ligt, behover du heller ikke lave dit eget liv om«.

Hverdagslivet er blevet stadig mere pragmatisk, - det vil
sige, at hverdagslivet er blevet stadig mere styret af kortsig-
tede og rent praktiske nyttekalkulationer. Hverdagslivet er
m.a.o. gennem de sidste artier i tiltagende grad blevet en slags



dagens og vejens praksis, mens det omvendt tidligere i hojere
grad var styret af ideologier, af livs- og verdensanskuelser,
som man orienterede sig efter, dannede sig meninger efter og
handlede efter. Tidligere orienterede man sig efter, hvad man
opfattede som sandt; vor tids pragmatik bestar i, at man nu
snarere orienterer sig efter, hvad der kan opfattes som rigtigt
udfra en rent praktisk rationalitet, som bl.a. Agnes Heller og
Thomas Leithduser har formuleret det.

Denne hverdagspragmatik indebezrer en handlingslam-
melse, ja, sdgir en lammelse af forudsetningen for handling,
nemlig meningsdannelsen. Derfor rummer den ikke handlings-
menstre, endsige tolkningsmenstre over for omverdensand-
ringer. Den kan kun rumme disse omverdenszndringer, for sa
vidt som disse er ledsaget af en form for garanti for, at de ikke
anfaegter hverdagspragmatikken. For hver gang hverdagsprag-
matikken er truet, er der m.a.o. behov for udstedelsen af en
slags »hverdagspragmatikkens driftssikkerhedsgaranti«.

For hverdagspragmatikken havde gennemsat sig, i 1956,
hvor Sovjet invaderede Ungarn, blev der flaget pa halv i naest-
en alle Danmarks baghaver. Uden at udrabe dette som politisk
praksis og uden at forherlige de koldkrigeriske aspekter heraf
ma man immervek sige, at der her blev manifesteret et konsist-
ent tolknings- og handlingsmenster over for en omverdens-
e&ndring. Den 13. december derimod, hvor en general, parti-
og regeringschef sendte kampvogne pa gaderne i Polen, og
hvor man nu kunne fa gentagne meddelelser heromiP3’s time-
nyheder, gik man ikke i haven med flaget, men blev siddende
og fik de naesten ubeskarne musikmoduler fra Hans Bisgard og
co. med i kebet.

Om lidt gar verden under; men forst skal vi ha’ lidt musik. Vi
lever under en hverdagspragmatik, og i samme gjeblik den
trues af en general, i samme andedret skal den gores »tryg« af
en Ann Britt Mathiassen. Hvilken effekt ville indferelsen af
krigsretstilstanden igvrigt ha’ haft, hvis der i stedet for musik
havde veret fuldstaendig stilhed mellem timenyhedernes gen-
tagne meddelelser?

Nej, vi skal ha’ musik, og denne musik skal falde pa de tids-
punkter, hvor vi er vant til den.

»De laver for tit om pad tidspunkterne, man kan jo godt
veere helt indgroet i, atder skal komme det og det pd det og det
tidspunkt«, som I.B.W. siger det i et interview.

A%

Behovet for P3’s anonyme, musikalske indpakninger af vores
verden, som typisk er blevet en »omverden«, stammer altsi
bl.a. fra en hverdagspragmatik. Men hvorfra stammer da
denne hverdagspragmatik?

Jeg tror, at den ma ses som en kvalitativt ny hverdags-for-
holden-sig, som pa en raekke punkter var en effekt af 60’ernes
hejkonjunktur, det nye velfeerdssamfunds afgerende gennem-
brud.

For det forste indebar hejkonjunkturen en kraftig svaekkel-
se af de folelser af klassetilhorsforhold og klassestolthed, d.v.s.
de klasseideologier, som man tidligere i hgj grad havde orien-
teret sig efter og opbygget sin fritidskultur efter. Jeg taenker her
ikke pa klasseideologi i den politiske betydning af f.eks. en
revolutionaer bevidsthed, men pa de klasseidentiteter, som i
50’erne var et baeredygtigt grundlag for fritidskulturernes klas-
sekarakter: pa den ene side arbejderbevaegelsens sportsfore-
ninger, sangkor, hornorkestre, afholdsforeninger, forsamlings-
huskulturer og pa den anden side borgerskabets finkulturelle
haller, loger, handverker- og borgerforeninger. 60’ernes vel-
feerdssamfund rokkede naturligvis ikke ved de grundlaeggende
klasseskel, sadan som disse kan defineres ud fra arbejdsmar-
kedet: Samfundet var stadig baseret pa, at nogle saelger deres
arbejdskraft, mens andre keber den og lever af den. Men pa det
andet marked - det store forbrugsrettede varemarked - blev de
sociale forskelle, malt i kebekraft, veesentligt udjeevnet og
leftet op pa et hgjere niveau. Dette beted, at sociale forskelle
nu ikke leengere blev oplevet som svealg, men snarere som
mindre kvantitative og malelige forskelle. Og det var pa denne
baggrund, de gamle klasseideologier blev svakket.

Lidt groft sagt: I stedet for at identificere sig kvalitativt
gennem en klassemeessig rodfaestethed, identificerer man sig
nu kvantitativt gennem hgjden af ligusterhaekken og leengden
af limousinen - sammenlignet med naboens.

Det var saledes ikke uden grund, at fremtraedende politi-
kere, bl.a. Hilmar Baunsgard, i 60’erne erklaerede ideologier-
ne for dede. Og hverdagspragmatikken har udfyldt en del af det
»hul«, de svaekkede livsanskuelser har efterladt.

Dagens og vejens taenkning har aflest den ideologiske taenk-
ning, og dagens og vejens daglige akkompagnement, hverdags-
musikken, har aflest det gamle, mere profilerede, mere tale-
praegede og mere underholdende P3.
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Heojkonjunkturen har bidraget hertil pa endnu et par punk-
ter.

Familien blev saledes i 60’erne delvis lost fra ideologiske
opgaver og funktioner, som den tidligere havde vaeret grund-
lagt pa, opdragelsen af (og alt, hvad det indebar at veare
»hjem« for) bern og unge. Hgjkonjunkturens hjul blev nemlig
holdt i sving bl.a. i kraft af de gifte kvinders tilgang til arbejds-
markedet, samtidig med at hejkonjunkturstaten kunne ta’ sig
rad til at opbevare bernene, nar begge foraeldre var ude. Dette
har forst og fremmest haft en reekke fremmende effekter for
kvinderne og i forholdet mellem kennene; men det har ogsa bi-
draget til den afideologisering og pragmatisering, jeg har talt
om.

Endelig har det bidraget til den samme tendens, at den iden-
titet, man har kunnet hente gennem sit arbejde netop gennem
60’erne forrykkede sig kraftigt i balancen mellem pé den ene
side arbejdsstolthed - med levn fra de gamle handverksar-
bejdsarter - og pa den anden side kedsomhed, d.v.s. netop
pragmatik. Men det er i sig selv en laengere historie og peger
iovrigt snarere i retningen af det andet hverdagsmusikalske
behov, jeg annoncerede ved starten af afsnit IV, tidleshedens
behov.

VI

Nar man taler om gennemsettelsen af 60’ernes velfeerdssam-
fund, er det nesten altid med udgangspunkt i lensterrelser,
kobekraft og levestandard; men vaeksten i denne side af sam-
fundslivet var kun et symptom. Den havde sin baggrund - og
pa nogle punkter ogsa sin pris - i nogle voldsomme andringer i
produktionslivet, som man kun sjeeldent taler om, - 2@ndringer,
som enkelte steder i landet forte en ny arbejderaktionsform
med sig: maskinstormen.

Den umiddelbare efterkrigstid var kendetegnet ved en op-
bremset kapitaludvikling og en stor arbejdsloshed. Produk-
tionslivet matte genetableres gradvis. Indslusningen af dele af
de arbejdslese akkumulerede en kapital, som igen kunne be-
skeeftige flere, og efterhdanden kom der sa mange hjul i gang, at
man ogsa kunne indsuge en afvandring fra landet til byerne.
Denne kvantitative genetablering og udvidelse af produktions-
livet ndede imidlertid sin »endestation« ved starten af 60’erne.
Udover en del af de gifte kvinder var der ganske simpelt ikke
vaesentligt flere arbejdsreserver at ta’ af; man havde opndet,
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hvad der pa »socialdemokratisk« hedder »fuld beskeftigelse«,
d.v.s. en arbejdsleshed pa ca. 2-3%, som er passende ud fra
arbejdsmarkedets fleksibilitetsbehov. Dette betad, at de akku-
mulerede kapitaltilveekster matte reinvesteres med andre mal
for oje end rent kvantitative udvidelser. Og man begyndte der-
for - ikke som noget nyt, men i et langt storre omfang end for -
atinvestere i kvalitative produktionsomlaegninger, rationalise-
ringer, ny teknologi.

I den statslige »Perspektivplan II« fra 1973 kan man séle-
des laese om 60’erne, atder er pagaet »en @endring i kapitalens
sammensatning. Siden 1965 er investeringerne i maskiner
gaet steerkere i vejret end bygningsinvesteringerne. Der er
nappe tvivl om, at selve tilbagegangen i arbejdsstyrken (d.v.s.
tilbagegangen i nyrekrutteringsmulighederne, -pdn) har haft
en positiv effekt pa arbejdsproduktiviteten. Det har tvunget
virksomhedsledelser ud i nye produktionsformer. . . har veeret
medvirkende til oget teknologibevidsthed i erhvervene«.

Netop denne overgang fra at akkumulere kapital primaert
gennem oget produktionsomfang til at akkumulere primezrt
gennem oget produktivitet forer til en saenkelse af hver enkelt
vares realveerdi og saledes til en storre kebekraft. Pa denne
made ytrede denne udvikling sig i en kraftig hejkonjunktur;
men samtidig indebar den en andring af arbejdslivet. I endnu
hojere grad end tidligere blev arbejderne vedheeng til maski-
nerne, samlebandsproduktion blev for alvor udbredt, arbejdet
blev langt mere finarbejdsdelt end tidligere, de handveerks-
maessige arbejdsarter blev endnu faerre end for, den ufagleerte
og ikke den fagleerte arbejder blev prototypen. Igen er der ikke
tale om en ensidigt negativ udvikling; f.eks. bli’r arbejdet fy-
sisk lettere. Men denne fysiske lettelse savel som den navnte
storre reallen har sin pris i en psykisk arbejdsbelastning: arbej-
det bli’r kort og godt langt, langt mere repetetivt, d.v.s. gen-
tagelsesbaseret, end det har veeret for. Og det bli’r stadig mere
repetetivt for stadig flere mennesker - ogsa uden for de egent-
ligt manuelt produktive erhverv.

Umiddelbart betragtet er jeg med denne redegorelse kom-
met noget langt vaek fra emnet; men faktisk har den ovennaevn-
te ogede repetetivitet i stadig flere menneskers arbejdsliv stor
betydning for anonymiseringen af P3 og for den tilsvarende
udbredte passive P3-lytning. Og denne betydning gar gennem
en bevidsthedsmassig dimension, tidsoplevelsen. Overordnet



kan man skelne mellem to modpoler, hvad angar tidsoplevelse:
en oplevelse af tiden som noget kvalitativt fremadskridende,
der konstant bringer noget nyt med sig, og pa den anden side en
oplevelse af tiden som en slags »tidslig lineal«, en reekkefolge
af fuldstaendig ens afmaerkninger, d.v.s. tidspunkter. Mange
historie- og bevidsthedsteoretikere, bl.a. Lefebvre og Krovo-
za, har haeftet sig ved, at den forstnaevnte oplevelse af tid som
forandringsbaerende og processuel har varet typisk for de
gamle forkapitalistiske landsamfund med deres sammenhaeng
til arstidscyklus’en, mens den sidstnavnte oplevelse af tid som
tidspunkter pé en snor er typisk for kapitalismen med dens
klokkeslets-skematisering af bade arbejdsugen og arbejds-
dagen og med dens basering af skonomien pé netop produk-
tionstid fremfor pa de konkrete arbejdsprodukter og behov.

Nojagtig den samme balanceforskydning mellem de to
»rene« typer af tidsoplevelse kan man imidlertid iagttage pa
mikroniveau i forbindelse med den overgang til langt mere
repetetive arbejdsarter, som jeg har beskrevet i det ovensta-
ende:

Med det langt mere repetetive arbejde fra op mod midten af
60’erne bliver nemlig ogsa tidsoplevelsen langt mere repete-
tiv, om man vil; den bliver mere lineal-agtig. Og dette begreen-
ser sig ikke kun til oplevelsen af arbejdstiden, men bliver mere
eller mindre en total tidsopfattelse, »som en fortsaettelsesad-
feerd, der stammer fra produktionen«, som Negt og Kluge siger
det. Tiden bli’r tidles, den bli’r en tid, der star stille, fordi hvert
enkelt tidspunkt er ens.

»Det var lige som om enhver tanke var koblet sammen med
hdndbevegelsen ved maskinen og som folge heraf ligeledes
mdtte gentage sig selv ved enhver gentagelse af denne beveeg-
else«, har en kvindelig arbejder udtalt til en tysk interview-
undersogelse.

Laeseren kan afpreve faenomenet i mild form ved at se, hvad
der sker ved tankevirksomheden, hvis man laeser denne Mod-
spil-side 50 gange i treek. Laeseren kan afprove faenomenet i
mild form ved at se, hvad der sker ved tankevirksomheden,
hvis man laeser denne Modspil-side 50 gange i traek. Laeseren
kan afprove. . .

Skulle man gennemlase samme side indeholdende en stadig
gentagen satning 50 gange, ville det sikkert vaere velkomment
med lidt musik i baggrunden! Ikke musik, hvor der skete for

meget; sd ville man ikke kunne laese samtidig. Heller ikke for
hej musik. Musikken skulle nemlig ha’ den funktion at distra-
here tankerne en smule, men den ma ikke veere sa patraeng-
ende, at den samtidig distraherer det goremal, man sidder i,
hvad enten det nu er dette her folkeskoleafstrafningsagtige
lees-det-samme-50-gange eller det er kartoffelskraelning,
kontorrenskrivningsarbejde eller samlebandstrummerum.

Hermed er jeg stodt frem til den anden behovsbaggrund bag
det stadig mere anonyme P3 og udviklingen af den udpraeget
passive lyttemade, nemlig tidleshedens behov, det behov, der
udspringer af det repetetive arbejde og den - ogsa uden for
arbejdstiden - tidlose oplevelse af og gennemlevelse af hver-
dagen.

»Det der Fanfare er godt. Sd jeg ved ikke, om det er mdden,
det bli’r serveret pd af Christian Flagstad. Det er sadan nogle
gode, kvikke melodier, og han korer det hurtigt igennem. Sd
kan man jo folge med i rytmen, hvis man nu slar som i. Men
hvis det nu er noget dramatisk noget, og hvis man nu stdr og
laver noget, og man skal koncentrere sig, sd rvger man_jo hen
og slukkerforapparatet, sd kan man ikke holde ud at ha’ den
larm i baggrunden«, forteller J.A.N., som er bygningssned-
ker, i et interview.

Men den tidlese hverdagsmusiklysning begreenser sig ikke
til arbejdsdagen.

»Det erden hervane - man er pd 3’eren, den korer godt nok
pa 3’eren, nar jeg horer radio«, forteller LH.J., og ILB.W.:
»Hvis jeg var hjemme hele dagen, sa gik den ncermest hele
dagen«.

Dette er ikke musik i fritiden, men musik 7/ fritiden. Det er
behovet for et let musikalsk akkompagnement i gennemlevel-
sen af hverdagens tidleshed, og her er intet mere velegnet end
P3’s tidslineal med dens timenyhedsafmerkninger:

»Radioen korer, og sd folger man jo med. Man behover
ikke at kigge pa uret; man horer, at nu er det ved den tid «, for-
teller J.A.N.

VII

Alt dette leder meget nemt - og med rette - tankerne hen pa
muzak. Og P3 er faktisk ogsa kommet til at ligne muzak. Ikke i
weekends, hvor der er for meget tale: » Sport og musik«, »Tra-
fikradio« m.m. Heller ikke pa aftnerne, hvor man finder de
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mere profilerede udsendelser henvendt til bestemte malgrup-
per: »Jazznyt«, »Rocknyt« m.m. Men i hverdagenes dag-
timer finder man en raekke lighedstraek:

Den »rigtige« muzak sendes i moduler med sma intervaller
imellem, for at dens effekt ikke skal devalueres, som hvis den
korte konstant, og for at den ikke direkte skal »smelte sam-
men« med den rutine, den ledsager.

P3 er tilsvarende modulopdelt. Her er det timenyhederne,
der sorger for intervallerne.

Den »rigtige« muzak skal tage til i »stimulans«, som det
hedder, i takt med at arbejdstraetheden oges henimod normal
fyraftenkl. 16. Tilsvarende er det pa P3 netop mellemkl. 15 og
16, man finder de mest rappe discjockey-udsendelser med den
mest harde timing, mens omvendt udsendelserne efterkl. 16 og
indtil kl. 18 ofte er leenestolenes bledere familiepop.

Men der er ogsa forskelle mellem P3 og muzak, f.eks. det
klassiske »Middagsmusik« - finkulturens daglige gidsel i P3 i
form af !2-times populerklassikere. Her er det imidlertid
sigende, at netop bl.a. disse udsendelser har lave lyttertal. I
min egen undersogelse var der tale om en halvering af lyttertal-
lene k1. 13.30, hvor denne udsendelse star pa programmet.

For et par ar siden kritiserede en lytter »Middagsmusik-
ken« i et radio-selvkritisk telefonprogram:

»Skal radioen veere peedagogisk, eller skal radioen - ndr
det drejer sig om P3 - veere en radio, som f.eks. de mennesker,
der er pd arbejde, kan bruge? - Som i England i sin tid den
der Calling All Workers, hvor man gjorde et stykke arbejde
ud af at spille ogsd for den arbejdende del af befolkningen «.

(I parantes bemeerket var BBC’s indfersel i sin tid af dette
arbejdsmusikprogram et resultat af videnskabelige muzakrap-
porter, bl.a. Wyatt & Langdons undersogelse af musiks
adspredende virkning over for » Fatigue and Boredom in Repe-
tetive Work«.)

VIII
Hverdagsmusiklytningen har - som det forhabentligt er frem-
gaet - bestemte samfundsmaessige betingelser. Men den er
ogsa betinget af en egenskab, der knytter sig til selve det musi-
kalsk-lydlige faenomen:

Musik er svingende luft; musik har m.a.o. ikke den samme
begrebsfasthed som skrevne eller talte ord eller som billeder,
dede eller levende. Netop dette gi’r hverdagsmusikken en hel
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saregen status som massekommunikationsgenre; det gi’r den
mulighed for at fungere som hverdagsledsagelse, som hver-
dagskulisse, - en mulighed, som de andre massekommunika-
tionsgenrer ikke har.

Man kan tapetsere en hel veeg med plakater, og man kan sté
og kigge vedvarende pa en af plakaterne gennem en hel dag,
men ikke hvis man samtidig skal arbejde eller stovsuge. Men
de musikalske luftsvingninger kan som et mere diskret (lyd)
tapet end plakattapetet ledsage snart sagt hvad som helst.

Udover denne betingelse for hverdagsmusikken i selve
musikkens natur, gor der sig selvfolgelig ogsa betingelser geel-
dende i det konkrete musikvalg.

Jeg har allerede navnt, at »Middagsmusikkens« populeer-
klassikere ikke er sagen i denne forbindelse. De svarer ikke til
en tidles lytning; de distraherer ikke alene tankerne fra rutinen
i de goremal, man star i, de distraherer ogsé selve disse gore-
mal. Som et kuriosum kan det naevnes, at en af de tidligste
muzakundersogelser godtgjorde, at klassisk musik virkede
imod hensigten: mindre produktivitet og flere arbejdsulykker.
Det korrekte musikvalg er som neevnt pluralismen uden klas-
sisk musik og uden andre »yderligheder«. Forskellig musik,
som perler pa en snor, ingen proceskarakter, ingen linie gen-
nem programmet, som ved dets slutning matte kreeve, at man
ogsa havde hert begyndelsen. Musikradio.

IX
Ved starten af denne artikel gjorde jeg op med en meget
udbredt misforstaelse af P3 og populeermusik, nemlig forsta-
elsen af populermusikken som et manipulationsf&enomen
grundet pa de kulturindustrielle kapitalkoncentrationer og
statsmonopoliserede massemedier, der star bag. Hvis nu
denne utroligt sejlivede forstaelse af tingenes sammenhang
skulle vaere korrekt, da skulle vi jo allesammen sta til fals for al
denne manipulation og fordummelse. Vi er alle ens for Herren
- eller rettere: Vi har alle radio, og star saledes allesammen i
tradles forbindelse med de hejere manipulatoriske magter. Sa
hvis neglen til forstaelsen af hverdagsmusikken ligger i kode-
ordet manipulation, sd ma denne manipulation logisk indbe-
fatte alle.

Men faktisk er hverdagsmusikken et feenomen, der knytter
sig til bestemte befolkningsgrupper, mens andre befolknings-



grupper pa det naermeste er fritaget. Og netop denne »socialt
skeeve fordeling« af hverdagsmusikken viser, at hverdags-
musikkens tilstedeveaerelse ikke alene skyldes medieapparat-
erne, - at dens tilstedevaerelse overhovedet ikke skyldes disse
medier ien misforstiet betydning af fordummelsesapparater, -
men at hverdagsmusikken henter sin ondsindede eksistensbe-
rettigelse i bestemte befolkningsgruppers hverdagsliv - og ikke
i andres. Mens vores radioapparater jo er nesten ens, er vores
hverdage til gengeeld vidt forskellige.

Hvordan tager denne »socialt skaeve fordeling« afhverdags-
musikken sig nu ud?

I min undersogelse, som var baseret pa Arhus bykommunes
voksenbefolkning, tegner der sig folgende billede heraf:

Pé en almindelig hverdag har de fagleerte og ufagleerte arbej-
dere, de darligst stillede funktionzerer og tjenestemaend samt
de hjemmearbejdende egtefaeller gennemsnitligt lyttet mellem
10% og 13 P3-udsendelser (dette svarer ikke til 10-13 timers
lytning. Alle de sma udsendelser, nyheder, pausegymnastik,
forbrugervejledning m.m. er talt med, sa det svarer til et gen-
nemsnit pa ca. 4 timer).

Til sammenligning med disse 10%-13 aflyttede P3-udsend-
elser har de selvstaendige, en midtergruppe af funktionzerer og
tienestemend, arbejdslese og pensionister aflyttet mellem 7
og 9% P3-udsendelser.

I bund ligger de uddannelsessogende og de bedst stillede
funktionzerer og tjenestemaend, med ca. 5 dagligt aflyttede ud-
sendelser.

P1-tallene er mikroskopiske sma i sammenligning. De for-
skellige befolkningsgrupper aflytter fra % til pensionisterne 2
Pl-udsendelser dagligt.

Ser vinu igen pa P3-tallene, men nu fordelt over alder, teg-
ner der sig folgende billede:

De store lyttekvanta finder man i aldersgruppen mellem 30
og 60, d.v.s. fra og med den generation, der endgyldigt er ude
over uddannelsesdrene, og indtil pensionsalderen. Tallene lig-
ger her mellem 9 og 10 dagligt aflyttede P3-udsendelser.

De yngre mellem 20 og 30 og de aldre mellem 60 og 70
aflytter 6-7 P3-udsendelser dagligt, og de endnu &ldre kun 4-
5.

Endelig skal det siges, at alle - undtagen de aldre, pensio-
nisterne - aflytter P3 langt mere passivt end aktivt.

De store passive P3-forbrugskvanta ger sig med andre ord
geldendeide livshistorier, hvor man erndet ud over uddannel-
sesarene og ind i den erhvervsproduktive alder, og hvor man er

" placeret i den samfundsmeessige arbejdsdeling som arbejder,

som funktionzer i den laveste statuskategori eller som hjemme-
arbejdende. Det er her, vi for alvor finder det repetetive arbej-
de og dermed arbejdsbetingelserne for en linezer tidsoplevelse
og for en faestnelse af bevidstheden til den pragmatiske gen-
tagelse af ens arbejdsdage og hverdage. Det er her, vi finder
den belastning ved det gentagelsesbaserede arbejde, som en
arbejdspsykolog ved navn Viteles nogternt har kaldt »en af-
tagen i mulighederne for at finde forngjelse ogsa i de timer, der
tilbringes uden for arbejdet«.

- Det er saledes ogséa her, P3’s tidlese moduler leverer deres
»musikterapeutiske« indevning i modulerne i en lige sa tidles
hverdag. Og det er her P3’s uforanderlighed - the show must
go on - troster os med, at ogsad uforanderligheden i vores egen
hverdag nok skal veere driftssikker.

Nis P. havde et stort P3-hit for et par &r siden:

Hvordan skal vi forklare vore born, hvad der er smukt,
ndr alt det smukke er brugt?

De’ ufrivilligt anbragt i den samme gamle bad,

de far vel sejle efter samme gamle rad:
Hej-hej-hej-hej og skal i skiv’et

Hip-hip-hip Hurra for livet. . . «

DResultaterne af denne undersogelse er offentliggjort i »Stu-
dier i hverdagsmusikkens sociologi« bd. 1 og 2, ved Per Drud
Nielsen, udkommet pa PubliMus i efteraret 1981.
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Sangen om Janek fra Gdynia

Folk fra Grabowka, folk fra Chylonia!
Nu har militsen brugt sine vaben.

Vi stod dog tappert, vi gav igen - men:
Janek Wisniewski faldt!

Vi bar ham ned ad hovedgaden,
frem imod kugler, frem imod panser.
Venner fra vearftet, havn vores ven.
Janek Wisniewski faldt!

Der sprang granater, der blev brugt gas,
knippelslag hagler ned over alle.
Bornene segner, gamle og kvinder,
Janek Wisniewski faldt!

Nogle blev saret, andre blev myrdet;
blodet, der flyder, fryder militsen.
Arbejdere er skudt af partiet.

Janek Wisniewski faldt!

Skibsverftarbejder! Nu gar vi hjem.
Kampen er ovre, endt for i dag.
Verden har set det, sagde dog intet.
Janek Wisniewski faldt!

Grad ikke meodre, spildt er ej blodet.
Fra verftet vajer flag med kokarde.
For bred og frihed og et nyt Polen!
Janek Wisniewski faldt!
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Den 17. dec. 1970 vendte de strejkende arbejdere tilbage til
arbejdet pa verftet i Gdansk - efter aftale med den stedlige
partisekreteer. Pa vej til veerftet tidligt om morgenen blev de
pludselig og uden varsel angrebet af det paramilitaere politi-
korps, militsen. Flere hundrede arbejdere blev draebt, deri-
blandt Janek Wisniewski.

Sangen om Janek Wisniewski, som opstod ret kort efter be-
givenheden, er i dag kendt af alle i Polen. (Den spiller i ovrigt
en stor rolle i Andrzej Wajdas film »Jernmanden«, der hand-
ler om den frie fagforening Solidaritets tilblivelse, og dermed
om det polske samfunds udvikling i 1970’erne).

Personen Janek Wisniewski er blevet et symbol, bade fordi
han blev draebt som en af de forste, og fordi arbejderne straks
lagde hans lig pa en der og med den som bare bar ham ned gen-
nem hovedgaden Swietojanska i Gdansk foran kugler og pan-
ser (jfr. sangens vers 2; det er i ovrigt militsen, der menes, nar
der i den polske versions vers 4 tales om »banditterne fra
Slupsk«).

Med »den polske sommer« aug. 1980 - dec. 1981 kom en
hidtil uofficiel sangkultur til fuldt udtryk i arbejderbevagelsen.
Mange enkle og lidenskabelige sange opstod og blev hurtigt
folkesange, ligesom eldre sange bevidst blev genoplivet. I
samme periode blev et udvalg af disse sange fra Gdansk/Gdy-
nia og Warszawa indspillet pa band. Mange af optagelserne er
foregaet i private lejligheder og i kirkernes baglokaler, og da
bandene ikke kunne udgives i Polen, blev de smuglet ud af lan-
det for i samarbejde med Gdansk-Solidaritetsafdelingen at
blive udgivet pé det alternative pladeforlag Eigelstein Musik-
produktion i Koln 1981 (»Polnischer Sommer«, ES 1011).
Overskuddet ved salget af pladen gar til Solidaritet.

Pladen er en fremragende dokumentation. Den indeholder
19 protestsange i den bredeste betydning af ordet: Kritiske,
varme sange om stort og smat, endda inklusive et par kirkelige
sange, et klip fra en messe pa Pariserkommune-varftet og den
gamle nationalhymne »Endnu er Polen ikke fortabt«. Sangen
om Janek Wisniewski er fra denne plade.
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Udsigten fra vort univers

- den drhusianske kvindemusiks musikalske udvikling

af Birgitte Dyrby Rasmussen og Birgit Dengso

Vores baggrund for at kaste os over emnet kvindemusik er, at
vi begge har vaeret med i kvindeamaterbands siden 1976.
Vores tilgang til og interesse for kvindemusikken er opstaet via
vores studier ved musikinstituttet pd universitetet, og en del af
materialet til denne artikels forste del er hentet fra det speciale
vi i ojeblikket skriver pd om den rytmiske musiks amater
kvindebands i Arhus.

Vita'r udgangspunkt i de kvindegrupper, som har redder til-
bage til kvindemusikkens start i *76, eller er udlebere af det
kvindemusikmiljo, som dannedes dengang. Grupperne er
Sonjas Sestre, Rode Wilma, Super Karla, Majam, Modesty
Blaise og Kvindtzet. Feelles for dem er osse, at de i dag er aktive
udespillende grupper.

En forklaring af feenomenet Musoc er nedvendig, fordi den
organisation spiller en vigtig rolle for dannelsen af de fleste
arhusianske kvindegrupper. Ordet Musoc star for Socialistisk
Musik, og daekker over en organisation, som blev dannet af
musikinstituttets fagkritiske front i vinteren *75. Musoc bestar
af bade kvindegrupper, mandegrupper og blandede bands. I
dag er de politiske ambitioner og intentioner s& godt som for-
svundne, og Musoc er nu stort set en tilfeeldig samling af ama-
torbands som disponerer over to lokaler med oveanlag.

Det skal osse bemaerkes, at kvindemusikken i Arhus har haft
meget lidt direkte tilknytning til Redstrempebevagelsen. For
de kvinder, som startede i Musoc’s kvindegrupper gjorde der
sig det gaeldende, at de fleste var universitetsstuderende og
lagde deres kraefter i det studenterpolitiske arbejde fremfor i
kvindebevaegelsen. For mange af de kvinder, som slog deres
forste akkorder an indenfor Musoc, var det en faglig interesse
fremfor en kvindepolitisk ditto, der drev vaerket.

Vores artikel bestar af to dele. Den forste del behandler
kvindebands’enes musikalske pavirkninger og udviklinger.
Hyvilke tendenser der musikalsk bl.a. har vaeret med til at forme
den kvindemusik, vi har i dag. Pavirkningerne har ikke kun haft
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betydning for musikkens udvikling, vi kommer osse lidt ind pa
de forandringer, der har vaeret i vores selvopfattelse som kvin-
demusikere, og de @ndringer der sker m.h.t. &estetik og kvinde-
politik. I den anden del af artiklen beskeftiger vi os med
kvindemusik pa et mere generelt plan. Vikommer herind pa de
krav vi selv oplever, der stilles til det at veere kvindemusiker,
og forholder os til kvindemusikkens preemisser og muligheder
indenfor en mandsdomineret rockscene.

Den arhusianske kvindemusik har pa veesentlige punkter en
helt anden historie end den kvindemusik, der er i Kebenhavn.
Vi haber derfor, der er andre kvindemusikere, der vil tage tra-
den op og skrive noget om kvindemusikken i Kebenhavn.

Kvindemusikernes manglende forbilleder

Langt de fleste af kvindemusikerne stifter forst bekendtskab
med den rytmiske musik enten igennem musikuddannelsen pa
universitetet eller i kvindegruppen.

De fleste af de kvinder der starter i Musoc-grupperne er
mellemlagskvinder, og for mange af os, har det veeret et led i
vores opdragelse, at vi skulle lzere at spille et klassisk instru-
ment eller dyrke korsangen.

Det, at vores musikalitet forst og fremmest har veeret bundet
til den klassiske musik, har betydet, at vi har laert at repro-
ducere musikken efter et nodebillede. Det er kun ganske fa
kvinder, der har spillet akustisk guitar i stil med en Joan Baez
som forbillede - altsa i folkemusiktraditionen.

M.a.o. den rytmiske musik var ikke noget vi havde et aktivt-
udevende forhold til. Vi konsumerede den, uden at vi dyrkede
den. Musikerne var idoler, som 1a udenfor raekkevidde af iden-
tifikation. Ingen af os taenkte pa muligheden af selv at spille
den musik.

Netop perioden fra 1964-70, hvor vi var mest pavirkelige
overfor idoler, var naesten tom for kvindelige forbilleder inden-
for rockmusikken. Med Beatles som forbilleder blev det under-
streget, at rockscenen var forbeholdt maend.



Det har kunnet se ud som om, at vores klassiske musikbag-
grund har varet en heemsko for tilegnelsen af den rytmiske
musik. Atden har vaeret skyld i, at vi har haft svaert ved at fa et
umiddelbart og kropsligt forhold til den musik, vi spiller i
kvindegrupperne. Deter dog et sporgsmal, om det ikke snarere
generelt er et resultat af den pigeopdragelse, vi har faet. En
opdragelse hvor vi bl.a. har leert reproduktionens kunst, og
som har gjort det vanskeligt for os at tilegne os musikken gen-
- nem oret og selv begynde at producere. Det er noget, der forst
er sket indenfor de sidste par ar, hvor vier begyndt at tage det at
spille alvorligt og er ved at finde en musikalsk identitet.

- Oghvordan skal vi sa betegne den musik, der spilles i kvin-
degrupperne idag? Pa spergsmalet om hvad kvindemusik ei,
kan vi konstatere, at det ikke er nogen musikalsk stilart. Over-
hovedet det at tale om kvindemusik som genre understreger, at

den rytmiske musik altid har vaeret forbeholdt meend i stor ud- |

streekning. Vi har endnu ikke set artikler, hvor man serigst pro-
vede at gore mandemusik til en bestemt genre.

Ved kvindemusik forstar vi umiddelbart den musik, der er
spillet og lavet afkvinder, men allerede her bevager vi os ud pa
gyngende grund, for hvad s med f.eks. Trille’s musik, som
fremfores af mandlige musikere. Er det kvindemusik?

Vi kan ikke give entydige svar pa problematikken. Det, der
ma vere afgerende for oplevelsen af musikken, er, at den for
den enkelte kvinde opfattes som kvindeidentificeret. D.v.s. om
det samlede udtryk har elementer i sig, som appelerer specielt
til kvinder og giver mulighed for en identifikation.

Vikan ikke heefte praecise stilbetegnelser pd den musik, som
de forskellige kvindegrupper spiller idag. - Og vi kan ikke
spore en speciel kvindelyd, som skulle veere en faelles udtryks-
made for kvindelige musikere. Men ved at dykke ned i kvinde-
musikhistorien, kan vi komme med bud pa de musikalske
pavirkninger og udviklinger, som kvindemusikken har gen-
nemlobet de sidste 7 ar, og som forklarer hvad der har affedt
den kvindemusik, vi herer idag i Arhus.

Kvindemusikkens redder

Den kvindemusik vi beskaeftiger os med, har en historie, som
vi mener kan deles op i tre faser, hvoraf den forste fase
streekker sig fra kvindegruppernes start i foraret’76 til efterret
*77. Anden periode er fra *77-80 og den sidste periode, som
starter i 80, befinder vi os stadig i. Opdelingen er foretaget ud
fra folgende udvikling indenfor kvindemusikken.

Den forste periode var karakteriseret af, at de tekster der
blev formidlet var af almen socialistisk observans. I Sonjas
Sostre var det fortrinsvis egne kompositioner, men i Musoc’s
kvindegrupper var det iszer numre fra danske og svenske poli-
tiske plader, der blev plagieret. Eksempelvis Wiirglers »Fri-
spark«, Roede Mors samlede varker, Bassepladen, Lone Kel-
lermans forste LP m.m. Den svenske politiske musik betod
iseer Hoola Bandoola Bands musik.

Udvalgelseskriterierne for numre var ikke udelukkende
baseret pa teksterne. Det var lige sa vigtigt, at det var et num-
mer, der fangede rent musikalsk, og sa selvfolgelig nedvendig-
heden af, at det ikke var alt for kompliceret.

Ved slutningen af denne periode udkom Jomfru Anes forste
LP, som osse blev flittigt benyttet af nogle kvindebands. Der
var mange »hits« at hente pa denne plade, hvor det, vi forst og
fremmest bed merke i, var de to Briiel sostres pracise og
aggressive sangstil. De fleste af os i kvindebandsene viste end-
nu ikke sa megen vrede i hverken musik eller sang. I det hele
taget var lydniveauet ikke szerlig hojt i grupperne endnu.

En speciel side af leverancen af numre til kvindebandsene
stod pladen »Kvinder i Danmark« for. Det var den forste pla-
deudgivelse, hvor musikken udelukkende var komponeret og
fremfort af kvinder. Pladen, der udkom i’73, var et direkte og
handgribeligt udtryk for kvindebevaegelsens opbakning af
amatoerisme indenfor kvindekulturen. Musikgenren var balla-
deagtig, blandet op med beat, hvilket kan eksemplificeres af de
to mest benyttede numre, »Shabadoo« og »Sangen om Hr. og
fru Jensen«.

Aret for kvindegrupperne startede i Arhus, udgav Shit og
Chanel deres forste LP, og man kan undre sig over, hvorfor
ingen af kvindegrupperne syntes i sarlig grad at bemaerke
denne pladedebut. Pladen blev slet ikke diskuteret, og mange
horte vel forst gruppen flere ar senere.

Vimener ikke, at det udelukkende var afideologiske grunde,
altsd fordi vi ikke syntes, de var kvindebevidste nok, og fordi de
senere tog afstand fra at spille i rene kvindesammenhenge, at
vi ikke reproducerede deres numre. Noget af arsagen hertil er
osse at finde i den forskel, der er pa den musikalske kvalitet pa
»Kvinder i Danmark« og Shit & Chanel LP’en. Selv om kvin-
derne i Shit & Chanel ikke var seerlig professionelle, sa funge-
rede deres musik bedre, bade fordi de var bedre musikere, og
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fordi musikken var mere iorefaldende end pa »Kvinder i Dan-
mark«. Derfor var det osse svarere for os, at leve op til Shit &
Chanel’s lydbillede, og eftersom det pa pladen var en kvinde-
gruppe, der spillede, foltes kravene om at levere et tilsvarende
lydbillede mer’ oplagt, end i de tilfaelde, hvor vi plagierede
meaend. Vi syntes méske selv, at vi burde leve op til andre kvin-
ders musiceren, hvorimod ingen kunne forlange af os, at vi
skulle leve op til mandlige musikeres preestationer. Uanset
hvad grunden var, sa blev det i forste omgang kun til en enkelt
gruppes udgave af nummeret » Smuk og dejlig«, som var legiti-
meret af, at det var en keaerlighedssang, som var skrevet af en
kvinde til en anden kvinde!

Selvfolgelig blev der osse spillet en del numre fra Trille’s LP
»Hej Sester«, hvor mange af numrene osse har denne vise-
agtige, halvakustiske karakter, som kvindegrupperne favori-
serede i begyndelsen. Valget af genre havde osse betydning for
vores skraek for at spille ud pa instrumenterne. Det var jo ikke
sd pakraevet i denne halvakustiske genre, s& pa den made blev
tendensen til at sidde og gemme sig selv selvforsterkende.

Den forste fase var karakteriseret af, at kvindegrupperne i
Musoc folte sig tilknyttet universitetets fagfront, og bl.a. der-
for lagde stor energi i den agiterende socialistiske musik.

For Sonjas Sestres vedkommende var der ligeledes tale om
generelle socialistiske tekster, uden fremhaevelse af kvinde-
kampsaspektet. Sonjas Sestre var allerede dengang ved at an-
tage den form, som blev kendetegnende for dem.

Den stilpluralisme, der kendetegnede Musoc’s kvindegrup-
per, eksisterede ikke i Sonjas Sestre, bl.a. fordi det var det
samme gruppemedlem, der leverede al melodimaterialet. At
der indtil 1980 var harmonika med i gruppen, gjorde deres stil
eller lyd helt speciel. Noget i retning af den musik man idag
kalder mex-tex musik, og som bl.a. spilles af gruppen »Queen
Ida«.

Det er bemeerkelsesvaerdigt, at ingen af de arhusianske kvin-
degrupper overtog numre fra den amerikanske kvindemusik-
scene, som blev flittigt benyttet i den kebenhavnske kvinde-
musik. Derimod optog en enkelt gruppe et nummer fra en tysk
kvindegruppe »Flying Lesbians« med egen tekst.

Maske har det haft betydning, at det forst var fra efteréaret
78, at plader fra det amerikanske pladeselskab »Olivia Re-
cords« blev solgt i Arhus.

Derimod lod vi os alle inspirere og opmuntre af bekendt-

skabet med den kebenhavnske gruppe »Sesterrock«, hvis
musikstil svarede lidt til den vi senere horte pa »Kvindebal-
lade« LP’en. Sesterrocks brug af trompet og senere osse saxo-
fon, var noget nyt og ukendt indenfor den arhusianske kvinde-
musik indtil 77.

I et forseg pa at beskrive kvindemusikken i perioden’76-77,
er det vaesentligt at henlede opmaerksomheden pa, at vi i
Musoc’s kvindebands skiftedes til at spille pa de forskellige
instrumenter i paedagogikkens hellige navn. Grupperne var jo
oprindeligt dannet med henblik p4, at kvinderne skulle dygtig-
gore sig til det senere job som padagog. Vi roterede pa (skif-
tedes til at spille) de enkelte instrumenter. Et faenomen, som
kebenhavnerne undrende iagttog som en speciel arhusiansk
skik.

Det betod selvfolgelig osse, at ingen af os fik nogen sikker
fornemmelse for eet instrument, og heller ikke opfattede os
selv som guitarist eller bassist, endnu. I det hele taget er det
symptomatisk for mange Musoc-kvinder, at vi startede med at
spille med henblik pa at blive dygtige nok til at indgé i spille-
sammenhang med vores mandlige kolleger/medstuderende.
Forst senere fandt vi ud af, at det kunne vaere et mal i sig selv at
spille i kvindegruppe.

1977-80

I den anden fase sker der to vigtige udviklinger indenfor den
arhusianske kvindemusik. Det ene er, at der i perioden sker en
udspaltning af den samlede kvindemusik, i og med dannelsen
af to nye kvindegrupper udenfor Musoc’s regi, men bestaende
af tidligere Musoc-kvinder. Den anden udvikling sker i for-
hold til gruppernes textideologiske grundlag.

Den udspaltning, der er tale om ved dannelsen af de to nye
grupper Kvindteet (efteraret *77) og Super Karla (foraret *79),
gar pa den musikalsk/musikestetiske side af sagen. Dannel-
sen af disse nye grupper var pa en made en historisk nedven-
dighed, og et opger med Musoc’s politiske sasterkontrol og
puritanisme. Der var ikke tale om, at nogle kvinder pludselig
fik ambitioner om at skulle til at leve af at spille musik, deteri
sig selv ambitiest, nar kvinder i det hele taget begynder at spil-
le rytmisk musik, der var snarere tale om, at nogle kvinder hav-
de lyst til at prioritere det at laere at spille pa eet instrument
fremfor at leere lidt af det hele; ligesom selvkritikken med hen-
syn til det klingende produkt var blevet skaerpet med tiden. Den

21



sosterkontrol, der er tale om, var en kontrol af, at det man lave-
deigrupperne nu osse var forsvarligt rent ideologisk og kvinde-
politisk, og en kontrol af, at ingen kom frem pa bekostning af
andre. Man 1a som en tendens under for den opfattelse, at hvis
der blev spillet solo, var det for at fremhaeve eget talent og ikke
for musikkens skyld. Fordi den rytmiske musik havde virket sa
undertrykkende for mange kvinder, blev der nu passet pa, at
ingen fik lov til at undertrykke andre kvinder med deres musi-
ceren. Intentionerne i sig selv var jo gode nok, men kom des-
veerre til at virke haemmende og kontrollerende i praksis.
Musikken skulle veere et kollektivt udtryk, i stil med den anti-
hierakiske struktur, som fandtes indenfor Redstrempebevee-
gelsen.

Den udspaltning, der er tale om, udvider altsa kvindemusik-
begrebet indenfor provinsafdelingen. En af de plader, som
i hvert fald Kvindtaet lod sig inspirere af var gruppen »Hos
Annacs forste LP, som for nogle blev et godt eksempel pa, at
kvindemusik osse kunne vere jazz-inspireret.

Udvidelsen af kvindemusikken til osse at inddrage jazz-ele-
menter blev yderligere fastslaet, da en del afkvindemusikerne i
sommeren *78 deltog i Den Danske Jazzkreds’s musikkursus
pa Brandbjerg hgjskole. Den inspiration vi fik med hjem fra
disse kurser, blev dog i hej grad leveret af den fusionerede
rockmusik. Vi blev introduceret til ostinater og en mer’ jazz-
praeget harmonik og sangstil.

Denne musiks inspiration treeder endnu tydeligere frem i
Super Karlas musik. Super Karla er sdledes den kvindegrup-
pe, der mest entydigt optar’ jazz/rocken, og fastholder en mer’
ensartet stil. Maske skyldes det, at de fra starten har en fast
saxofon-besaetning pa tre saxer.

Det, at kvindemusikken begynder at indopta’ det vi kalder
»musikermusikken« og osse seger en musikeridentitet, er
noget nyt, der er med til at forsteerke de musikalske og aste-
tiske krav, der nu bliver stillet til grupperne. Det er nok osse
med til at stille krav til kvinderne om at tage sig selv og musik-
ken alvorligt. Det kan méaske lyde meerkeligt, men det er oftest
en af de svaereste barrierer for mange kvinder at forcere. det at
skulle tage sit eget spilleri alvorligt, og gere den indsats det
kreever.

For Super Karla bliver den musikalske inspiration hentet
savel i det lokale musikermiljo omkring Holger Lauman-bla-
serne, som fra de amerikanske studiemusiker produktioner,

22

der kommer sidst i 70’erne (Lee Ritenour, Brecker Brothers
m.fl.)

Samtidig med denne begyndende drejning af den musikalske
orientering, begynder der som sagt osse at ske en @ndring af
ideologigrundlaget for udveelgelsen af tekster hos kvindegrup-
perne. Populert sagt byttes »Hr. og fru Jensen« ud med »Lil-
lith«. Det er selvfolgelig kun en tendens, men i stigende grad
rettes opmarksomheden mod tekster, der omhandler kvinders
liv og undertrykkelse.

Der begynder at komme skub i hjemmeproduktionen af
numre i grupperne. I modsaetning til den feromtalte jazz-pa-
virkning, kan man sige, at indenfor Musoc-kvindegrupperne
blev musikken kendetegnet af balladeagtig, halvakustisk stil,
som til dels er pavirket af »Kvindeballade« LP en, der bliver
udgivet i °77.

Ligesom tilfeldet var med den forste kvindeplade »Kvinder
i Danmark«, er »Kvindeballade« pladens musikalske kvalitet
praeget af, at der laegges stor vaegt pa det kollektive udtryk. Pa
den made er detigen en opmuntring til amaterismen og kvinde-
bandsene om, ikke at holde sig tilbage p.g.a. den professionelle
musiks krav. I overensstemmelse med pladens titel, er numre-
ne meget visepregede, men med undertoner af latinameri-
kansk musiks pavirkning. Saledes bruges de udvidede akkor-
der (iszer maj akk.) meget her.

Denne stilpavirkning bliver ret gennemgaende i den kom-
mende tids kvindemusik, bl.a. eftersom den naesten er varebe-
tegnelse for to af kvindemusikkens flittigste producenter Eva
Langkow og Pia Nyrup. Séledes spilles der latinamerikansk
inspireret musik i de fleste af de arhusianske kvindegrupper,
omkring *79.

En anden grund til stilens popularitet var en bevidst segen
veek fra rock- og beatmusikken. Jazzmusikken forekom umid-
delbart for kompliceret, selv om man godt kunne begynde at
flirte lidt med den, mens de simple latinrytmer, sdsom samba
og calypso i deres grundform, forholdsvis hurtigt kunne fa
musikken til at fungere. Der var bestemte figurer, man kunne
benytte sig af i rytmegruppen, sa det ikke ku’ g helt galt her.

Senere har de fleste af kvindegrupperne forsogt sig pa
samme made med reggaemusikken, hvortil der jo osse findes
lette, peedagogiske opskrifter. Af en eller anden grund har den-
ne musik dog ikke rigtig vundet nogen szrlig stor popularitet i
kvindemusikken, pd samme made som latinstilen. Nar vi fin-



der det bemeerkelsesvaerdigt, er det bl.a. fordi denne stilart har
veeret sa populeaer blandt arhusianske mandebands, (Ballast og
Hjerter Kneegt), sa der nzesten er udviklet en slags »provins-
reggae«.

1980-82

Det er den periode, vi star midt i, og af samme grund er det
vanskeligt at praecisere kvindegruppernes forskellige musi-
kalske pavirkninger.

Kvindegrupperne er nu lgsrevet fra musikinstitutregi, selv
om mange af kvindemusikerne stadig har tilknytning til musik-
instituttet.

Perioden er karakteriseret ved, at musikken nu for alvor
kommer i centrum, og kvindegrupperne grienterer sig ud fra
mange forskellige genrer.

New Wave belgen slar klartigennem i’81, men osse reggae
og ska kommer ind i billedet. Alle kvindegrupperne forholder
sig pa en eller anden made til de eendringer, der sker musikalsk
i tiden. Men det gi'r sig forskelligt udslag i grupperne. Der er
ingen af de pa forhand etablerede grupper, der entydigt opta’r
»tidens musikalske tern«. De gamle grupper bibeholder i
grundtreekkene den musikalske stil, som de er startet ud fra,
selv om enkelte numre omarrangeres til New Wave og ska.
Disko og punk er osse at finde pa gruppernes samlede reper-
toire.

Detbliver de ny kvindegrupper, der kommer til at repraesen-
tere de nye musikalske genrer. En gruppe som Modesty Blaise
spiller mest entydigt New Wave og er netop opstaet i New
Wave boelgen. Majam, der efter lang pause har sit »come
back«, har bade New Wave, reggae og ska pa deres repertoire.
Det bliver ogsa de to kvindegrupper, der forst introducerer
synthesizeren i den arhusianske kvindemusik.

Kvindemusikken har nu eksisteret sa laenge, at en stor del af
kvindemusikerne er ved at finde en identitet som musikere og
ogsa en musikalsk identitet. D.v.s. en bevidsthed omkring hvil-
ken slags musik de ka’ li’, og pa hvilken made de bedst far ud-
trykt deres musikalitet.

De udespillende grupper er m.a.o. blevet meget bedre i
stand til at skabe et eget udtryk. Tendensen gar i den retning i
dag, atdet er en forudsaetning at ha’ sin egen profil som gruppe,
sit eget varemerke, hvis man skal vaere udspillende gruppe.
Det veaere sig musikalsk, aestetisk og kvindepolitisk.

Udbuddet af kvindemusik er i dag sé stort, at publikum kan
veelge, og det stiller efterhdnden store krav om kvalifikationer
og originalitet at vaere udespillende gruppe. Men det er ikke
forst og fremmest et publikums hensyn, der gor det nedvendigt,
at vi er i konstant udvikling og folger med tiden. Den samlede
kvindekultur star pa ingen made pa lerfedder. Der er hele tiden
nye tanker, ideer og visioner pa vej, som pavirker kvindekul-
turens konturer og dermed osse kvindemusikkens.

Zndringerne indenfor musikken gar osse videre end til at
omarrangere numre til ska eller New Wave. En gruppe som
Sonjas Sestre har f.eks. indstillet deres spille-ude aktivitet for
et stykke tid, for at eksperimentere med at kombinere musik,
lysbilleder og dramatik. I Kvindtaet har vi osse holdt en leenge-
re pause for at ta’ vores musikalske og sceniske udtryk op til
overvejelse. Bl.a. fordi vi foler, vi mangler en direkte og umid-
delbar appel i forhold til publikum.

Ligesavel som kvindégrupperne spiller forskellig musik, sat-
ser de osse forskelligt rent kvindepolitisk. Mens én gruppe i
musik og sceneoptreeden maske mest orienterer sig mod et
bredt og kesnblandet publikum, er der andre grupper, der for-
trinsvis henvender sig til de mer’ indforstdede kvindekredse.

Kvindemusikkens betingelser pA mandemusikkens marked

Kvindemusikken har forst og fremmest vaeret en graesrodsbe-
vaegelse, som ikke har haft et professionelt tilsnit. Formélet
med den har ikke veeret at komme ind pa det kommercielle
marked og dér tage kampen op med mer’ eller mindre profes-
sionelle mandegrupper. Kvindegrupperne har fungeret som
kombineret basis- og spillegruppe. Det er forst indenfor de
sidste ar, at kvindegrupperne i storre grad er begyndt at satse
pa at komme leengere ud i offentligheden, og f.eks. far lyst til at
indspille plader.

Konkurrencen indenfor musikbranchen er hard for bade
kvinde- og mandeamaterbands; men en af de forhindringer,
blandt mange andre, som specielt spaender ben for kvinder, er
opfattelsen af kvindemusik som een bestemt slags musik. Sa
snart en kvindegruppe forsoger at bevaege sig ind pa den ryt-
miske musiks domaener, bli’'r kvindemusik opfattet som en en-
tydig sterrelse, som om vi alle spillede den samme slags musik,
og sang de samme tekster. (Har-man-hert-et-kvindeband-
har-man-hort-dem-alle mentaliteten). Folgende lille anek-
dote fra det virkelige liv kan vaere med til at illustrere feeno-
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menet: Arhus Musikkontor, som er musikernes egen booking
central optog i efteraret nye grupper under deres tag. To af de
grupper, der ved den lejlighed segte om optagelse var kvinde-
bands, som vel at merke repraesenterer to vidt forskellige
musikgenre. Da man i forvejen havde 1 kvindeband og 5
mandebands i kontoret, mente man ikke, at der pa baggrund af
den eksisterende udbud og eftersporgsels situation var basis
for at optage mere end et af de ansegende kvindebands. Atman
samtidigt optog 2 mandebands, og senere pa aret yderligere 1
stk. mandeband, var der &dbentbart ingen, der fandt besynder-
ligt. Den slags erfaringer leegger op til en unedvendig indbyr-
des konkurrence mellem kvindebandsene, en konkurrence
som ellers ikke kendetegner kvindemusikmiljoet.

Kompromis eller strategier

TV og plademediet viser os i gjeblikket to mader, hvorpa kvin-
degrupper kan komme frem med deres musikalitet pa. Det ene
eksempel er vokalgruppen »Riffs«, som har genopfrisket
»Lordagspigerne« i 80’er regi. Det andet eksempel er grup-
pen »DeeSign«, der har faet fat i New Wave belgens skorter,
og er blevet lanceret som de harde piger.

Der er med andre ord noget der tyder pa, at den kvindepoli-
tiske musik vil fa sveert ved at blive integreret i den officielle
musikbranche, og det er vel heller ikke noget mal i sig selv.
Kvindemusikkens udvikling og inspiration skyldes kvindebe-
vaegelsen, uden hvilken, den nappe ville eksistere. Men det er
et spoergsmal, om kvindemusikken kan holde sig selvilive, hvis
den fortsat udelukkende forbliver som amatermusik. Et af
kvindemusikkens méal ma vaere, at na ud til et stadig starre pub-
likum af kvinder. Hvis det skal blive en realitet, ser det ud som
om, det er nedvendigt, at kvindemusikerne selv skaber sig
deres kanaler ud til offentligheden. F.eks. ved at flere kvinder
bli’r placeret indenfor musikindustrien som pladeanmeldere,
producere, programtilrettelaeggere o.s.v.

Som en service til laeserne er her en kort oversigt over de i
artiklen omtalte kvindebands.

Sonjas Sestre: Dannet i 76, nuvaerende besaztning: Lise
(bas), Dorte (trommer), Hanne (voc-guitar), Bente (voc-
guitar) og Kirsten (piano).
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(Rede) Wilma: Dannet i *76, nuvaerende besaztning: Ellen
(guitar-voc), Henna (voc-bas), Nanna (trommer), Sus (pia-
no-voc), Karen (sax-voc) og Elinborg (voc).

Kvindtaet: Forste gruppe danneti’77 - oplest foraret ’80. Nu-
vaerende gruppe dannet efteraret 80 med besaetningen: Bente
(guitar-voc), Gitte (piano), Helle (flojte-voc), Ansa (trom-
mer-voc) og Birgit (bas-voc).

Super Karla: Dannet’79, besaetning: Susan (sax-voc), Rikke
(sax-voc), Rita (sax-voc), (nej, pladen kerer ikke i samme
rille!), Jytte (keyb-voc), Birgitte (bas) og Anne Marie (trom-
mer).

Majam: Dannet ‘80, videreforelse af den tidligere gruppe
Musoc 3. Den nuverende besatning er: Nete (sax-voc), Rie
(trommer), Ase (guitar-moog), Kirsten (voc-perc), Bibi (bas)
og Diana (piano).

Modesty Blaise: Dannet i '80, besztning: Doxy (trommer),
Gitte (voc-perc), Eva (keyb), Kaja (guitar-voc) og Lisbeth
(sax-bas-voc).

(Forkortelsen keyb star for flere tangentinstrumenter, modsat
piano).




YOU FABULOUS BABE

Forholdet mellem musik og billede i en amerikansk TV-reklame

af Peter Lund Jensen, Carl Christian Andersen og Mads Mahler

I vores dagligdag er vi omgivet af en massiv pavirkning fra
filmmediet. Et filmmedium, hvor sammenkoblingen af billede
og lyd kan give en intens og fascinerende oplevelse. Lige i
oplevelsesgjeblikket kan det veere svaert at gennemskue, hvad
det egentlig er, der sker med en selv. Man bliver let »revet
med«, og her spiller musikken en stor rolle som stemnings-
skabende/underbyggende element.

Vi vil i denne artikel prove at anskueliggore dette samspil
med et filmeksempel, hvor der bruges nogle ganske bestemte
effekter til at skabe en stemning omkring romantik og seksuali-
tet. Det overordnede emne for artiklen er altsa forholdet mel-
lem billede og lyd, medens det at samspillet netop kredser
omkring romantik og seksualitet kan synes tilfaeldigt. Men
denne tilfeeldighed er kun tilsyneladende, idet vi beskeeftiger
os med reklamefilm, hvor seksualiteten - ligesom i andre vare-
@stetiske udtryk - ofte optreeder i vareafsatningsejemed.
Hvorfor dette er tilfeldet, vil vi dog ikke komme ind pa her, da
det er en omfangsrig og kompleks problemstilling. Vi vil be-
greense os til at se pa, Avordan denne seksualitet formidlesidet

valgte eksempel.
Vores baggrund for at beskaftige os med dette omrade er, at

vi i 1980/81 har skrevet speciale om det i forbindelse med
vores studium ved Musikvidenskabeligt Institut, Arhus Uni-
versitet. I specialet indgar - som en veesentlig del - en analyse
af 6 TV-reklamefilm, og vi vil her kort fortaelle om nogle af de
vaesentligste traek i forholdet mellem billede og musik i en af
disse reklamefilm.

Nar vi har valgt reklamefilm fremfor andre filmtyper, er det
fordi, de er af en forholdsvis overskuelig storrelse. Pa grund af
den sammentraengte form er budskabet ofte fortaettet ved, at
man via musik understreger eller skaber en stemning omkring
produktet, og som neevnt vil denne stemning ofte vare seksu-
elt ladet.

Det valgte eksempel er en amerikansk parfumereklame fra
1976, hvor den indgik i en TV -kriminalseriefilm. Atdener ca.
5 ar gammel betyder intet, da den ikke adskiller sig vaesentligt
fra, hvad der i dag vises af reklamer i for eksempel danske
biografer.

Vi vil starte med at beskrive billedsiden af reklamen for der-
efter ved en gennemgang af musikken at se, hvordan den for-
holder sig til billedsiden og hvad det samlede udtryk dermed er.

s

Billedsiden til reklamen bestar af en raekke scener, hvor den
kvindelige hovedakter paferer sig parfumen. Dette bliver vist
afbrudt af 5 mellemliggende scener, hvor vi ser kvinden i for-
skellige ikke-sammenhaengende situationer: hun befinder sig i
et restaurationskekken, ude i et skovomrade, spiller boccia og
til sidst sidder hun sammen med en mand i en badering i en
skovse.
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I reklamen indgér en mandlig speaker-stemme, der siger:

You are like no other babe ever born

(kor) You fabulous Babe
You know how to reach out and show your love, babe

You fabulous Babe
You’re one of the boys, but you're a real girl, babe

You fabulous Babe
You’re beautiful thing to be close to, babe

Fa-bu-lous Babe
Now there’s a fragrence just like you
so fresh and new, we named it after you, Babe.
I de scener hvor kvinden paferer sig parfumen, ser vi hende i
brystbillede med langt losthaengende har og kun ifert et hvidt
halsterklaede. Ved at filme hende i brystbillede kan man an-
tyde, at hun er negen og den afkledte paklaedthed, som hen-
des halsterklaede bevirker, gor hendes negenhed mere spzn-
dende. Det er et fenomen man kender fra blade som f.eks.
»Rapport« og »Playboy«
Scenen er filmet i slow-motion hvilket gor hendes bevaegelser
meget blide og sensuelle. Hendes berering af sig selv har
karakter af narcissistiske kaertegn, og nydelsen af disse kaer-
tegn ses tydeligt i hendes ansigt med lukkede gjne og let smi-
lende mund.
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I det sidste billede ser vi hende holde flasken og med et
skavt smil og let aben mund s&nker hun hovedet, mens hendes
blik fastholder betragteren.

Hovedets bevagelse mod det genitale omrade, den let bne
mund, der er parat til at modtage og hendes ojne, der kigger
udfordrende pé betragteren afslutter en raekke billeder, hvor
seksualiteten er meget direkte og pagaende.

I den forste af de fem mellemliggende scener er kvinden
klaedt i selskabstgj og befinder sig i et kinesisk restaurations-
kekken, hvor hun far tilbudt en smagsprove af maden med
nogle kinesiske spisepinde. Hun er alene - uden mand - hvilket
viser, at hun er en selvstaendig kvinde. Hun kan selv tage stil-
ling til, om maden er god eller dérlig. »Normalt« ville den slags
afgorelser som for eksempel at vurdere madens kvalitet over-
for kokken, blive afgjort af en mand. Desuden bliver hendes
selvstaendighed understreget af den méde, hvorpé hun holder
selskabstasken under armen. Hun lader ikke sin bevagelses-
frihed heemme af, at hun har en selskabstaske.

Scenen kan virke harmles ved forste gjekast, men ved neaer-
mere eftersyn viser det sig, at hun &bner sin mund mere end
nedvendigt, og leberne er let fremskudte, som om spisepin-
dene er en penis hun dbner munden for at modtage. Denne sek-
sualitet fungerer pa betragterens underbevidsthed fordi den
kun antydes i en ellers afseksualiseret sammenhzng: der er
andre mennesker til stede i kekkenet, hun har haret sat op i
modsaetning til den scene, hvor hun smerer parfumen pa og
kokken er forholdsvis gammel.



Den naeste scene viser kvinden fra den romantiske side.
Teksten til scenen er: »You know how to reach out and show
your love, Babe«. Hun kan vise sin kaerlighed - i dette tilfaelde
til en hoppe og dets fol. .

De to naste billeder indgar i en sammenhangende scene,
hvor hun spiller boccia med fire sydeuropzeisk udseende her-
rer. Disse herrer fungerer som indbegrebet af konservatisme. I
det, at hun som kvinde far lov til at deltage i deres spil, ligger
der en kraftig antydning at, at hun er mere end »blot« kvinde i
en traditionel gammeldags opfattelse. Hun er en selvstendig,
fri kvinde, en personlighed, der fuldt ud kan konkurrere pa den
mandlige verdens preemisser. Hun er som herrerne kleaedt i
bukser, jakke og hat og har samlet haret under hatten, og hun er
god til spillet ligesom de, der ma formodes at have en enorm
rutine. Hun er i centrum i deres kreds, ikke pd grund af sin
seksualitet, idet hun tilsyneladende fungerer » afseksualiseret«
overfor dem, men fordi hun er god til spillet.

Deter hendes tur til at kaste, og efter hun har sluppet kuglen,
lober hun efter den viftende med den ene hand, som om hun vil
skynde pa kuglen. Dette kan virke spontant, men absolut ogsa
seksuelt, idet bevaegelsen kan se ud som om hun griber en
usynlig person i skridtet. De to af mandene logber med hende
hen til kuglerne for at se pa stillingen. Her seetter hun sig pa hug
med let spredte ben oven péd den kugle, som mandenes op-
maerksomhed er rettet mod.

Der er en umiddelbar afseksualiseret stemning i denne sce-
ne, men brugen af vidvinkel i froperspektiv, sammen med
mendenes opmerksombhed til netop den kugle der er placeret
under hendes skridt, bevirker at dette bliver det centrale i bille-
det, hvorved der skabes en seksualitet pa det ubevidste plan.

Den sidste scene viser pdA samme made som scenen med
hestene, kvindens romantiske side. Hun sidder sammen med
en mand i en stor badering ude i en skovse og drikker cham-
pagne. De er begge selskabsklaedt og man kan forestille sig, at
de har forladt et party for at flirte med hinanden. Hvad denne
romantik ender med er op til betragterens fantasi.

Opsamlende kan man sige, at billedsiden af reklamen kerer
pa en direkte seksualitet i den tilbagevendende scene med par-
fumepéferingen. Kvinden objektger sig selv gennem den af-
kleedte paklaedthed, opfattelsen af halsterklaedet som hals-
band med deraf folgende seksuel underkastelse og hendes blik i
slutningen af reklamen, der viser, at hun er bevidst om betrag-
terens tilstedeveaerelse. De andre scener i reklamen virker der-
imod umiddelbart afseksualiserende med vagten lagt pa den
romantiske side hos kvinden. Det har, som sagt vist sig, at sek-
sualiteten alligevel har en afgerende rolle, da den ligger skjult i
disse scener. Dette har stor betydning for, at betragteren har en
behagelig fornemmelse af reklamen. Dette medforer, at rekla-
men og derved navnet vil blive husket.

Det musikalske grundlag kan inddeles i to stemningskatego-
rier: en romantisk folelsesladet stemning og en mere hard,
direkte, seksualiseret, disco-musikalsk stemning.

Til den forste kategori horer strygerne, som her bliver pree-
senteret i tre af deres vigtigste grundformer indenfor under-
holdningsmusikken; nemlig som klangflader, som opgang og
som modstemme. I alle tre former spilles der legato, let og luf-
tigt, en stryger-sound der igennem de sidste artier i den vest-
lige verdens musik er blevet sa uleseligt knyttet til »keerlig-
hed« og »romantik«, at vi ikke vil ga ind pé en videre forkla-
ring af dette.

Den mandlige solosang placerer sig ligeledes i denne kate-
gori. Det karakteristiske ved melodien er triolbeveaegelsen.
Sange med den slags triolbevegelse findes der utallige ek-
sempler pé indenfor det geengse evergreen-repertoire, for det
meste med et indhold af romantik og/eller sentimentalitet.
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dJ »I’'m In The Mood For Love« (McHugh og D. Field):

I'm i~ the mood for love simply beause you're near me

4 -
(J »You Brought A New Kind Of Love To Me« (Kahal og Fain):

Jfor you’ve brought a new kind of love to me
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er identisk med Nat Russell’s, skaber helt klare associationer i
retning af amerikansk entertainer-underholdning, hvilket vil
sige de foromtalte kunstnere F. Sinatra, D. Martin etc.

Til den anden kategori, den pagdende og disco-musikalske,
herer koret. Det er sunget af unisone, luftfyldte kvindestem-
mer pa ordene »you fabulous Babe«. Koret gentages i hver
anden takt i A-delen, hvilket pa filmsiden svarer til hver gang
vi ser kvinden smere parfume pa.




Her er altsa tale om et svarkor-princip, som er kendt inden-
for soul og soulinspireret musik, hvor koret ofte er det sted,
hvor budskabet slds fast.

»Did I Hear You Say You Love Me« (Stevie Wonder):

Well, if you love me honey let me hear you say. Well if you
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»This Is Tt« (Kenny Loggins og M. McDonald):
Make no mistake where you are
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Dette er ogsa tilfaeldet i reklamen, hvor koret bade indeholder
keaerlighedsbudskabet og betagelsen af kvinden samt reklame-
budskabet, hvor det gaelder om at sla produktets navn »Babe«
fast. Korets pagaende rytmik star i kontrast til den evrige del af
lydbilledet bestaende af klangflader og en talt stemme, og det
tilforer A-delen en fremadskridende rytme og fornemmelse af
tempo (= 120).

Denne funktion er lig den de rytmiske fill-in’s spillet af uni-
sone blasere eller strygere har i soul- og disco-musik pa ste-
der, hvor musikken skal veere ekstra livlig, for eksempel i et
chorus:

»Stomp« (Brothers Johnson):

Som for naevnt har koret en hvisken-i-gret karakter som folge
af, at de svage luftfyldte stemmer er mixet langt frem i lyd-
billedet, hvorved udtrykket bliver intimt og seksuelt. Et prin-
cip, der er meget anvendt indenfor disco-musikken. For ek-
sempel er Sister Sledge-nummeret »He’s The Greatest Dan-
cer« sunget pa denne made. Sangen udtrykker kvindens pas-
sive betagelse af manden og hendes onske om seksuel kontakt
med ham. Ligeledes findes effekten brugt i sangen » Love Cru-
sader« med Sarah Brightman, som handler om hendes »kamp«
for at vinde »Superman« seksuelt.

Vi vil nu saette ord pa de to musikalske genrer og se dem i
forhold tit filmsiden:
Romantisk underholdningsmusik:
felsomhed og blidhed
keerlighed mellem to
aldre publikum

Disco-musik:
liv-her-og-nu
seksualitet ved fjernbetagelse
ungt publikum

Disco-musikkens stemning af liv-her-og-nu passer meget
godt ind i filmens opbygning med de meget hurtige skift imel-
lem fuldsteendig forskellige situationer, og der opnas et hek-
tisk udtryk. Der bliver klart skabt en fornemmelse af, at kvin-
den ikke er bundet i familizere forhold eller som hjemmega-
ende husmor. Hun er en fri selvsteendig kvinde, som rader over
sit eget liv.
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Seksualitet ved fjernbetagelse er netop det, vi praesenteres
for i Babe-scenen. Seksualiteten er her ikke rettet mod nogen
bestemt person, men mod betragterskaren som helhed. og den
er udelukkende centreret omkring de synlige attituder.

Endelig er disco-musikken med til at give kvinden en ung-
dommelig fremtoning i og med, at den hovedsagelig henven-
der sig til et ungt publikum.

Pa lignende made underbygger den romantiske underhold-
ningsmusik de folelsesmaessige scener, hvor hun er sammen
med hestene og ved skovseen. Men den giver ogsa restaurant-
kokken-scenen og bocchia-scenen, der virker umiddelbart
neutrale pé det bevidste plan, en romantisk stemning. At vi sa
netop her bliver bombarderet med en seksualitet, der bestemt
ikke er romantisk, er netop pointen, idet opmerksomheden er
fanget af den tilsyneladende, romantiske idyl.

Vi mener at denne del af musikken henvender sig til et lidt
@ldre publikum (ca. 30-45 ar). Dette begrunder vi med de
tydelige treek fra den amerikanske entertainerunderholdnings-
stil.

Anmeldelse

Reklamen henvender sig altsa efter vores mening til den lidt
eldre, modne kvinde med en skinbrugsvaerdi af ungdomme-
lighed, selvstaendighed og seksualitet.

Ungdommeligheden er dog en del af det seksuelt attraktive
og som sadan en del af den seksuelle isceneszaettelse.

Det selvsteendige og frie- som et udslag af kvindefrigerel-
sen - bliver i reklamen tilpasset det traditionelt kvindelige.
Nok er hun fri og selvsteendig, men inderst inde er hun allige-
vel den traditionelle kvinde: »You’re one of the boys, but you
are a real girl, Babe«. Antydningen af frigjorthed bliver via
Babe-scenerne omkranset af en seksuel objektgerelse. Det til-
syneladende paradoks, der ligger i sammenkoblingen af de to
modsatrettede kvindeopfattelser, serveres med den storste
selvfolgelighed. Derved er brodden taget af enhver frigjort-
hed, og selvsteendigheden reduceres til selvsteendighed i valg
af seksualpartner. Hun er derved gjort til et ideelt seksualob-
jekt, fri pd markedet, fri til afbenyttelse. Det selvsteendige
bliver ligesom det ungdommelige til noget attraktivt i den sek-
suelle isceneszettelse.

Et padagogisk standardvaerk om reggae’ns baggrund

»Reggae pd Jamaica«

af Bente Langagergaard og Thue de Cros
Dich: Reggae pa Jamaica. PubliMus kr.
98,-.

Reggae har de sidste 5 ar bevist sin stabile
popularitet ogsé i Europa. Reggaemusikken
spilles af en raekke farverige musikere, som
tiltreekker et vesteuropaeisk publikum ved de-
res kropslige, rytmiske udfoldelse, men som
ogséd fascinerer ved deres afrikanske rasta-
mystik og deres sociale protest mod en selv-
oplevet undertrykkelse. Samtidig er reggae-
rytmerne og numrenes opbygning overskue-
lige ligesom dens sociale og historiske bag-
grund er afgreenset pa en lille, isoleret o i det
Caraibiske hav. Dette gor emnet, reggae, til
en padagogisk leekkerbidsken og et standard-
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emne for den skoleundervisning, som for-
soger at sammenkere historisk, sociologisk og
praktisk beskaftigelse med musik.

I »Reggae pa Jamaica« leveres en glim-
rende gennemgang af musikken pa Jamaica
indtil omkring 1970. Den geografiske og tids-
massige begreensning er vigtig, fordi bogen
helt mangler reggaens udvikling udenfor oen -
specielt i England og fordi tiden efter 1970
kun gennemgas i et par lidt treette afsnit om
Bob Marley og »Up-town« reggae.

Med disse to begraensninger kan bogen til
gengeeld naesten betragtes som en standard-
oversigt. Den indeholder gennemgange af Ja-
maicas historie, rastabevagelsen, musikkens
udvikling fra slavetiden, ungdomskulturerne i

slummen i 50’erne og 60’erne og sound-sys-
temmusikken. Tyngdepunktet i bogen er be-
skrivelserne af de sociale forhold og af musik-
ken fra rytm’n’blues pavirkningerne i 50’erne
til udviklingen af reggae stilen i slutningen af
60’erne. Sound-system (transportable disko-
teksanleeg) udvikles som en central musik-
form, hvor den enkelte discjockey efterhan-
den udvikler sin egen kommentarstil hen over
musikken. I starten drejer det sig primaert om
amerikansk rock’n’roll musik, senere bliver
det jamaicansk produceret musik. Udviklin-
gen gar sd langt, at hit-singler pa Jamaica ofte
udstyres med en normal a-side med numme-
ret i sin helhed og pa b-siden en serlig ver-
sion, hvor f.eks. sangen er mixet ned eller



vaek, sadan at sound-systemmanden selv kan
synge eller kommentere hen over hittet. Fil-
men »Babylon«, som indtil for nylig blev vist i
Kebenhavn, handler om en gruppe unge om-
kring et sound-system i London. For de
tusinder af fattige unge i Jamaicas slum bliver
dans, fest og livsglaede centreret omkring
sound-systemet og deres helte bliver i forste
raekke mere kendte sound-systemmaend i an-
den raekke de verdenskendte reggaestjerner.
Dynamikken i reggaemusikken og slummiljo-
et er rastareligionen (en gammeltestamentlig
udfrielsesreligion som parallelliserer isralit-
terne med de sorte i Amerika og Caraibien) og
den sociale protest, men den bestar ogsa af de
unges arbejde for og hab om at komme ud af
miljoet via musikken enten som musikere eller
sound-systemmend. Denne sociale opstig-
ningsmekanisme underbetones i bogen. Og i
det sidste afsnit »kort musikvidenskabelig
kommentar« far vi antydning af en forkla-
ring. I forbindelse med en vurdering af regga-
ens fremtidsmuligheder fremsettes flg. be-
teenkelighed og modbetankelighed:

1) »Pd den ene side er det betenkeligt, at
feks. Inner Circle (en poleret, overfladisk
»Up-town«-gruppe, Sc) udnytter reggaetek-
sternes klichéopbygning til at skrive pseu-
do-rocktekster pd samleband, mens de lig-
ger i heengekajen i deres luxusvilla, sddan
som man kan se dem pd filmen » Roots, rock,
reggae«.

2) Pd den anden side blomstrer de smd pla-
deselskaber stadigveek og deres placering
midt i roots-miljeet kan forhdbentlig be-
tyde, at denne enestdende og veerdifulde
kulturform, som rootsreggae er, ikke bliver
kommercielt udvandet«. (side 257)

Her aner man, at forfatterne ser reggaen i
en mcdsatning mellem en oprindelig kultur-
form (roots) og en kommerciel udvanding af
denne oprindelige form. Teenker man pa, at
det kommercielle glamourbillede af slummu-
sikeren med succes er et ideal og en malestok
for de roots, som er berere af kulturen, sa
kompliceres billedet noget. Det her kan ikke

bare vare en historie om, hvordan kapita-
lismen har fordaervet en oprindelig kultur.
Det mé vaere en mere dialektisk historie om
hvordan reggae og rootskulturen er resultat af
en fortlobende proces, hvor en storby /kapita-
listisk/moderne teknik /massemediekultur gri-
ber ind i en landlig/feudal underklasse /afri-
kansk/smasamfundskultur. Man kan ikke sa-
dan uden videre hive smadelene ud af konglo-
meratet og putte dem i afrikakasse, slum-
kasse, kapitalismekasse o.s.v. Jeg tror ikke
pa, at rootskulturen, som forfatterne prover at
gore, kan lesrives fra de vaerdinormer, som
det kommercielle musikapparat satter op. En
af pointerne i filmen »Roots, rock. reggae« er
jo netop at vise det keempepres, der er pa pro-

ducere, pladeselskaber og etablerede musike-
re fra unge talenter, som spiller, skriver sange
og udfolder sig ogsé for at stige op socialt.
Bogens koncentration om Jamaica og tiden
for 1970 gor, at afsnittet om reggaens storste
enkeltperson, Bob Marley, kommer til at
haenge lidt for sig selv. Vi far en god fornem-
melse af hans trade bagud, men vurderingen
af hans rolle i 70’erne er ikke god. Det bliver
blot til lidtideologikritik pa et par tekster og en
pavisning af, hvordan han udvikler sig i ret-
ning af det musikalsk mere komplicerede.
Forfatterne virker her udbraendte og med god
grund. Jeg kan heller ikke forestille mig, at der
kan siges mange fornuftige ord om Bob Mar-
ley uden at skulle ind pa den internationale
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pladeindustris udvikling i 70’erne, den tredje
verdens musik og reggaemiljoets udvikling i
England - for nu at tage hovedhjernestenene.

Nu er bogen meget orienteret om den musi-
kalske stil og om det sociale miljo, musikken
er opstdet i. Derfor kunne man forvente nogle
tanker om problemet: at give et deekkende bil-
lede af en musikalsk stil i slutafsnittet, »mu-
sikvidenskabelig kommentar«. I visse dele af
bogen hanger den sociale ende og den musi-
kalske ende sé godt sammen, at man som mu-
sikvidenskabelig interesseret undrer sig over,
at forfatterne ikke siger noget om de arbejds-
metoder, de har brugt. De laver nogle gode
udviklingsorienterende musikanalyser, men
fastholder at reggaestilen vanskeligt kan saet-
tes pa skema, dels fordi numrene er sa forskel-
lige, dels fordi reggae er andet og mere end
akkord- og rytmeskemaer. Pa den ene side
skematiseres der op ad vaegge og ned ad stol-
per, pa den anden side velter de enkelte num-
re ofte storre eller mindre dele af skemaerne.
Palestrina-musik-stilforskeren Knud Jeppe-
sen siges at have haft det samme problem.
Men hvor det i den klassiske positivisme blot
blev til noget snik snak om undtagelser, der
bekreefter regler, sa er Bente og Thue faktisk
naet en god del vej leengere. Det gor de ved at
insistere pa at forbinde analyse af musik med
analyse af de sociale sammenhaenge musik-
ken optraeder i, og ved hele tiden at fastholde
modsaetninger og lose trade - i stedet for at
forsoge at daekke over dem. I citatet side 134
slar den jamaicanske journalist Carl Gayle
fast, at det dominerende stiltreek i reggae er
den monotome rytmegentagelse! Og derefter
bruger han pladsen pa at tale om feeling, dia-
lekt, tekstindhold og etnisk syngemade som
integrerede stiltraek.

At vi er opdraget med noder pa den ene
side, tekster pa den anden side og sociale for-
hold et sted ude i periferien rokker ikke ved at
tingene i den rigtige virkelighed heenger sam-
men, og hvis man skal forstd den, ma& man
ogsa analysere dem i sammenhzaeng.

Soren Schmidt
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Bogliste

En liste over aktuelle boger, som vi mener har
interesse for vore laesere. Listen tilstraeber
ingen form for fuldstendighed.

Werner Braun: Die Musik des 17. Jahrhund-
erts. Neues Handbuch der Musikwissenschaft,
Bd. 4. Wiesbaden 1981. 385 s., kr. 598,50.

Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahr-
hunderts. Neues Handbuch der Musikwis-
senschaft, Bd. 6. Wiesbaden 1980. 360 s., kr.
ca. 470.

Helga de la Motte-Haber und Hanns Emons:
Filmmusik, eine systematische Beschreibung.
Miinchen 1980. 230 s.

Klaus Humann & Carl-Ludwig Reichert (udg.):
Euro-Rock. Landen und Szenen, Ein Uber-
blick. Reinbeck bei Hamburg 1981. 458 s.,
DM 14,80.

Tibor Kneif (udg.): Rock in den 70ern. Jazz-
rock, Hardrock, Folkrock und New Wawe.
Reinbeck bei Hamburg. 285 s., DM 8,80.

Eva Rieger: Frau, Musik und Mdnnerherr-
schaft. Zum Ausschluss der Frau aus der
deutschen Musikpadagogik, Musikwissenschaft
und Musikaustibung. (Vest-)Berlin 1981.Kr.
77,00.

Eva Rieger: Frau und Musik. Frankfurt am
Main 1980. 254 s., DM 12,80. Portraetter af
kvindelige komponister, primert fra 1800-
tallet.

Hans Rombeck & Frank Konig: Pink Floyd.
Bergisch Gladbach 1981. 234 s., DM 7,80.

Kaarel Siniveer: Folk Lexikon. Reinbeck bei
Hamburg 1981. 314 s., DM 10,80.

Hermann Strobach: Deutsches Volkslied in
Geschichte und Gegenwart. Berlin 1980, 167
s., (Qst-)Mark 12,80.

Bence Szabolcsi: Bela Bartok. Leipzig 1981.
172 s., (Dst-)Mark 3,00.

Musik-Konzepte, udg. af Heinz-Klaus Metz-
ger & Rainer Riehn. En raekke med forelobig
18 udkomne bind (6 om aret) med artikler om
klassiske komponister, nemlig Debussy, Mo-
zart, Berg (2 bd.), Wagner, Varese, Janacek,
Beethoven, Verdi, Satie, Liszt, Offenbach,
Mendelssohn, Schnebel, Bach + 3 sarbind
om Cage, Schubert og Schonberg. Miinchen
1979 ff. Abonnement: 56 DM pr. seks bd.
Lossalg: 12 DM; dobbeltbind dog 24 DM og
de tre sernumre henh. 17, 34 og 38 DM.

Eva Weissweiler: Komponistinnen aus 500
Jahren. Eine Kultur- und Wirkungsgeschichte
in Biographien und Werkbeispielen. Frank-
furt am Main 1981. 401 s., DM 17,80.

Raymond Williams: Culture. Glasgow 1981.
248 s., £ 2,50.

Jochen Zimmer: Rock Soziologie. Theorie
und Sozialgeschichte der Rockmusik. 1981.
Kr. 70,00.

Udo Vieth & Michael Zimmermann: Reggae.
Musiker, Rastas und Jamaika. Frankfurt am
Main 1981. 208 s., DM 9,80.

Terje Mosnes: Jazz i Molde. Festivaler gjen-
nom 20 ar. Alesund 1980. 136 s., N.kr.
98,00.



Pladeliste

De navnte plader er alle aktuelle s.k. alterna-
tive pladeudgivelser, og for en stor dels ved-
kommende distribueres de via Dansk SAM.

Danmark

Sanne Briiel: »Krigsdotre«. SB 1.
Filmmusikken fra TV-serien »Krigsdetre«.

»Flyv lille pafugl«. Forlaget Kragen ApS.
Traditionelle danske bernesange: Sanglege,
klappesange, borneballader, fastelavnssange,
drillerab, freekke sange m.m. Indsunget af
bern og produceret i samarbejde med Dansk
Folkemindesamling. Hefte med tekster, me-
lodier og kommentarer medfoelger.

»Folkets Hus Stengade 50«. MPLP - 7.

Folkets Hus er et samlingssted for beboerne i
»den sorte firkant«. Et alternativ til slum,
alkohol og gadehjerner i et kvarter uden fri-
arealer, gronne omrader etc. Stedet er efter-
handen blevet et kulturelt samlingspunkt for
musik og dans for hele Kebenhavns-omrader,
og et af landets mest kendte spillemands-
musikvertshuse. Alligevel er Folkets Hus
truet af kommunale nedrivningsplaner. Der-
for denne LP, der bade er en stotte-LP og et
dokument om den musik og de musikere, der
har preaeget stedet gennem de sidste 10 ar.

Handling gir Forvandling: »Natkarava-
nen«. MPLP - 5.

Endnu en LP med bolig- og saneringskampen
pa Nerrebro som det centrale emne. Denne
gang i forbindelse med spillestedet »Sten-
gade 30«. Musikken spaender fra arabiske ryt-
mer til kontant rock.

Lasse Helner: »Sort.'Hvid«. MdLP 6078.
En stille LP »med sange som regnen i det
danske efterar: mild som et kaertegn ispraengt
staenk af melankoli«.

Lotte Romer Band: »3 - 1«. MLP 15692.
Moderne og samtidig traditionsbevidst dansk-
rock med erfarne folk bag instrumenterne.

Mathilde: »Rodt og hvidt 2«. MdLP 6096.
Dette er efterfolgeren til Mathildes 1. »hej-
skoleplade«. Denne gang med lidt mere vaegt
pa et folkeligt/folkesangs repertoire.

»Postulat 22«. SAF 7819.

Nye arbejdersange fra Polen. Traditionel og
lidt nyere folkemusik, der afspejler hele det
polske folks optimisme og begejstring over de
nye demokratiske tider, de troede var pa vej.

Thy Spillemandslaug. TSL 1, 2, 3 og 4.

4 spillemandsband fra Thy. Hvert band
indeholder ca. 17 af de bedste spillemands-
melodier fra Danmark, og enkelte fra det ov-
rige Norden og USA. Det 4. band indeholder
udelukkende musik fra Thy.

Tredje Tilstand: »Sorte far«. IRMG. 5.
»/Egte og autentisk« Jamaica-reggae pa dansk.

Sverige og Norge

Jan Hammerlund och Kjerstin Noren: »Nag-
ra hir, nagra diar«. Amalthea 17.

Sange med redder i den folkelige kulturtradi-
tion i Italien - repraesenteret bl.a. af folk som
Dario Fo. Pladen er indspillet i Kbh., og de
medvirkende musikere er alle kendte folk-
musikere fra Sverige og Danmark.

Staal Fagel: » Air mail, par avion«. SLICK
Lp 14.
Ny svensk elektronrock.

Bernt Staf: »Hyclernes paradis«. BEST 1.
Hyklernes Paradis er Bernt Staf’s 6. LP. Det
er kritiske sange, i enkle arrangementer, med
fa instrumenter, men effektivt udfort.

Filarfolket: »Birfilarmusik fran Malme«.
AM16.
Svensk folkemusik iblandet rock og jazz.

Stavangerensemblet: »Ska det ver... sa
Ska det ver«. MAI 8102.

New-wave fra Stavanger. Med redderiden 3.
verdens musik, som titlen angiver.

Tottas Bluesband: »Live«. Nacksving 031
- 40.

Torsten »Totta« Nislund, gennem flere ar
sanger i Nationalteatern’s Rockorkester, har
ogsa sit eget Bluesband, bestdende af garve-
de svenske rockmusikere. Musikken er sve-
dig, hardtpumpet Chicago-blues, spillet med
respekt for de gamle mestre.

Grenland:

Tukak’: »Kinaat«. ULO 14.
Tukak’-teatret er Gronlands eneste teater-
gruppe. De holder til i Fjaltring i Vestjylland,
men har siden deres start rejst over hele ver-
den, Grenland incl. Pladen bestar dels af kor-
passager fra forestillingerne »Inuit« og »Na-
toralik«, og dels af egne og traditionelle gron-
landske sange. Tekster medfelger pa gron-
landsk, dansk og engelsk.

»Qavaat« - musik og fortzllinger fra Syd-
grenland. ULO 15/16.

Denne dobbelt LP/MC med en medfolgende
bog pa 85 sider, pa gronlandsk og dansk, er
resultatet af ULO-syd produktionsholdets
sejltur til en raekke sydgrenlandske bygder i
juli 1980. Pa pladerne praesenteres spille-
mandsmusik, kaelesange, konebadsviser, trom-
medans og nye sange om livet i bygderne.
Bogen indeholder historien om Sydgrenland,
billeder, noder og becifringer, samt danse-
anvisninger.

Inuit: »Inuit«. ULO 17.

Gruppen rummer en raekke af Grenlands
bedste rytmiske musikere, der nu har fundet
sammen om en faelles pladeudgivelse. Musik-
ken spaender fra ny, hidsig rock til teette ak-
kustiske sange.
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