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Agitprop - en kulturpolitisk arv.

”Agitprop” betyder agitation og propagandaarbejde.
Begrebet opstod omkring det arbejde, som udfoldede sig
med teater- og musikgrupper omkring den russiske revolu-
ton i 1917 og senere i arbejdet omkring det tyske kommu-
nistparti (KPD) indtil 1933. Arbejdet i Tyskland huskes
bedst via Bertolt Brecht, men det rummede ogsd en bred
bevaegelse af agitpropgrupper, som rejste landet tyndt
( centralt organiseret af KPD ). I slutningen af 20’erne
bekempede det tyske socialdemokrati og KPD indaedt
hinanden - forst sent rettede KPD sin fulde styrke mod
fascisterne. Partimeder, skolingsarbejde, teaterforestillinger,
korsang, arbejdersportsforeninger, aviser og tidsskrifter var
centrale medier for denne agitpropkamp. Det var her parti-
erne skulle vinde nye medlemmer, og det var her partierne
skulle vise deres styrke over for andre. Radioen var endnu
et eksklusivt medie udenfor de besiddelseslose klassers
rekkevidde. Den blev ligesom folkevognen det tredie riges
7gave” til folket efter 1933.

Brecht og med ham komponisterne Eisler, Weill og
Dessau oplever i 70’ernes kriseramte Vesteuropa en renais-
sance. Alene i foraret 79 er der kommet 3 LP’er i Danmark
og Sverige, som hver for sig prover at forny traditionen
(Jfr. artiklen ’Om Brecht-sang i dag” ). Karen Lise Mynster
leverer en fortolkning af (bl.a.) Brechts tekster og den
originale musik, Goteborgs Brecht-ensemble rearrangerer
den originale musik i 70’ernes rytmiske musikstil, og
Sebastian leverer i den samme stil helt ny musik til de gamle
tekster. De tre plader repreesenterer en aktualisering af
Brecht, som hos publikum skaber interesse for, hvad han re-
presenterer. Brecht ville imidlertid ikke bare skabe vaerker,
der skulle leve ved deres kunstneriske egenverdi - men

eksperimenterede med kunstens funktion. I perioden efter
1928 og frem til nazisternes magtovertagelse lagde han
f.eks. stor vagt pa at arbejde inden for arbejderklassens in-
stitutioner gennem sdkaldte ’lerestykker’, der skulle
sammentemre og opdrage kommunisterne og vinde nye
medlemmer til partiet. At udgive Brecht pa plade kan
derfor let blive en afpolitisering i modstrid med den &nd,
som sangene og teaterstykkeme oprindelig er skabt i - en
afpolitisering som man ogsd ser i den osttyske dyrkelse af
Brechts varker som helligt nationalt kulturgods. Men
specielt Sebastianpladen og Goteborgpladen bryder pd det
musikalske omrade med denne hellighed og dbner nye veje
til Brecht og til klassekampen i 20’ernes og 30 ernes Tysk-
land.

De sma musikteatergrupper er forst vokset frem i 70’er-
nes Danmark. For grupper som Solvognen, Rede Mor,
Jomfru Ane, Baggirdsteatret etc. er det ikke si meget en
efterlevelse af Brechts teaterteorier, der teller. Musikteater-
gruppernes forbilleder ligger mere i den tradition, det tyske
agitproparbejde skabte:

De politiske mal for musikteaterarbejdet i 70’erne
rettede sig i begyndelsen mod det sékaldte velfaerdssam-
funds undertrykkelse og menneskefjendskhed. Det social-
demokratiske 60 er-samfund var kritikkens hovedmal. Fra
midten af 70’erne er opmarksomheden derimod i stigende
grad vendt mod den hojrebevaegelse, der fulgte i kelvandet
pa den politiske krise. Solvognen forseger f.eks. i stykket
”Kgbmandsliv’ at vise, hvorfor sméiborgernes virkelige
interesser ikke ligger pa hojreflojen sammen med storkapi-
talen, men hos arbejderklassen, Denne udvikling repraesen-
terer en tankevakkende parallel til venstreflojens ( KPD’s )
udvikling i Tyskland, hvor man i slutningen af 20’er-
ne nermest ansa Socialdemokratiet for at vare hovedfjen-
den, og forst meget sent for 33 forsogte at deemme op for
den hojrebevaegelse, der resulterede i den nazistiske stat
efter 33.



Men dermed har vi ikke sagt, at historien gentager sig.
Der er faktisk meget store forskelle:

P4 kulturomradet er det ikke leengere en kamp mode
mod mede, teater mod teater. Borgerskabet har via staten
sikret sig et gigantisk informationsog underholdningsmono-
pol, som sikrer, at oplysninger bliver passende filtreret og
”afbalanceret ’. Den kapitalistiske underholdningsindustri
og den statsstyrede medieverden opfylder til fulde behovet
for underholdning, for adspredelse og for flugt fra hver-
dagens treengsler.

Den alternative kultur har haft det vanskeligt under disse
forhold. P4 den ene side har venstreflojen forsegt at hamle
op med dette kulturapparat ved at etablere alternative
kulturtilbud, der i underholdningsveerdi og teknisk udstyr
ikke har ladet den etablerede kultur noget efter. Tank bare
pa Jomfru Anes og Solvognens store musikteater-projekter.
Pa den anden side er der spiret nogle kulturelle aktiviteter
frem, der efterhanden har vokset sig sterke.

De beveegelser, der gir under samlebetegnelsen ’grees-
rodsbeveegelsen’, har i de senere ar vist, hvordan man ogsé
kan arbejde med kultur idag:

Det med at lave teater, musik, lysbilledeshow, video,
film, gogl etc. er ikke nedvendigvis noget, som en profes-
sionel klike, den veere sig venstreorienteret som borgerlig
orienteret, har monopol pa. Det viser praksis, idet der
indenfor kvindebevagelsen, mandebevaegelsen, boligbeve-
gelsen, studenterbevagelsen, bevegelsen mod atomkraft,
folkebevaegelsen mod EF er arbejdet med disse ting pa en
pad en gang spandende, frugtbar og engagerende made.
Kampen mod forringelse af reallonnen, mod statsnedskee-
ringer og mod boligspekulation er garneret med lokalt
agitproparbejde som aldrig for.

Indtil videre er dette arbejde foregiet med fa og primi-
tive virkemidler, men perspektiverne for et videre og mere
omfattende kommunikationsnet er abenbare: De forste
decideret alternative aviser og tidsskrifter, der samtidig har

oplevet en folkelig opbakning, har vist sig og bevist deres
levedygtighed. Her tenkes forst og fremmest pd méneds-
bladet ’Kobenhavn”, avisen “Fyn” og ugebladet Arhus
Folkeblad”.

Under forhold, hvor radiospredningen er fri, er perspek-
tiverne endnu mere vidtreekkende. I Italien er der f.eks.
oprettet sma radio- og TV-stationer, som her virker som en
decideret modveegt mod de store og etablerede underhold-
nings- og nyhedsfabrikker. Lokale partier og greesrodsbe-
vaegelser har her faet et vigtigt og brugbart taleror til radig-
hed.

Vi har med dette temanummer onsket at belyse nogle
progressive musikaktiviteter og at bidrage til en vurdering af
deres betydning. Som det fremgér ovenfor, er det selvfolge-
lig ikke helt tilfeeldigt, at artiklerne er kommet til at handle
om mellemkrigstiden og 70’erne. 'Weimarrepublikken - et
politisk leerestykke” beskriver og analyserer de socia-
listiske musikaktiviteter i Tyskland i mellemkrigstiden.
Denne artikel folges op af en indfering i litteraturen om-
kring periodens centrale socialistiske komponist, Hanns
Eisler. Artiklen ’Musikteatret der blev veek ’ treekker nogle
lidet kendte danske musikdramatiske forseg o. 1930
frem i lyset og giver bud p4, hvorfor der aldrig udviklede sig
en slagkraftig socialistisk musikteater og agitproptradition
her i landet. Eislerlerlingen Wolf Biermanns markante
musikpolitiske profil analyseres og mulighederne for at
overfore nogle af hans principper til Danmark diskuteres.
Og sa vurderes perspektiverne i nogle pladeudgivelser, der
forseger at forny Brecht-traditionen, i artiklen ”Om Brecht-
sang i dag” Ogsd uden for temarubrikken kan man finde
dens problematik belyst dels i nogleboganmeldelser dels i
den omtale af Henning Christiansens meget omtalte TV-
opera over Scherfigs ’Skorpionen ’ som folger umiddelbart
efter denne indledning.

Alt dette peger ikke mod nogen entydig konklusion.
Men vi kan i hvert fald sla fast, at socialistiske musikaktivi-



teter ma ud alle steder og pé alle niveauer: I beveegelserne,
pé arbejdspladserne, i kulturinstitutionerne, i privatlivet og i
kampen om massemedierne. Vejen frem er - f.eks. gennem

samarbejde mellem amatorer og professionelle - at bryde
disse skel ned, ligesom meget tyder pa, at der ligger rige
muligheder i sammensmeltningen af musikkens, teatrets og
ordets virkemidler. De ovennavnte musik- og teatergrup-
per, og lokale amatergrupper har startet arbejdet op, og det
skal fortseette og udvikles.

( Redaktionen udlover en flaske Gammel Dansk til det
bedste, mest opfindsomme, mest folkelige, mest politisk
engagerende og mest populere musikteaterstykke i dret
1980.)

Redaktionen.

P.S. Abonnenter bedes benytte vedlagte girokort til at
forny abonnementet.




”SKORPIONEN, DER BLEV VAK”.

- om “Den ottegjede skorpion”, TV-opera af Henning Chri-
stiansen over Hans Scherfigs foljeton Skorpionen”.

af Soren Schmidt.
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Sadan lod det dagen efter at Henning Christiansens opera
sondag d. 2. september om aftenen var lobet over de danske
TV-skerme. 1. afsnit af ”’Den ottegjede skorpion” ned den
sjeeldne ere for en moderne opera at vere péd forsidere af
Danmarks to store frokostaviser d. 3. september. Ifolge

 RASENDE
OVER TVs
i SKORPION

samme aviser havde der veret telefonstorm pd TV-byen
sondag aften af rasende seere. Seeme troede, de skulle se
en spaendende krimi og istedet fik de en modernistisk opera
som var sa frastodende, at de fleste afbred apparaterne. Der
var ellers gjort meget for at fa skorpionen til at glide ned:



- TV-produktionen var forbilledlig suppleret med bag-
grundsstof dels ved en efterfolgende udsendelse i P1 med en
uddybning af operaens musikalske sprogverden dels med en
bandet arbejdsdiskussion mellem Scherfig og Henning Chri-
stiansen, som blev udsendt i "Musikmagasinet” i P3.

- Der var ofret betydelige summer pé at fa pillen til at glide
ned - fx. havde man hyret si folkekeere folk som Poul
Reichhardt (hovedrolle) og Jens Okking (instruktion).

- Billedmeessigt var der lagt meget arbejde i at fa koncentre-
ret bogens handling ved at opdele scenen sadan at vi fx.
kunne folge en reekke parallelle handlinger pa politigarden,
som blev vist ligesom et dukkehus.

Endelig er Skorpionen - altsd Scherfigs roman - faktisk
en meget spendende historie og en uendelig skarp satire
over det danske samfund i é&rene lige efter 2. verdenskrig.

Men selv efter at Henning Christiansen havde appelleret
til folket om at give operaen en chance ugen efter i “neeste
uges TV” lykkedes det ikke at vende stemningen imod
operaen. Jeg lavede miniundersogelser efter hver sondag i

Scenemne bygges op som et dukkehus.

mine gymnasieklasser. Hos de fleste var der straks blevet
lukket, enkelte havde set 10 min. til et kvarter inden de
havde lukket og 2-3 havde set mere. Kun én elev havde set
serien.

Vi kan nok roligt fastsla, at operaen var en publikumsfiasko
ved forsteopferelsen. Men hvad sa? Vi kender jo utallige o-
peraer, som blev pebet ud ved forsteopforelserne og senere
blev hojt skattede af fagfolk og elsket af i hvert fald det
borgerlige publikum, som Christiansen sagde i sin appel til
folket om fair play. Men Christiansen glemmer, at situa-
tionen var en anden for Beethoven end for Christiansen.
Beethovens Fidelio holdt sig p& operascenen, dens form-
sprog var en mild udvikling af genrens store forgengere og
dens indhold var en bekreeftelse af det opvoksende borger-
skabs opfattelse af sig selv. Beethoven sparkede formmaes-
sigt og indholdsmaessigt til sit publikum, men han holdt sig
inden for genrens rammer og borgerskabets ideologi. Chri-
stiansen omplanter derimod et dedt formsprog til et masse-
medie, hvis egen 20-drige tradition gér helt pa tvers af den
moderne europ®iske opera.

Et sted i samtalen i ”Musikmagasinet” med Scherfig siges
der noget om, at det her vil puste livi en ded operaform.
Jeg synes, at det er meget svaert at folge denne tankegang.
Det er som om komponisterne laver verker til hinanden og
kun snakker med hinanden. Det er troeligt, at det at man
bruger den engang sa forketrede Hans Scherfig som opleg
til en opera kan virke provokerende og ’fornyende” hos
2-3 konservatoriekomponister eller konservatorielerere i
komposition. Maske vandrer der stadig nogle rundt i en ver-
den, hvor Schonberg, Berg, Darmstadt’erne endnu er trin pa
en vej frem mod noget nyt og revolutionerende. Men nu méa
man da for h. se i ojnene, at musik i vores samfund er rioget
andet. End ikke de borgerlige blade ville forsvare den otte-
ojede. Som sadan er operaens skaebne en pamindelse ogsd



til alvorligt arbejdende komponister, som vil nd ud med no-
get. I en verden, hvor menneskene dagligt pakkes ind i
massemediernes lyd og lysverden med et hav af indtryk og
informationer kan man ikke ni frem via en si fremmed
form som den moderne europaeiske opera. Hvis Christiansen
virkelig var interesseret i at sige TV-kikkerne noget s er val-
get af denne form absurd pd baggrund af de mange vigtige
eksperimenter, der de sidste &r er foregiet pa venstreflgjen
med musikteaterformen. Teenk pa hvordan Erik Knudsen,
Rode Mor og Clausen og Petersen faktisk har kunnet holde
seerne fast og maske ogsa na ud med noget indhold.

Hvor er samfundskritikken?

Men nar det er konstateret, at operaen var en publikumfias-
ko og nar jeg her har udtrykt min tvivl om genrens mulighe-
der, sé star der stadig tilbage at forsoge at vurdere operaen
pé dens egne praemisser.

Scherfig skrev foljetonen dels pa baggrund af nogle forbry-
delser begiet omkring 1950 - dobbeltmordet pa Peter
Bangsvej og den sikaldte “edderkopaffeere” - en affeere om
sorteborshandel og politikorruption. Dels skrev han histo-
rien pd baggrund af sine oplevelser som DKP’er og Land
og Folk-medarbejder fra befrielsens rus til den kolde krig
og kommunisthetzen, som startede allerede i slutningen af
40’erne. Han sammenkobler i foljetonen historien om den
uskyldigt feengslede lektor med edderkopforbrydelserne og
afstikker herfra forbindelserne til de danske politikere
(Hans Hedtofts socialdemokratiske regering), CIA, den bor-
gerlige presse, dommerstanden, borgerskabet. Krimien bli-
ver et skelet for en afsloring af det pkonomiske og politiske
system. I god holbergsk tradition laves satiren som fiktion,
hvor stederne og personerne fir nye navne, men hvor alle er
genkendelige i det virkelige liv. Herved opnéede Scherfig
flere ting: Han undgik strafansvar (Land og Folks redakter
var blevet idemt fengsel for beskyldninger mod ledende

personers indblanding i edderkopafferen). Han laver en fik-
tion, som bade tillader ham at digte til og at haenge genken-
delige personer ud. Foljetonens specielle styrke er, at den i
hvert af de 59 afsnit dels lader kriminalhistorien udvikle sig
dels perspektiverer historien med en kritik af pressen, so-
cialdemokratiet, CIA, politiets forbindelse med Gestapo un-
der krigen og nu med CIA, dommerstandens ynkelige uaf-
haengighed ’, skolevaesenet, borgerskabet og dets dobbelt-
moral osv. osv. Hermed udtrykker han som DKP’er skuffel-
sen over, at borgerskabet blev genrejst, skuffelsen over at
Socialdemokratiet lavede skinforhandlinger med DKP om
en sammenslutning, skuffelsen over at den kolde krig og
antikommunismen blev kert sd massivt af pressen og
Socialdemokratiet, at befrielsesarets begejstring for kommu-
nisterne i lpbet af et par 4r vendte til had i den brede
befolkning. Disse politiske pointer mangler i Henning
Christiansens opera. Her er historien reduceret til krimi-
handlingen. De politiske moralismer , i foljetonen 59 stk.,

Henning Christiansen ’glemmer” Scherfigs samfundskritik i

dialogen mellem justitsministeren og politipresidenten.



er raderet veek. En del kan forsvares med at formen ville
blive for tung, hvis handlingen skulle afbrydes af en fortzl-
ler, som gav baggrunden for teppehandler Ulmus og grev
Bodos rigdom, pressens forhold til efterretningsveesenet,
hjemmevaernet osv. Men flere steder er de politiske pointer
hos Scherfig indeholdt i personernes dialoger, men bortcen-
sureret i Christiansens version. Et eksempel er dialogerne
mellem politipreesidenten og justitsministeren, hvor Scher-
fig bdde opruller personemnes latterligheder (sygelig optaget-
hed af heemorroider, skindebenssér, blindtarm ol.) og social-
demokratiets teette forbindelser med CIA, justitsministerens
nepotisme overfor en korrupt neve. Hos Christiansen bliver
tilbage kun latterlighederne og det, der er helt nedvendigt
for handlingen omkring den uskyldige lektor. Et andet
eksempel er afslutningen, hvor Scherfig antyder, at dette
her i grunden ikke handler om personer. Skorpionen er ikke
personerne Ulmus og grev Bodo, den er det vestlige (kapita-
listiske) samfundssystem. Han peger klart pé arbejderklas-
sen som den kraft, der kan @ndre systemet og tildeler den
liberalistiske, velmenende leerer rollen som arbejderklassens
passive allierede.

I operaudgaven er slutningen helliget en lille melankolsk,
treekkenpéskuldrenescene, hvor lektoren lgslades fra poli-
tigdrden. Lektorens erkendelser om samfundssystemet og
om larernes rolle i den revolutionzre kamp er bortrade-
ret. Istedet har Christiansen tilfojet historien den lille pud-
sighed, at fortzllerpersonen bliver overfaldet af politiet,
da han vil overreekke lektoren den damecykel, som oprin-
delig var drsagen til lektorens konflikt med politiet.

10

PINSLPINT 20D U I HAAC

Operaen forsgger at ramme et tidsbillede o. 1950.

Dobbeltforreederi mod ”’Skorpionen”.

Bedommer man operaen pa dens egne pra@misser dvs. som
en dramatisering af Scherfigs foljeton, sa er der tale om at
foljetonens politiske brod er trukket ud. Samfundskritik-
ken og samfundssatiren bliver fjernet i operalibrettoen sa
konsekvent at det virker pinligt og klart som en forvansk-
ning af Scherfigs veerk. Herudover sker der det at den af-
stand, som Scherfig af juridiske grunde og af littersere grun-
de matte laegge ind i historien i operaen bliver uoverstige-
lig. For Scherfigs leesere i begyndelsen af 50 erne var det
tydeligt, hvem redaktor Scout, teppehandler Ulmus, grev
Bodo, justitsminister Bothus osv. var. For disse lesere
blev bogen bade en beretning om »det virkelige livs og en
politisk opbyggelig historie. For 70’ernes lesere treder
ligheden mellem bogens og virkelighedens begivenheder i
baggrunden. Scherfigs verk lever forst og fremmest i
kraft af de 59 principielle kritikafsnit af den borgerlige
stat og det kapitalistiske system.



Henning Christiansen begar siledes dobbeltforreederi mod
bogen ved dels at fjerne den principielle samfundskritik
dels at gore afstanden til virkelighedens begivenheder end-
nu storre gennem den sungne dialog som béde i sig selv
leegger afstand mellem begivenhederne og TV-—seeren og
gennem sin musikalske modernisme, som (pa trods af ci-
tatteknikken) vanskeliggor forstielsen af intrigerne mellem
de store og smé forbrydere.

Nar man har set de 4 afsnit, og nir man som jeg har gen-
leest Scherfigs foljeton, si sidder man tilbage med en un-
derlig fornemmelse. Jeg kan godt sddan forstd, at Henning
Christiansen og sangerne og musikerne har behov for at
tiene nogle penge og fi noget publiceret. Jeg kan ogsa til
nod forstd, at TVs musikafdeling finder pa at hzlde et
kempebelob i en sidan produktion, fordi den maske kan gi-
ve indtryk af at en stivnet og talentlps afdeling alligevel
tor satse lidt pa noget, der er anderledes. Det jeg for min
dod ikke kan forstd, er at den Hans Scherfig, som skrev
Skorpionen, akcepterede en sidan afstumpning og redu-
cering af veerket. Jeg kan kun fa oje pa to forklaringer:
Enten blev Scherfig senil pid sine gamle dage eller ogsa
skal det hele ses i et storre politisk menster: Noget med
DKPs desperate situation omkring 1950 kontra 60’ernes
og 70’ernes forseg pa at blive et “regierungsfihigt”, et stue-
rent parti. Carl Madsen, Scherfigs gode ven indtil bruddet
med DKP, pegede i sin begrundelse for at gi ud af parti-
et pa denne udvikning.

Soren Schmidt er gymnasieleerer (musik /dansk).
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WEIMARREPUBLIKKEN —
ET POLITISK LARESTYKKE.

af Henrik Herskind, Christian Mondrup og Sven
Fenger

Krise - okonomisk, politisk, socialt - det er vores virkelighed
idag. Derfor er det ogséd naturligt at vende blikket tilbage til
30’erne, hvor den kapitalistiske verden, som i dag, opleve-
de en omfattende krise. Det md veere vaesentligt for os at
uddrage erfaringer fra dengang, erfaringer, der kan bruges
i dag til at forhindre en udgang pa vores aktuelle krise som
den, man oplevede i 30’erne.

Weimarrepublikken.
Et af de steder hvor krisen slog mest fortattet igennem i
30’erne, var i Tyskland:

Weimarrepublikken blev oprettet i 1919, navngivet efter
byen Weimar, hvor traktaten blev underskrevet. Det var den
forste borgerlige-demokratiske forfatning i Tysklands hi-
storie. Men det var en uhyre svag statsdannelse, der blev
resultatet. Grundlaget var et ufuldsteendigt og skrobeligt
demokrati, og skiftende regeringskoalitioner med hver sin
slingre kurs holdt sammen pa stumperne op gennem 20’er-
ne.

Tyskland var i 20’erne praeget af konstant ekonomisk og
politisk ustabilitet. Selv om Tyskland omkring 1924 s& ud
til at have overvundet efterkrigskrisen, 14 en fornyet krise
lige om hjornet. Erhvervslivet oplevede en vis opblomstring
pa dette tidspunkt, ikke mindst takket vare den penge-
hjelp, der tilflod landet fra USA; en pengehjelp, der var
blevet iverksat med det formal at hjelpe landet pd fode
igen og dermed pé lengere sigt at styrke den vestlige ver-
den overfor den nye socialistiske verden.
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Men tendensen var den i Tyskland, som i den ovrige
kapitalistiske verden, at storindustrien ekspanderede og
udvidede pa bekostning af mindre enheder indenfor indu-
stri og handel.

Krakket i 1929 i USA fik katastrofale folger for Tysk-
land. De amerikanske 14n blev trukket tilbage og det tyske
banksystem og dermed det tyske erhvervsliv bred sammen
pé kort tid. I 1932, da krisen var pé sit hojeste, var lige
knap hveranden tysk arbejder og funktiona®r kastet ud i
arbejdsleshed. Og ikke blot storindustrien var ramt. Ogséd
den sméborgerlige detailhandel fik krisen at maerke, efter-
som den kraftigt stigende arbejdsleshed naturligt medfor-
te, at kobekraften og dermed forbruget faldt med tilsva-
rende styrke. Den arbejdslese arbejder, den deklasserede
funktioner og den ruinerede smaborger var stedt i en héb-
lps situation. Udsigterne til at fi et arbejde var nsermest
lig nul. Der bredte sig derfor hurtigt et onske om en sterk
statsdannelse, der kunne genoprette “ro og orden” og
sikre fuld beskaftigelse.

Ydermere gjorde - og gor - der sig i Tyskland en serlig
autoriteer tradition geldende. En tradition, der er udsprun-
get af den opsplitning i mange smé fyrstestater, der har
preeget Tyskland langt op i det 19. arhundrede. De sma
fyrstestater regeredes nemlig i overvejende grad enevel-
digt ved hjelp af en embedsmandsstand. Denne administra-
tions antidemokratiske og autoriteere karakter blev fortsat
efter Tysklands samling og forblev i det store og hele
uzendret ogsé fremover.

Arbejderbevaegelsen var gennem hele Weimar-perioden
splittet i en borgerlig parlamentarisk bevaegelse og en mere
decideret proletarisk socialistisk bevaegelse.

Det tyske socialdemokrati, SPD, der repraesenterede den
borgerlige, revisionistiske tendens, deltog i regeringskoali-
tionerne fra 1919 til 24 ogigen fra 1928 til 30. Partiet sam-
arbejdede med den betreengte tyske kapital men forsogte
naturligvis samtidig at gennemfore en arbejdervenlig politik.
Alt i alt mislykkedes bestreebelserne, bl.a. fordi en lang raek-
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ke af de reformer, partiet trods alt havde faet gennemfort i
de forste maneder af Weimarrepublikken, blev tilbagekaldt i
perioden fra 1924 til 28, hvor partiet stod uden for rege-
ringssamarbejdet, og derfor stod uden nogen reel indfly-
delse pa den forte politik i Tyskland. Da partiet sa igen kom
til magten i 1928 - 29, var slaget pa det nermeste tabt pa
forhind, idet krisen nu for alvor slog igennem og dermed
umuliggjorde en lpsning inden for rammerne af et borger-
ligt demokrati.

Det tyske kommunistparti, KPD, der var blevet dannet i
1919, reprasenterede den oppositionelle tendens indenfor
arbejderbeveegelsen. Partiet opnaede aldrig en tilslutning
som SPD i arbejderklassen, og var bl.a. derfor i en konstant
offensiv position overfor SPD partipolitisk, fagforenings-
maessigt som kulturelt.

Der var saledes aldrig tale om en samlet arbejderbevaegel-
se i Weimarrepublikken, og den folelse af bitterhed og af-
magt, der efterhinden lejredes i befolkningen, da krisen
for alvor var sldet igennem, blev efterhdnden til en naermest
agressiv holdning til de politiske partier, der havde siddet pa
regeringsmagten op gennem 20’erne. Den almindelige me-
ning i de kriseramte befolkningsgrupper var, at SPD og de
borgerlige midterpartier havde spillet fallit. Ved de efter-
folgende krisevalg var det derfor yderpartierne, der hostede
stemmer, dvs. KPD péd venstreflojen og det nationalsocia-
listiske parti, NSDAP, pa hojreflojen.

KPD’s politiske linie i Weimarrepublikken.
Arsager og virkninger i den tyske arbejderklasses og KPD’s
skaebne i mellemkrigstiden er nok si sammenfiltrede. Nog-
le fejlslagne, KPD-ledede revolutionsforseg forst i 20’er-
ne satte stop for forhabningerne om revolutionens snarlige
udbredelse udenfor USSR. I stedet blev de kommunisti-
ske partiers politik, koordineret i Komintern, i hoj grad fik-
seret pé forsvaret af ”’Socialismens Faedreland”.

Skulle socialismen realiseres i Tyskland, matte det ned-
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vendigvis ske ved hjelp af savel arbejderklassen som sma-
borgerskabet i by og pa land. Men ingen af stederne var
KPD i stand til at skabe den fornedne mobilisering. Over-
for reguleer materiel nod som folge af arbejdsloshed og lon-
tryk i arbejderklassen havde KPD’s forsvar og propaganda
for USSR alt for ringe gennemslagskraft. Som den af KPD
udstedte psykoanalytiker Wilhelm Reich formulerede det
i1934:

Gennemsnitsarbejderen og gennemsnitsfunktioneeren i
Tyskland og andre lande interesserer sig ikke for Sov-
jetunionens femdrsplan i sig selv, som okonomisk pree-
station, kun som oget behovstilfredsstillelse. Han teenker
f.eks. noget i retning af: “Hvis socialismen igen brin-
ger os ofre, afsavn, ned og afkald, si kan det vare os
ligegyldigt om denne elendighed bliver kaldt sociali-
stisk eller kapitalistisk. Den socialistiske okonomis
fordele mé bevises ved at den tilfredsstiller vore be-
hov og holder trit med deres vaekst.”

Den tyske forfatter Alfred Doblin gav fem ér tidligere i
sin roman “Berlin, Alexanderplatz” et signalement af de
krisetilstande, der skulle fore til den nazistiske magtover-
tagelse og samtidig arbejderbevaegelsens endelige nederlag i
Weimarrepublikken

Hovedpersonen, Franz Biberkopf, er en forvirret pjal-
teproletar, der efter afsoningen af en feengselsdom holder
til blandt smaforbrydere og fidusmagere. Efterhdnden bli-
ver han drevet ud i ogsa selv at sl sig igennem pa den méade.
I den store del af tilveerelsen, han tilbringer pa veertshus,
kommer han i kontakt med folk af mange slags opfattel-
ser. Karakteristisk nok er dem, han foler sig mest tiltruk-
ket af, en bande medlemmer af det nazistiske SA-korps.

En vartshussnak mellem Franz og en snedkersvend il-
lustrerer ganske godt det udsigtslgse i de forarmede massers
tilveerelse. Snedkersvenden formulerer under snakken pé
et dagligdags konkret plan det som Reich kritiserede KPD
for: Manglende gennemslagskrsft i forhold til den daglige
elendighed:



”Jeg forstar ikke noget af marxismen. Men, pas pd, Fritz,
sa enkelt som du har udmalet det i din hjernekiste, er
det ikke. Hvad skal jeg med marxismen eller med, hvad
de andre siger, russerne, eller Willi med Stirner. Det kan
jo ogsé vaere forkert. Hvad jeg har brug for, kan jeg hver
dag teelle op pi fingrene. Nér én giver mig et livfuld
hug, kan jeg vel forsté, hvad det betyder. Og hvis jeg idag
stdr pad mit veerksted, og bliver fyret imorgen, ingen or-
drer, mester bliver, hr. chefen ogsd, kun jeg skal ud af
lemmen, ud pa gaden og g til kontrol. Og - nér jeg har
tre unger og de gr i kommuneskole, den ®ldste er krum-
benet af engelsk syge, sende hende bort kan jeg jo ikke,
maske skal hun op i et eller andet i skolen. Maske kan
min kone ogsi lobe til ungdomscentralen eller hvad ved
jeg, konen har noget at bestille, nu er hun jo syg, hun er
ellers dygtig, stir og slger rogede sild, og som det er,
lzerer ungerne s’gu lige s meget som vi, du kan jo selv
forestille dig det hele. Er du med? Og det kan jeg vel og-
sa nok forstd, nar andre folk leerer deres born fremmede
sprog og om sommeren tager til badesteder, og vi har
ikke engang skillinger nok til, at vi kan tage dem ud pd
en smule tur til Tegel. Og krumme ben far de fine
born overhovedet ikke si let. Og hvis jeg skal til leegen
og jeg har hold over laenden, sa sidder vi stuvet sammen
tredive i ventevarelset, og siden sporger han mig: ”Det
hold har De vel ogs haft tidligere, og hvor laenge har De
arbejdet pa det sted, og har De faet Deres papirer”. Mig
tror han slet ikke, og sa af sted til selskabets faste laege,
og nar jeg sa engang skal sendes et eller andet sted hen af
Landsforsikringen, som de altid treekker lonnen fra til,
na, jeg siger dig, der ma du g& med hovedet under armen,
for de sender dig pad rekreation. Fritz, det forstir jeg
alt sammen uden briller. Man matte jo vare en kamel i
zoologisk have, hvis man ikke forstod det. Og derfor
har intet menneske nu om dage brug for Karl Marx.
Men Fritz, Fritz: Men - men sandt er det jo nu.”

Inden for landets egne graenser kempede KPD primert en
kamp mod SPD. Denne kamp var allerede startet umiddel-
bart efter krigsafslutningen i 1918, hvor to af den opposi-
tionelle arbejderbevaegelses ledende kraefter, Karl Lieb-
knecht og Rosa Luxemburg, var blevet myrdet, angiveligt
iveerksat af SPD for at forhindre, at partiet mistede kon-
trollen over arbejderbevaegelsen pa et kritisk tidspunkt. Og

Kithe Kollwitz: Demonstration™

SPD fortsatte en nadeslgs bekampelse af KPD op gennem
hele Weimarperioden, si det er forstieligt, at KPD ansa
SPD for at vaere den storste forhindring for, at den tyske ar-
bejderklasse kunne tilrive sig magten og skabe et starkt
socialistisk Tyskland.

Partiets agitation mod NSDAP kom i anden raekke og
var folgelig praeget af en vis nonchalance. Man opfattede
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meget langt hen NSDAP som en politisk bevagelse, der var
kobt af den kriseramte kapital, og som sddan kunne partiet
til enhver tid blive besejret af en samlet arbejderklasse. Den
vildledte arbejder skulle blot overbevises med tal og stati-
stikker, der afslorede dette forhold, sa ville han erkende sit
sande tilhersforhold og vende nazismen ryggen.

Ernst Bloch, en samtidig kritiker af KPD, i dag kendt for
sine filosofoske skrifter om sammenhangen mellem litte-
ratur, kunst og samfund, beskriver en typisk situation sa-
ledes:

”Da en kommunistisk taler, han talte for funktionerer-
ne, leenge nok havde foredraget sine tal, statistikker, og
desuden nogle af de seneste resolutioner i den termino-
logi, der er blevet gengs, for en fuldsteendig uengageret,
udmattet sal, sprang den nazistiske taler op, viftede tal-
lene vaek med en armbevaegelse og rébte:

- Taleren her har talt om tal, som I méd pukle med dagen
lang ved jeres regnemaskiner; men jeg taler til jer om
Tysklands lykke og storhed, og jeg taler i en hojere sags
tjeneste.

Straks var strommen sluttet, salen tog alle de efterfol-
gende meningslosheder til sig, horte lofterne, fik fyret op
under den antikapitalistiske leengsel, og endnu mere un-
der de private h@vnoensker - og var revet med ud pé det
dybe.”

Pa vigtige felter slog KPD’s politik endegyldigt fejl:
Partiets analyse af krisen i det Kapitalistiske tyske samfund
var udelukkende baseret pad okonomiske forhold, hvorfor
man bl.a. oversd, at en radikalisering af befolkningen i
hej grad ogsd bestemmes af ideologiske, kulturelle og in-
timsfaereforhold. Partiet involverede sig dybt i kampen
mod SPD, mod “socialfascismen” Dette medforte for det
forste, at splittelsen i den tyske arbejderklasse yderligere
blev befestet. For det andet underprioriterede partiet
samtidig agitationen overfor det ruinerede borgerskab og
den deklasserede funktionaerstand, siledes at disse potenti-
elt revolutionare grupperinger i vid udstrakning var over-
ladt til sig selv, og dermed var uhyre lydhere overfor
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KPD’s partiorgan "Die Rote Fahne’s”” opfordring til enheds-
front mod fascismen, under KPD’s ledelse

NSDAP’s partipropaganda. Endvidere betod partiets naere
tilknytning til Sovjet og Komintern, det alt for ringe med-
lemsdemokrati, og den alt for offensive aktionslinie, at
mangen en potentielt revolutionar arbejder folte sig usikker
og fremmed overfor partiet og i sidste ende valgte det mere
“sikre”, at vende sig mod SPD, eller sprang ud pa det dybe
og tilsluttede sig NSDAP.

NSDAP havde nemlig som det eneste parti en “kriselos-
ning” pa programmet. En “’kriselosning” som man skiltede
med i tide og utide, og som pa en forferende méde faengede
i befolkningen. Partiet forstod nemlig at agitere, i ordets
egentlige forstand, for sin politik. En agitation, der knytte-
de an til de brede massers faktiske og dagsaktuelle behov,
og som derfor vandt genklang der, hvor neden var storst,
nemlig hos den deklasserede middelstand og hos de arbejds-
lose arbejdere.
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NSDAP-avisen ’Vossische Zeitung” opfordrer
til samling under Hindenburg.

NSDAP’s kulturpolitik.

Forfatteren Ernst Glaeser, der levede i samtiden, giver i
romanen “Den sidste civilist”, en beskrivelse af nazistisk
agitation, som den udfoldede sig i en lille sydtysk by i beg.
af 30’erne.

Ernst Glaeser blev efter nazisternes magtovertagelse i
1933 totalt forbudt over hele Tyskland og hans boger blev
betegnet som “entartet” og “farlige for Det tredje Rige”,
netop fordi skildringen ligger meget teet op ad virkeligheden
og derfor i allerhojeste grad fungerer som en afslorelse og
blotleggelse af forbleendingen og den suggestive kraft i den
nazistiske agitation.

Stedet er industri- og handvaerkerbyen Siebenwasser, og
tiden er efteraret 1930, dvs. umiddelbart efter september-
valget, hvor NSDAP havde oplevet en eksplosiv stemme-
fremgang, fra 2,6% til nu 18,3%. Citatet beskriver hvordan
nazisterne organiserede sig p lokalplan. Kalahne er den ef-
fektive lokale partibos :

“Den propagandaaktion, Kalahne straks efter valget satte
i gang, var ikke blot begraenset til moder. Han skabte sy-
stemet med karré-agitationen, der bestod i, at han fandt
en palidelig partifalle i hver eneste husblok, der arbejde-
de fuldsteendig efter hans parole. Foruden positiv propa-
ganda i form af samtaler, ved uddeling af pjecer og ved
oprettelse af particeller, pdhvilede det dem ogsé at over-
vage de enkelte familier, at udsprede rygter, der kunne
skade staten og regeringspartierne, og fremfor alt at ud-
spejde politiske modstandere indtil deres intimeste pri-
vatliv. Portierinstinkt og eventyrlyst blev i skon forening
et usynligt vaben, ved hvis hjelp Kalahne begyndte at
beherske byens sociale liv, forelobig i det skjulte; men
for hver dag der gik, strammedes nettet.

Kulminationen af hans planer var dog at samle alt om
et enkelt menneskes treek. Denne foragter og hader af
den borgerlige individualisme priste septembersejren som
en enkelt mands vaerk. I ord, der tit greensede til beru-
selse, stillede han billedet af Adolf Hitler op mod partier-
nes anonyme mangehovedethed. Den enkeltes person-
lighed imod det mekaniske, bureaukratiske apparat. Han

... Og de fik den. Dermed var vejen banet for Hitler
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vidste at mennesker i nod vil se redningsmanden. Han ma
vere af kod og blod, han m veere handgribelig - ikke no-
gen institution, ikke en forsamling af tzenksomme hove-
der, men én mand, der stod op for hele folket. Det var
Kalahnes verk. Det var det, han drev bevaegelsen frem
ved. Man vendte sig bort fra programdiskussionerne, og i
stedet for lod det ene ord: ”Tro pa ham!” Kalahne frem-
stillede billedet for masserne i mange variationer, ofte
havet op i det mytiske. ...

Den kristeligt-germanske mythos blev kaldt til live, og
den viste sig at have mere magt end tyve partiprogram-
mer.

»Vi begynder historien forfra igen!” skrev Kalahne i
*Stormklokken”. ’Siden Hohenstaufernes dage er det
tyske folk pé afveje. De bedstes blod er udgydt til ingen
nytte. Nu skriger dette blod gennem de forgangne arhun-
dreder: ”Byg riget op! Red dit folk!” ”...

Erhvervskrise, arbejdsleshed, kapitalisme, borskrak - alt
fortonede sig i det mytiske, blev til urgamle sammen-
svaergelser. Joden blev til Fenrisulven. Paven var den ba-
byloniske hore. Og Frankrig som marxismens og frimu-
reriets rede var ikke blot den for pangermanerne ud
over sin grav evigt hadefulde Richelieu - nu lyste det i et
afrikansk afgudsbilledes farver, og som franskmendene
engang forradte huguenotternes nordiske blod, lurede de
nu mod at rette det sidste afgorende slag med den ger-
manske race.
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Nazistisk gadepropaganda
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Skont Kalahne bevidst manede den hektiske stemning
frem, mistede han ikke klarheden i sin tankegang. Han
overlod til Dern at praedike jodehad. Selv skabte han
billedet af Sankt Georg, monumentet over dragens bane-
mand, lysbringeren. Han holdt faklen, mens postassi-
stenten svang sveoben. Sédledes forenedes det sydende
morke og strilende lys til en ekstase, overfor hvilken
modstandernes forstandsmessige argumentation ned-
vendigvis matte svigte.

Da en socialdemokratisk borgerrepraesentant pa et mode
ironisk spurgte doktoren, om han ikke kunne forklare
ham de merkelige selvmodsigelser, som partiprogrammet
rummede, ribte Kalahne med flammende gjne: ”Det nye
menneske der ikke for et program, som han forstar. Han
dor for en tro, som han elsker.”

Borgerreprasentanten lo hejt. Men Kalahne kendte ty-
skerne bedre. Han vidste at myten altid har sejret over
forstanden i dette land, og hans ord, der var en udfor-
dring for de intellektuelle og for ethvert sundt fornuf-
tigt menneske, brendte sig ind i de unges hjerter. For
denne arbejdslose generation syntes det bedre at tro og
do end at leve og fortvivle.’

Som det fremgér er nazismen en blanding af nationalisme
og socialisme:

Nationalismen gar pa statsopfattelsen; staten som en or-
ganisk enhed, et “’Volksgemeinschaft”, hvor alle individers
interesser og behov er sammenfaldende med statens. Det
centrale element, ”Blut und Boden”-ideologien, det tyske
folks ret til den tyske jord, legitimerer denne sammensmelt-
ning af interesser, og indeholder samtidig nazismens ag-
gressive tendens. Den tendens, der kommer til udtryk i kra-
vet om “Lebensraum” og som var et af nogleordene i nazi-
sternes propagandaoprab, da Tyskland havde indledt feltto-
get mod resten af Europa.

Socialismen gir derimod mere pa formen end pé indhol-
det. NSDAP var en erkleret antikapitalistisk bevagelse - vel
at mearke saleenge partiet ikke sad pé regeringsmagten - og
partiet overtog meget bekvemt visse ydre trek og slogans
fra arbejderbevaegelsen. Og man organiserede sig herefter.
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Man forsegte f. eks. at holde den gamle og indgroede fag-
foreningstradition i arbejderklassen i havd. Ikke ved at bi-
beholde de traditionelle fagforeninger, men derimod ved at
ophave dem og samtidig at oprette “arbejdskooperatio-
ner” hvor skinnet af socialisme var bibeholdt, blot nuien
gennemfort og kontrolleret nazistisk sammenhang.

Hovedfjenden var den gamle borgerlige verden og ikke
kapitalismen som siddan. Kun den forzldede og ikke-kon-
kurrencedygtige kapitalistiske produktion stod i realiteten
for skud. Det var ’jode-kapitalen” man var ude efter, ikke
driftige foretagender som f.eks. Krupp (dem havde nazi-
sterne derimod et fint samarbejde med). I forlengelse heraf
opererede nazisterne ikke med klasseforskelle, men med
raceforskelle, og den historiske modsetning mellem lonar-
bejder og kapital blev gjort til et sporgsméil om at veere
arier/ikke-arier. Paroler som “afskaf rentekapitalen”,
“nedleeg varehuse og keadeforretninger” etc. var primert
spil for galleriet, beregnet pé at hverve flest mulige stemmer
i den kriseramte og radvilde befolkning.

Ligesom den borgerlige liberalistiske ideologi og marxis-
men blev hetzet, blev ogsé hhv. borgerlig og socialistisk kul-
tur betegnet som dekadent og ’skadelig for folkesundhe-
den”. Nazisterne ville skabe en steerk og sund nationalsocia-
listisk stat og en dertil horende steerk og sund nationalsocia-
listisk kultur. Den nazistiske kunst skulle med alle til radig-
hed stiende virkemidler understotte nazismens grundlaeg-
gende ideer - forerkulten, folkefaellesskabet etc.

I billedkunsten var motiverne koncentreret om at gengi-
ve et Tyskland og et folk, der levede i total harmoni med
sig selv. Bonden, hdndverkeren, arbejderen og soldaten blev
fremstillet i et gammelkultisk forklaret skaer. Det forkapita-
listiske samfunds tryghed og overskuelighed blev overfort
til nutiden og dermed forbundet med den industrielle tids-
alders effektivitet og kraftpotentialer. Arbejdspladsen, fa-
brikken fik et mytisk sker over sig. Industriarbejderen,
landarbejderen, den menige soldat fremstilledes i folkefe-
llesskabets navn pa lige fod med direktoren, storbonden og
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officeren. Den sunde tyske ariske mand fremstod som den
personificerede styrke og handlekraft, og den sunde tyske
ariske kvinde fremstod som den personificerede skenhed og
frugtbarhed. Ungdom og alderdom skildredes hhv. som
starten og afslutningen pé et sundt, lykkeligt og harmonisk
liv. Og over alt dette stod foreren, eneren, afbilledet i al sin
glans som personifikationen af ’Blut und Boden”, ”Volks-
gemeinschaft”, ”Lebensraum” etc.

Som billedkunsten skulle ogsd musikken udtrykke nazi-
stisk ideologi. Det gjordes ved forst og fremmest at ophoje
den gammeltyske folkelige musik til at vaere folkets sande
musikalske udtryksform. Blokflejten, guitaren, violinen,
harmonikaen etc. fik en gevaldig renssance. Ligeledes fik
militermusikken et opsving som aldrig for. Der har altid i
Tyskland veret tradition for militaristiske forbund; hvert
politisk parti havde sit ungdomskorps med tilherende uni-
former, marchorkester etc. Dette blev af nazisterne dyrket
til fuldkommenhed. Enhver nazistisk demonstration ledsa-
gedes af fejende militermarcher og opildnende kampsange.

Fabrikskoncert i 1939
Dirigenten er Wilhelim Furtwiingler



Hans Schmitz-Wiedenbruck: Arbejdere, bander og soldater”

Georg Siebert: ’Det forlovede par” Ferdinand Staeger: “Politisk front”
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Endelig blev tyske klassiske komponister som Beethoven
og Wagner fremdraget som enerne, hvis vaerker var udtryk
for tysk kultur i hejeste potens, mao. nar den nationalso-
cialistiske kultur var pi sit hejeste stade at genialitet og
®gthed. Bayreuth-festspillene og fabrikskoncerter spillede
en sardeles vigtig rolle i nazisternes kulturoffensiv.

Det var siledes helt i overensstemmelse med nazistisk
kulturstrategi, ndr Hitler udtalte om Bayreuth-festspillene,
at "her smedes det andelige sveerd, hvormed vi keemper”.

Ved siden af dette velsmurte og gigantiske propaganda-
apparat stod KPD svagt. Nazisterne kanaliserede utilfreds-
heden uden at @ndre misforholdene. KPD ville @ndre mis-
forholdene, men formaede ikke i tilstrakkelig hoj grad at
give utilfredsheden en konstruktiv retning.

KPD og den socialistiske kulturstrategi.

Pi det kulturpolitiske omrade var skellet mellem SPD og
KPD trukket mindst lige sd skarpt op som pa det politiske,
parlamentariske plan.

SPD’s kulturpolitik var forst og fremmest baseret pa
ideen om, at arbejderklassen i forste omgang skulle opdra-
ges til at forstd og senere overtage og administrere den alle-
rede eksisterende kultur, dvs. den borgerlige kultur som
den tog sig ud i musik, litteratur, teater etc. For SPD var
kunsten, begrebet astetik, fenomener, som var adskilt fra
den politiske virkelighed. De sammenhange, partiet havde
oprettet for at organisere arbejderklassens kulturpraksis -
arbejdersangforeninger, arbejderbiblioteker, teaterforenin-
ger, etc. - var i partiets egen forstdelse rene kulturelle orga-
nisationer.

KPD derimod forsogte til stadighed at relatere sin kultur-
politik til den politiske virkelighed. For KPD var mélet en
socialistisk kultur, der kunne bruges i arbejderklassens tje-
neste. Men partiet lob fra tid til anden ind i interne stridig-
heder om, hvad man egentlig skulle forstd ved en decideret
socialistisk kultur, hvordan den skulle praktiseres etc. Man
niede aldrig i partiet frem til en egentlig afklaring, hvorfor
partiet i lobet af Weimar-perioden til stadighed reviderede
sit kulturpolitiske standpunkt. I nogle situationer lykkedes
det for partiet at etablere nogle kultursammenhzenge, der
fungerede i overensstemmelse med partiets grundlaeggende
kulturelle mélsatning, at formidle og virkeliggore en kultur,
der kunne bruges i klassekampens tjeneste. I andre situatio-
ner mislykkedes bestraebelserne. Nogle eksempler kan bely-
se dette forhold:



Agitprop.
Med sovjetisk forbillede dannedes midt i 20’erne de sdkald-
te agitproptrupper, i starten kaldet “de rode revyer”:

“Revyen skulle sla ned som en jernhammer med hvert
eneste nummer, ikke med €t, men med dusinvis af ek-
sempler skulle den bevise aftenens ledemotiv: I ovrigt
mener jeg, samfundet bor omstyrtes! Eksemplet matte
konfronteres med tilskueren, det matte lede over i
sporgsmal og svar, dynges op - en trommeild af eksem-
pler matte bringes til veje og drives ind mellem masser-
ne. Tusinder kommer ud for det - osse du! Tror du, det
kun er noget, der gelder for de andre? Nej, det gaelder
osse dig! Det er tﬁ/pisk for det samfund, du lever i, du
undgar det ikke - her er det igen - og her er det igen! Og
det hele under skruppellos anvendelse af alle muligheder:
Musik, chanson, akrobatik, hurtigtegning, sport, lysbille-
der, ﬁfm, statistik, skuespillerscene, tilta.l%.’

Sadan skildrer instrukteren Erwin Piscator selv ’Revue
Roter Rummel”, en revy, der blev til i 1924 pa direkte
opfordring fra KPD.

“Revue Roter Rummel” er ganske typisk for agitprop-
traditionen i Tyskland sddan som den formede sig i 20’erne:
Man lavede et stykke med mange smd usammenhangende
spil, der viste, hvordan arbejderne bliver snydt af de borger-
lige partier, kapitalisterne og socialdemokraterne, og hvor-
dan kommunisterne havde et slagkraftigt program til los-
ning af samfundets problemer. ”"Revue Roter Rummel”
blev som andre rode revyer spillet i arbejdernes forsamlings-
lokaler i Berlin, - man spillede altsé ikke i traditionelle tea-
terbygninger - og skuespillerne var amaterer, som skabte
stykket sammen med en representant for kommunistparti-
et, en professionel instrukter og en komponist. Ogsi dette
samarbejde mellem amatorer og professionelle var alminde-
ligt, f.eks. var komponisten Hanns Eisler medlem af truppen
”Das Rote Sprachrohr * fra 1928 til 29.

Agitproptrupperne fik udviklet et feelles satirisk person-
galleri: Den fede kapitalist med hoj silkehat, pamperen med
dokumentmappe (han var socialdemokratisk politiker), fa-
scisten med vaben og hjelm, og proletaren med kasket. Her-
udover var rekvisitterne meget sparsomme, idet trupperne
med enkelte undtagelser hele tiden turnerede rundt i landet.

Agitproptruppen De Rode Raketter” i aktion

Man havde et par musikere selv, som akkompagnerede til
truppens slagsange, og af og til spillede de ogsa op til dans
efter stykket.

Skeerpelsen af den politiske situation i begyndelsen af
30’erne fik KPD til i stigende grad ogsé at vende agitationen
mod de kriseramte funktionarer og bender. Indtil da havde
man i KPD mest diskuteret, hvordan en egentlig arbejder-
kultur matte se ud - om den skulle bygge pa det bedste af
den borgerlige kulturarv, eller om den skulle defineres fra
bunden af, - men disse overvejelser blev nu for en tid skrin-
lagt i hibet om, at partiet ogsd kunne hverve medlemmer
fra middelstanden. Derfor @ndrede ogsa agitproptruppeme
deres stykker: Man gik bort fra den indforstaede, satiriske
form, og forsogte nu at lave en mere realistisk spillestil med
et gennemgéende tema.

Dette havde truppen ’Das Rote Sprachrohr” allerede
forsogt sig med i 1928, hvor de i et stykke med arbejder-
ungdommens liv som tema benyttede sig af et virkeligheds-
nart og realistisk persongalleri. Men i stedet for udelukken-
de at henvende sig til et arbejderpublikum blev kursen nu
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Agitproptruppen “’Der Rote Wedding” i Berlin
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lagt om, og man forsegte at fi smaborgere og funktionaerer
i tale ved at optage middelstandsproblemstillinger i stykker-
ne.

Et af de sidste agitpropstykker, der blev opfort i Tysk-
land inden nazisternes magtovertagelse, var “Spieltruppe
Suidwest’s” ”Bauer Baetz’. Stykket handlede om bender-
nes sociale og samfundsmessige forhold under krisen. Ud-
gangspunktet er, at bonden Baetz pa bedste middelstands-
vis forseger at klare sine problemer alene. Bonden skyder i
desperation en betjent og ender i enecelle pa en sindssyge-
anstalt. Men samtidig viser stykket, hvordan arbejdere og
bonder, nar de vel at maerke keemper for den samme sag,kan
opna resultater, der er i begge gruppers interesser.

Bindingen til KPD betod imidlertid, at agitproptrupper-
ne nok i et vist omfang vandt genklang i arbejderklassen,
men samtidig led agitpropteatret under KPD’s ubetingede
krav om lydighed overfor partiparolerne. Agitpropteatret
fik séledes ikke den gennemslagskraft overfor arbejderklas-
sen, som det kunne have haft, hvis det havde haft fingeren
mere direkte pa pulsen, og offensiven overfor den kriseram-
te middelstand kom for sent igang til, at den pi leengere
sigt kunne fi betydning for den politiske udvikling i Tysk-
land.

Arbeiter Illustrierte Zeitung.

Ganske stort gennemslag fik den kommunistiske agitation i
forbindelse med samarbejdet mellem arbejderkorresponden-
ter, arbejderfotografer og professionelle mediearbejdere om-
kring ugebladet ”’Arbeiter Illustrierte Zeitung” (AIZ) Som i
agitpropteatret fik man arbejdet sig mere og mere ind pa
massernes daglige problemer. Men ogsé her var man forplig-
tet overfor KPD’s ubetingede loyalitet overfor USSR og
kom derved til at formidle et urealistisk og dermed uanven-
deligt billede af socialismen. Leeserne havde brug for at til-
keempe sig socialismen i Tyskland, ikke for at kempe for og
forsvare socialismen i USSR.



AUF DEN INNENSEITEN:

FOTO-DOKUMENTE INRGANG Vil 199
0UBER DEN 15 Kom.
KAMPF-MAI 10 Gr.

30 Cant.
DER BERLINER
ARBEITER-
SCHAFT

AlZ-forside. Episode fra 1. maj-urolighederne i Berlin, 1929

Socialistiske musikaktiviteter.

Lignende modsetningsfyldte forhold gjorde sig geeldende
ogsa indenfor arbejdermusikken. Navnlig pa det organisato-
riske plan skabte KPD-strategien forvirring og splittelse ved
dens intriger og kupmanevrer rettet mod socialdemokrati-
ske organisationer. P4 den anden side oplevede arbejder-
kampsangen en vasentlig opblomstring i denne periode, ik-
ke mindst takket vaere samarbejdet mellem Hanns Eisler og
Bertolt Brecht.

Den socialistiske kampsang:

(Det flg. er citeret fra bogen Agitation og propaganda”, af
Sven Fenger og Henrik Herskind, Publimus.)

I 1932 karakteriserer Eisler i artiklen ”Unsere Kampfmu-
sik” den revolutionzre kampmusiks intentioner og udvik-
lingsmuligheder i korte, programmatiske vendinger. Heri
praciserer han, at -

” - klassekampens forste fordring til kampsangen er..let

fattelighed...og en energisk preecis holdning. ’

Vi skal i det folgende kort omtale, hvordan Eisler komposi-
tionsteknisk forspger at leve op til dette krav i sin kamp-
sangsproduktion:

Eislers kampsange er neesten alle uden undtagelse kom-
poneret i lied-form. Dvs. med et vers, hvor der i teksten
fremfores argumenter pé et konkret plan. I det efterfolgen-
de refreen uddrages leren af verset pa et alment plan. Musi-
kalsk afspejles dette i “sporgsmél/svar-teknikken”. Versets
musikalske temastruktur er uafsluttet og fordrer en videre-
forelse i refraenet, der til gengeeld afslutter sangen.

Kampsangens melodiske materiale overskrider ikke en
traditionel praksis. Melodiferingen er diatonisk og underlagt
de traditionelle tonalitetsprincipper.

Det egentlig nye og bevidstgorende element i Eislers
kampsange er melodiforingens harmoniske ikleedning og
metriske udformning:
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KPD’s leder Ernst Thilmann i spidsen for en demonstration.

Metrikken er primzert bestemt af tekstdeklamationen,
hvilket medforer en ofte uregelmaessig rytmik, synkoper og
taktartsskift. Harmonikken er preget af den “kampsangs-
intonation”, som Eisler udvikler indenfor sin kampsangs-
produktion. Vi skal ikke gi nzrmere ind pa en definition af
begrebet intonation her, men indskrenke os til at referere
Eislers egne intentioner med ~kampsangsintonationen”:

Kompositionsteknisk er kampsangsintonationen kende-
tegnet ved, at den harmoniske underleegning dels er modalt,
kirketonalt praeget (med tonearterne dorisk og frygisk som
hyppigst forekommende) dels er funktionsharmonisk pra-
get. Eislers hensigt med at blande disse to stilarter er, at
kampsangene hermed tilfores et overraskelsesmoment:
Pointen er, at mens melodien er enkel og sangbar, bryder
den harmoniske underleegning med det traditionelle
dur-moll-system, og dermed ogsd med udovernes og tilho-
rernes traditionsbundne forventninger til, hvordan akkom-
pagnementet til en enkel og sangbar melodi skal lyde. Over-
raskelsesmomentet vil derfor ideelt medfore, at der sker en
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umiddelbar og ubevidst provokation hos den enkelte udover
og tilhorer med den folge, at bevidstheden skaerpes over for
sangens specifikke politiske budskab.

”Solidaritatslied ’

“Solisarititslied * er et eksempel pa en kampsang, der er
skrevet ind i en konkret klassckampsammenhang, i dette
tilfeelde i forbindelse med en strejke i 1931 i Leipzig. Men
samtidig er “Solidaritdtslied” filmmusik, eftersom den er en
vesentlig bestanddel af musikken til Brechts film “Kuhle
Wampe”. Hermed blev “Solidarititslied” gennem filmme-
diet presenteret for et langt storre publikum, end kamp-
sange normalt havde mulighed for. Sangen opnaede derfor
hurtigt en enorm udbredelse, og er selv i dag en af de kend-
teste og mest brugte kampsange.

Teksten refererer tydeligvis ikke til en bestemt situation,
men den opfordrer derimod pé et mere alment plan til sam-
let kamp mod den kapitalistiske undertrykkelse.

Versene er symmetriske, 4-linjede strofer. 1 et koncen-
treret og enkelt sprog argumenteres der her for et solida-
risk sammenhold blandt alle undertrykte.

Refreenet er i modsetning hertil asymetrisk i sin opbyg-
ning, og har nermest karakter af et indskud, der pa en lidt
abrupt mdade bryder regelmaessigheden i versene. Hvor ver-
sene argumenterer for solidaritet, appellerer refrenet til so-
lidarisk handling her og nu:

Vorwirts, und nicht vergessen,
worin unsre Stirke besteht!
Beim Hungern und beim Essen
vorwirts, nie vergessen

die Solidaritit.

Fremad og aldrig glemme.
hvori vor styrke bestar.

I noden som i velferd,
fremad og aldrig glemme
Vor solidaritet.



Hanns Eisler

Det sidste refren er tekstligt varieret i forhold til de ov-
rige. Hvor man forventer refreenets slutlinie “die Solidari-
tit”, stilles sporgsmalene “Wessen Morgen ist der Morgen?”
("Hvem ejer morgendagen?”), og ’'Wessen Welt ist die
Welt?” (’Hvem ejer denne jord?”), underforstaet, at hvis de
undertrykte masser kollektivt og solidariskt kaemper sam-
men, si er “morgendagen vores ’.

“Solidaritdtslied” er en march. Sangen er skrevet pa et
tidspunkt, hvor Eisler meget bevidst arbejder med kamp-
sangsintonationen og sangen er et forsog fra Eislers side pa
at overfore denne intonations-teori til en enkel og slagkraf-
tig sang.

Verset er rytmisk og tematisk regelmaessigt konstrueret.
Taktarten er 2/4. Svarende til tekstens 4 linier, bestar verset
musikalsk af 4 lige lange perioder. Den samme rytmiske fi-
gur gar igen i hver af disse 4 perioder, og tematisk er perio-
derne knyttet sammen to og to. Tonalt er verset lukket om-
kring D-moll (med lavt 7.-trin).

Refreenet er, tilsvarende teksten, uregelmaessigt i rytmisk
og tematisk henseende. Taktarten er nu 4/4 pa neer t. 6 og
10, hvor taktarten pludselig igen er 2/4. Melodien er opad-
strebende, sekvenserende, med hojtone pa d’ pa sidste lini-
es “Solidaritdt ’. Den harmoniske progression er i modsat-
ning til verset aben, og folger melodiens opadstraebende,
sekvenserende bevaegelse. Tonalt sker bevagelsen fra
G-moll, over A-moll til en A-dur akkord pa refreenets sidste
takt (t. 10). Pa denne akkord indtreeder taktskiftet tilbage
til 2/4, og da samtidig A-dur er dominantisk i forhold til
versets tonale centrum, D-moll, leegges der hermed musi-
kalsk op til verset.

Refrenets ’vorwirts”-appel afspejles saledes i musikken,
idet den melodiske og harmoniske opadstraeben, den ind-
skubbede 2/4-dels takt lige for gentagelsen af “vorwirts”
(t. 6) konsekvent peger frem mod sidste linie “die Solidari-
tat”. Men bevagelsen standser ikke med sidste linie i refree-
net, derimod kraver denne en musikalsk videreforelse i ver-
set.
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I det sidste refreen laegger Eisler svaret pa sporgsmilene
“Hvem ejer morgenendagen?” og “Hvem ejer denne jord?”
i musikken. Sporgsmélene fremfores musikalsk af solidari-
tets-temaet, og angiver hermed, at solidariteten ma veare
grundlaget for, at de undertrykte sejrer i kampen mod un-
dertrykkerne.

Sidste to takter af det ordineere refraen:
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Auf, ihr Volker dieser Erde,

einigt euch in diesem Sinn:

dass sie jetzt die eure werde

und die grosse Nahrerin.
Vorwirts, und nicht vergessen,
worin unsre Stirke besteht!
Beim Hungern und beim Essen
vorwirts, nie vergessen
die Solidatitat!

Schwarzer, Weisser, Brauner, Gelber!
Endet ihre Schldchterein!

Reden erst die Volker selber,
werden sie schnell einig sein.

Wollen wir es schnell erreichen,
brauchen wir noch dich und dich.
Wer im Stich ldsst seinesgleichen,
lasst ja nur sich selbst im Stich.

Unsre Herrn, wer sie auch seien,
sehen unsre Zwietracht gern,
denn solang sie uns entzweien,
bleiben sie doch unsre Herrn.

Proletarier alle Linder,

einigt euch und ihr seid frei!

Eure grossen Regimenter

brechen jede Tyrannei!
Vorwirts, und nie vergessen,
und die Frage konkret gestellt
beim Hungern und beim Essen:
Wessen Morgen ist der Morgen?
Wessen Welt ist die Welt?
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Alle jordens folk, forén jer!
G4 til kamp for feelles mal.
Jordens rigdom kan vi vinde,
hvis vor ryg er rank som stél.
Fremad og aldrig glemme,
hvori vor styrke bestar.
I noden som i velfeerd,
fremad og aldrig glemme:
Vor solidaritet.

Sorte, hvide, brune, gule!
Sl ikke mer’ hinanden ned.

Lyt til folkets staerke stemme.

Hor et rdb om enighed.

Skal vor sejr vindes hurtigt
geelder kampen dig og mig.
Falder du din bror i ryggen
gar du nederlagets vej.

For alle magtens hoje herrer
drager fordel af vor splid.
Hvis vi star imod hinanden,
hersker de til evig tid.

Folk i alle verdens lande!
Knus nu magtens tyranni.
Kun nar folkene gar sammen,
kan vor jord til sidst bli’ fri.
Fremad og aldrig glemme
at sporge med rene ord,
i noden som i velfeerd:
Hvem ejer morgendagen?
Hvem ejer denne jord?
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Den socialistiske kormusik:

Arbejdersangbevagelsen var delt i en socialdemokratisk or-
ganisation: DAS, Deutsche Arbeitersinger-Bund”, og en
kommunistisk organisation: KAS, "Kommunistische Arbei-
ter-Sanger-bund”. Hvor man i DAS sa det som sin vigtigste
opgave at formidle en borgerlig sangtradition ud til arbej-
derklassen, og sidelobende hermed at integrere arbejderne i
det borgerlige musikliv, fastholdt man i KAS et socialistisk-
proletarisk standpunkt. Man forsegte her selv at stable et re-
pertoire pa benene og etablere en musik-praksis, der kunne
indfri kravene til en alternativ og socialistisk omgang med
sang og musik. Det var meget langt her et pionerarbejde, i-
det der i forvejen eksisterede yderst lidt materiale, der kun-
ne indfri disse krav.

Det var bl.a. for at afhjelpe denne mangel, at Eisler i
samarbejde med Brecht lavede lerestykket ’Die Massnah-
me” (pa dansk “Forholdsreglen”) i 1930.

Stykket er musikteater i den forstand, at der veksles mel-
lem dialog, talekor, solosang og korsang. I det flg. bringer vi
en analyse af en korsats fra leerestykket, for hermed at vise,
hvordan Eisler rent praktisk forsogte at lase problemet: At
lave en musik, der béde i sit indhold og i sin form imede-
kom de krav, han satte til en socialistisk musik. (Det flg. er
et citat fra bogen ”Hanns Eisler — Pa vej mod en socialistisk
musikaestetik’ af Christian Mondrup, Publimus.)

”Lob der Partei ’.

Som eksempel pa musikken i ”Die Massnahme” skal
gennemgés kor nr. 10 ”Lob der Partei” .

Eisler benytter sig her af musikalsk montageteknik.
Koret er delt op i 4 afsnit — A, B, C og B’ — der igen hver
iseer er sammensat af et par “moduler”, der enten afloser
hinanden ét ad gangen (A- og C-delene) eller to og to (B-
delene). Ogsa i ”Lob der Partei” er der tale om en modal-
funktional struktur. Mens A-delen (t. 1-19) i det veesent-
lige er baseret pi b-moll s T- og D-funktioner, indeholder



B- og C-delene (hhv. t. 20-34, 50-69 og 35-49) ogsa frygis-
ke elementer.

Som navnt markerer A-delen stykkets hovedtoneart b-
moll. Dens to moduler er baseret hhv. pd D-T og pd T-
sekstakkord. Akkompagnementet til det forste af disse
moduler indleder koret som forspil, men er i ovrigt knyt-
tet til de linier af teksten, der taler om partiets kollektive
formaen, understreget af den harmoniske spendingsfunk-
tion (en formindsket firklang = D9 uden grundtone, hvil-
ket muligger en antydning af S6 pé sidste taktslag). Om-
vendt indeholder det andet modul kun T, tilmed ’sloret”
som sekstakkord p& de betonede taktdele. Dette modul,
med dets afspeendte funktion er knyttet til tekstlinierne
om den enkeltes begreensede formaen alene. Akkompagne-
mentet til hele A-delen er imidlertid baseret pd en gen-
nemgéende akkompagnementsfigur, hvis energiske og stee-
dige, i sig selv uafsluttede karakter musikalsk foregriber B-
delens beskrivelse af et keempende parti.

I B-delene er det ene modul (forste gang t. 19-22) base-
ret pa en halvslutning i es-moll, altsé hovedtonearten b-
molls S og siddan at det munder ud i dennes T. Det andet
modul knytter an hertil ved at basere sig pa en fygisk slut-
ning i b-moll. Den enkle homofone sats i kvintparalleller
(er ellers ikke almindelig hos Eisler over leengere perioder)
understreger at enighed i partiet er lige sa vigtigt for kam-
pen som klassikernes metoder. (Hvordan s& denne enighed
tilvejebringes er et andet sporgsmal!) Samtidig angiver
akkompagnementets fremad- og opadstreebende kontra-
punkterende ottendedelsmelodi og dens marcato-udforelse
kampens retning og dynamik. Ved at lade afsnittet slutte
med A-delens akkompagnements-figur samtidig med at
teksten taler om den nedvendige massebasis for de rigtige
kampmetoder stilles kravet om partiets tilknytning til
masserne musikalsk.

C-delen er det mest naerliggende at analysere som f-fry-
gisk, idet de forste takter (3545) omspiller skalaens 2.
trin. Satsen er her tynd og ’gnidret” omkring en es-moll-
treklang vekslende mellem et kvartforudhold og dettes op-
losning. Dette svarer til tekstens tale om hojere particirk-
lers indelukkede gremier — kun forbundet til omverdenen
med telefon. Forst fra t. 46 bliver det til noget med den
frygiske kadence, og samtidig bredes bidde akkompagne-
ments- og korsatsen ud: partiets barende kraft er ikke de
lukkede ledelseskredses hemmelige tanker og ubekendte
beslutninger, men dets massebasis. Harmonisk repraesente-
rer C-delen S og D til hovedtonearten, siledes at korets
sidste del, B’-delens, indledende es-moll modul falder i for-
leengelse af C-delen som en yderligere udsettelse af T’s
genetablering i dette moduls slutning (t. 53).

I sidste afsnit af ’Lob der Partei” — B’-delen — genop-
tages det musikalske materiale fra B-delen. Kampmetoder-
nes taette forbindelse til virkeligheden og dermed deres
evne til at andre denne, angdr nemlig ogsd den enkeltes
dagligdag: partiet teenker i den enkeltes hoved og kemper
hvor den enkelte bliver angrebet. Ligesom i B-delen slutter
ogsd denne sidste del med A-delens akkompagnements-fi-
gur samtidig med de centrale ord: kemper det. Som det
fremgar af A-delen er denne energiske keempende figur ik-
ke afsluttet i sig selv, men kreever videreforelse. Tilhgreren
far ikke serveret en endegyldig og pompes afslutning af
musikken. Dermed understreger denne slutningsdannelse,
at partiet fortseetter kampen.
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—fp——43 33 t Den enkelte ser en by.
=4 Ral Partiet ser syv stater.
= 4 Den enkelte har sin time.
a4 rOoT Partiet har tusinde timer.

Den enkelte kan tilintetgores.

Partiet kan ikke tilintetgores,

For det k@&mper med klassikernes metoder,

Som er frembragt ud fra kendskab til virkeligheden
og er bestemt til

At ®ndre den, i det gjeblik leren griber masserne.

Men hvem er partiet?

Sidder det i et hus med telefoner?

Er dets tanker hemmelige, dets beslutninger ubekendte?
Hvem er partiet?

Vi er partiet!

Du og jeg og I, os alle!

Det gar kladt i dit toj, kammerat og tenker i dit hoved,
Hvor jeg bor, har det hjemme,
Og hvor du bliver angrebet, kamper det.



Bertholt Brecht

Det brecht’ske standpunkt i kulturdebatten.
I det foregiende har vi citeret nogle samtidige kritiske
standpunkter om KPD’s agitation og kulturpolitik. P4 linie
hermed, med hensyn til de kunstneriske udtryksformer,
stod makkerparret Hanns Eisler og Bertolt Brecht. De re-
preesenterede en radikal linie, der gik ind for udvikling af
nye udtryksformer svarende til &ndrede udtryksbehov —
altsa for en oparbejdelse af en socialistisk kultur fra bun-
den af og mod en overtagelse af den borgerlig kulturarv.
Derved kom de i modsetning til andre grupper indenfor
partiet, der fremholdt “den store borgerlige kulturarv”
som rettesnor for en socialistisk proletarisk kultur.

Brecht formulerede i en artikel “Folkelighed og realis-
me” i forbindelse med den sikaldte realismedebat sit
standpunkt sdledes.

”Thi tiderne rinder, og randt de ikke, stod det slemt til
for dem der ikke sidder ved det gyldne bord. Metoder-
ne slides op, det spandende er ikke laengere spanden-
de. Nye problemer dukker op og fordrer nye midler.
Virkeligheden forandrer sig; for at fremstille den ma
fremstillingsmdden endres. Af intet kommer intet,
det nye kommer af det gamle, men er ikke desto mind-
re nyt.”

De radikale, kritiske grupper var — som det viste sig —
ikke i stand til at @ndre pa de grundleggende mangler i
KPD’s agitation og dermed forhindre nazisternes magt-
overtagelse. Da nederlaget var en kendsgerning, sammen-
fattede Wilhelm Reich KPD’s fallit saledes:

“Mens vi praesenterede masserne for vore storartede
historiske analyser og ekonomiske diskussioner om de
imperialistiske mods@tninger, breendte de for Hitler af
deres folelsers dybeste kilder. Vi havde, med Marx’ ord,
overladt den subjektive faktors praksis til idealisterne,
vi var blevet mekaniske og ekonomiske materialister.”
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Den aktuelle kulturkamp.
Hvad kan vi sa som socialister idag, i en anden tidsalder,
under helt andre livsvilkar, leere af 30’erne?

Skal man drage en parallel til dagens forhold, i Tysk-
land som her i Danmark, mé det vaere betydningen af den-
ne subjektive faktor. Ganske vist eksisterer der ingen
fascistiske massebevaegelse, men ikke mindst i Tyskland
benytter statsmagten sig af de samme socialpsykologiske
mekanismer som nazisterne gjorde det i bestraebelserne pa
at fastholde en autoriter ovrighedsstat. Berufsverbot-poli-
tikken stotter sig saledes pa folks — “’det tavse flertals™ -
uforarbejdede angstfornemmelser, aggressioner og seksuel-
le fortreengninger. Berufsverbot-indgrebene mod de intel-
lektuelle opleves som en slags havn, dels over de privilige-
rede, dels over dem, der vover dén protest, som man selv
viger tilbage for.

Tilsvarende mekanismer oplever vi ogsa her i Danmark,
ikke mindst baret af den sakaldte “fremskridtsbevaegelse™.
Et godt eksempel er hetzen mod Christiania:

Aggressionerne er her rettet mod nogle grupper, som be-
vidst forseger at sztte sig ud over det kriseramte samfund,
som forsoger at oprette et alternativt samfund med regler
og love, der pa afgorende omrader er forskellige fra de
normer, der hersker i det omkringliggende samfund. Og
hetzen mod Christiania, og den myte, der er forbundet
hermed, er et fenomen, der til syvende og sidst er et ud-
slag af den frygt og usikkerhed, der hersker i krisesamfun-
det. Fremskridtsbevagelsen, der oprindelig indeholdt ele-
menter af en dybtfolt og til en vis grad retferdig harme
mod et overformynderisk og byrokratisk samfundssystem,
ytrer sig nu samtidig som en bekraftelse af det samme
samfund. Som i 30erne stir onsket om ’ro og orden”
uhyggeligt sterkt.

Vejen frem er naturligvis at understotte og selv vaere
aktiv i de bevagelser, der pa den ene side paviser eskapis-
men og meningslosheden i det moderne menneskes liv,
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samtidig med at de pa den anden side er med til at fremel-
ske brugbare og realistiske alternativer. Dvs. at man i en
socialistisk kulturoffensiv tager udgangspunkt i folks fak-
tiske forestillingsverden og daglige liv med hvad dertil ho-
rer af smd og store problemer, og at man fremstiller brug-
bare og opnaelige alternativer indenfor en overkommelig
rekkevidde.

Teatergruppen ’Solvognen”, der netop har rodder i
Christaniasamfundet, har med stykket “Kobmandsliv”
forsogt at efterleve specielt det forste kravien sadan kul-
turoffensiv. Stykket skildrer en smaborgers okonomiske
og sociale ruin under krisen i en indlevet og serdeles med-
rivende form. Men stykket formar til gengaeld ikke at op-
stille andet end en drommeagtig og i bund og grund urea-
listisk losningsmodel for smaborgerskabets og arbejder-
klassens aktuelle situation i dagens Danmark.

Her mi den socialistiske kulturstrategi saette ind. Ven-
streflojen md pa en troverdig og realistisk made kunne
fostre brugbare alternativer og kunne formidle dette vide-
re indenfor rammerne af en socialistisk kulturoffensiv, i
musik og sang, teater, digt og prosa. Vi ma kende vort
publikums faktiske behov for derigennem at fi det samme
publikum i tale og sammen kempe mod krisesamfundets
hojreflo;j.

Vi ma tage ved lere af miseren fra Weimartiden. Ellers
ender vi med at std med en velmenende, men ineffektiv so-
cialistisk kultur, og med en hojrepopulistisk bevagelse,
der har alt for let spil.

Henrik Herskind er cand.phil. i musik og p.t. arbejds-
los.

Christian Mondrup er cand.mag. i musik og dansk og
kvotalerer i gymnasict.

Sven Fenger er cand.phil. og undervisningsassistent ved
Musikvidenskabelig Institut, Arhus Universitet.



MUSIKTEATRET DER BLEYV
VAEK....

Om et tillob til en alternativ musikteaterpraksis i Koben-
havn 1925-1931.

En presentation af et glemt musikrepertoire og en dis-
Kussion af dets perspektiver pa baggrund af mellemkrigs-
tidens borgerlige danske musikteater.

Af Peder Kaj Pedersen

Efter Henning Christiansens forsog pa at omplante Hans
Scherfigs Land og Folk-foljeton fra 50’erne til musikali-
seret TV -serie i 70’erne, er der grund til at betragte mu-
sikdramatik med skepsis, hvis man ikke narede denne
skepsis i forvejen.

Kan musikdramatik, musikaliseret teater bruges til
noget?

Det er der mange eksempler pa, at det faktisk kan,
i dag sarlig teaterformer, der betjener sig af den rytmi-
ske musik som den primare materialemeassige forudset-
ning. Solvognens stykker er et eksempel.

Men den gennemkomponerede opera, der har sine ma-
terialemassige forudsetninger i kunstmusikken, er straks
mere problematisk. Og det har den varet siden mellem-
krigstiden. Det folgende handler om musikdramatiske
forsog i Danmark i anden halvdel af 20 eme og et lille
stykke ind i 30’erne, forsog der bl.a. mi ses som bestrae-
belser pa at overskride og omfunktionere netop denne
det borgerlige musikteaters genre par exellence.

Musikdramatik er en wdtryksform. De musikdramati-
ske genrer opstar som konventioner for udtryksformens
anvendelse i en social praksis pa et givet nsted» i histori-
en. Feudalhofferne udvikler opera- genren, som det bor-

gerlige samfund optager og omfunktionerer til borger-
ligt musikdrama: den afrundede musikaliserede frem-
stilling af individualiserede personer i et dramatisk forlob.
Musikteatereksperimenterne o. 1930, som jeg vil disku-
tere, er netop forsog pa at finde en ny social praksis for
musikdramatikken, at finde nye genrer.

I mellemkrigstidens forskellige bestreebelser pa at over-
skride den borgerlige kulturs former kan man inden for
teatermediet se tre tendenser ¢

Tendens 1. »Arbejderteater» med tilknytning til soci-
aldemokratiet.

Tendens 2. »Revolutionzrt teater» med tilknytning
til Danmarks kommunistiske parti.

Disse to tendenser er méske én sammenfaldende ten-

dens i den forstand, at de begge kan opfattes som for-

sog pa at spille teater i arbejderklassens »lejr -offent-
lighed». Det er Oskar Negt, der har preeget dette ud-
tryk: der er nok tale om offentlighedsformer med ikke-
borgerligt eller anti-borgerligt indhold, men de offent-
lighedsformer, som indholdet fyldes i, er i deres udbre-
delse og funktionsnormer gennemgribende bestemt af
den borgerlige offentlighed, der findes »udenom» dem.

Begrebet »den borgerlige offentlighed» er en abstrak-
tion. De konkrete institutioner, der i denne sammen-
hang er aktuelle, er forst og fremmest teaterinstitu-
tionerne, scenerne, men ogsa f.eks. teaterkritikken i
dagspresse og tidsskrifter og teaterdebatten i offent-
ligheden. Det kongelige teater tilhorer, trods navnet
og trods det, at der op til 1924 oftest var adelsfolk
i teaterets ledelse (det var den nye socialdemokrati-
ske undervisningsminister, Nina Bang, der i 1924 skif-
tede den sidste, grev Brockenhuus-Schack, ud) , - det
tilhorer den borgerlige offentlighed. Et publikum kober
sig adgang til de enkelte begivenheder pa teatret, og
det danner dets smag bl.a. ved hjelp af teaterkritikken.
De »privatey teatre, som f.eks. Det nye Teater, fungerer
tilsvarende, blot med den forskel, at hvor Det kgl. er
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statsstottet, : nekanismerne rent i
forbindelse n - »fri» adgang til tea-
trene og til te..c.ucvatten. Den skjulte forudsatning er
dannelse, og ikke mindst ejendom.
Efter lejroffentlighedstankegangen opbygger arbejder-
klassen tilsvarende institutioner. Det er nu »Folkets
hus», der f.eks. er forum, entrébilletterne er billigere
og det er Social -demokraten og partiets andre organer,
der kanaliserer kritik og debat.
-Tendens 3. »Forsogsteater» med tilknytning til de ven-
streflojsgrupper af socialister, kommunister og borgerlige
radikale, der ogsa star bag den i eftertiden mest kendte
af mellemkrigstidens offentligsformer: tidsskrifterne.

"

Det er i forbindelse med denne “tendens 3
sikken spiller en vesentlig rolle. Og det en mere vesentlig

, at mu-

rolle end man far indtryk af, nar man laeser om perioden
i de geengse musikhistorieboger. Her (hos f.eks. Wallner og
Schiorring) er malestokken, hvad der i eftertiden er blevet
staende af musik, og det er ganske rigtigt, som Wallner gor
det, at pege pa Carl Nielsens enorme betydning og pa det
klassicistiske preg, som det blivende i dansk kunstmusik
siden 20’erne og frem til 0. 1960 har haft. Det er indisku-
tabelt, at »det musikalske livssyn» og »de kunstneriske
verdinormery udviser stor konstans fra 20’erne til 60’erne.
Dropper man den snevre MUSIK -historiske indfaldsvinkel
pa perioden til fordel for en bredere bevidsthedshistorisk,
eller anleegger man for den sags skyld overhovedet en reelt
“historisk™ synsvinkel, som ikke bare skriver dominerende
retninger i den borgerlige kunstmusiks praksis og selvfor-
stielse af, si opdager man hurtigt, at der foregik spendende
musikalske eksperienter 0. 1930, eksperimenter, som - hvis
de overhovedet omtales i musikhistorieskrivningen - affeer-
diges som vildfarelser hos de unge komponister. Det er mit
hovedarinde her at fremdrage disse eksperimenter og
diskutere deres rakkevidde og perspektiver i forhold til de
tre nevnte tendenser.
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For at uddybe perspektiverne er det imidlertid ogsa
nodvendigt at se pa det etablerede teater, hvilket jeg indled-
ningsvis gor gennem diskussion af nogle typiske eksempler.

Artiklen er derfor bygget siledes op: forst diskuterer
jeg eksempler pa dansk borgerlig musikdramatik i perioden
og prover herudfra at tegne et generelt billede. Dernst dis-
diskuterer jeg de tre tendenser i forsogene pi at overskri-
de det borgerlige teater, for endelig at ga nermere ind pa
musikken i forbindelse med “tendens 3.

BORGERLIG MUSIKDRAMATIK

To danske eksempler

Det er en bred vifte af genrer, der benytter sig af musik-
dramatik i en eller anden forstand i mellemkrigstiden. Den
efterfolgende eksemplifikation gar mest udforligt pa ope-
ragenren, men den “lettere” musikdramatiske genre, ope-
retten, kommer kraftigt ind i billedet i 30’erne. Det ma
ogsa navnes, at musik indgar som en vesentlig faktor i
revyen, i 20 erne den vigtigste kilde til populere melodi-
er og refrainer, og at tonefilmen, og dermed musikfilmen,
begynder sin sejrsgang omkring 1930. Jeg giver dog afkald
pa en bred behandling af disse fenomener.

To danske operaproduktioner, begge fra 1926, er illu-
strerende for musikdramatikken pa borgerskabets scene,
Det Kgl. Teater. I marts havde Ebbe Hameriks og Fr.
Nygaards opera Stepan, der udspiller sig under revolutionen
i Rusland i 1917, premiere, og i maj kom endnu en ny
dansk opera frem, Siegfried Salomons og Aage Barfoeds
Leonora Christina, der handler om den historiske person.
Den forste blev en af mellemkrigstidens typiske fiaskoer,
med kun 7 opforelser, mens den sidste blev en af periodens
storste successer, med et opforelsestal pa 80. At borger-
skabet foretrak at se en af Danmarkshistoriens store skik-
kelser fremstillet i en sentimental musikalisering og legem-
liggjort af Tenna Fredriksen ( som efter kritikerudtalelser
skal have varet helt guddommelig i dette parti ), - at de



foretrak at se og hore dette fremfor at se den nzere historie
og endda noget sd frygtindgydende som arbejdernes og
bondernes revolution i Rusland musikdramatiseret, det er
neppe sa maerkeligt.

Nu havde Hameriks opera dog varet opfort med stor
succes i udlandet. I Mainz havde den gaet et halvt ars tid,
og ogsia i Antwerpen var den blevet opfort. Bade et fuld-
steendigt klaverudtog og et par numre fra operaen i ’"popu-
ler udgave™ var udkommet pi et forlag i Bruxelles.

Og rent faktisk er da ogsa det eneste, der kunne gore
Stepan kontroversiel i forhold til borgerskabet, selve emnet.
Tekstens holdning til revolutionen er uklar og vag, men
tendensen er negativ. Revolutionen bliver i det hojeste
borgerskabets lille gys ved at se bandende og svergende
bolsjevikker pa scenen. Den bliver et paskud for effekter
i iscenesettelsen af og scenografien omkring den banale
kerlighedshistorie, der er tekstens reelle drivkraft.

Leonora Christina appellerer til sanserne gennem iore-
taldende strofiske sange, som f.eks. ”Der er tre hjomeste-
ne”, lidt af en “Sakralschlager” med Adornos udtryk.

Stepan forsoger tilsvarende at appellere, bl.a. ved effekt-
preget instrumentalmusik, som den “Bolsjevik-march”,
der indleder 2. akt.

Det er ikke en analyse og politisk stillingtagen, der leg-
ges op til i Stepan. Det er folelser omkring nogle af okto-
berrevolutionens symbolers i scenografien visuelle symbo-
ler som Hammer og Segl, i teksten verbale revolutions-
signaler: “kammerater”, “bolsjevikker” o.s.v. Og dette
revolutionens symbol-inventar er kledt i moderat moder-
nistisk musik med masser af orkestral effekt og melodisk
yppighed.

I dagbladet Politiken antydede pseudonymet Ibald”
for Stepans premiere, at handlingen oprindelig havde
vaeret henlagt til at forega, ikke i Rusland under oktober-
revolutionen, men i Rom under kejser Nero. Meget af
musikken skulle endda vare komponeret allerede til dette

Andante
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“Der er tre Hjornestene’ fra Sicgfred Salomon’s og Age Bartod’s
Leonora Christina. Sangen forekommer i slutningen af operaens
forste billede, tengslet i Blatam aftenen for frigivelsen. “Tvivlet
har jeg og haft onde stunder! Dog fuldbyrdede Gud i mig sin Krafts
og sin Frelses Under!” siger Leonora, og synger sa sangen om hjor-
nestenene, hvoraf den tredje naturligvis er "Karlighed”.

Det var ikke om denne “sakralschlager”, at Adorno bemarkede:
“den indsukrede religion bliver til den tolererede pornografis borger-
lige paskud”™ (Quasi Una Fantasia (58) ). Men det kunne have ve-
ret det.

41



S EEPAN
Marche Bolchéviste Boischevikmarsch
éd. fucilitée Popular Udgave

Ebbe HAMERIK

Marziale non troppo vivo ‘e- ca 100-108
B e b +39 7 =

=

: /_f\ ) ] z < i N =2
b Py U B o B TR : e
\6 A g ey K S S 2=
] ’ V- e |l \
N
e ="—CC"
E: = = R o T o 3 ST T,

»Bolsjevikmarch”, forspil til 2. akt af Ebbe Hamerik’s Stepan. Styk-
ket er méaske en pendant til ”Orientalsk festmarch” fra Carl Niel-
sen’s Aladdin-musik fra 1919, et stykke som blev populart som lgs-
revet koncertnummer og i klaverudgave som borgerlig salonmusik.
Ogsa den viste ”populere udgave” af Hamerik’s stykke er et forsog
pi at erobre de borgerlige hjem, hvor nu ogsi bolsjevikker” skal
skabe kolorit.

tekstgrundlag. Og der ville have varet bedre overensstem-
melse mellem emne og udsagn, hvis denne antydning havde
noget pa sig.

Stepan er et i bund og grund borgerligt vaerk. Revolu-
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tionssujettet er en anledning til en effektfuld sansepirring,
som altsd slog an ude i Europa, selv om den ikke gjorde det
pa Det Kgl.

Modsetningen mellem de to operaproduktioner var en
generationsmodsztning. Med Stepan fik “ungdommen”
en chance: komponisten, tekstforfatteren, scenografen
Svend Johansen, dirigenten J. Hye-Knudsen og iscenesat-
teren Torben Krogh ( der dog i ovrigt ogsd iscenesatte
Salomons veerk ), var alle unge mennesker, og det var en
af de typiske reaktioner i pressen, at ungdommen havde
faet og forspildt chancen.

I sin danske musikhistorie skriver Nils Schigrring om Ha-
merik, at han ikke sluttede sig til nogen af 20’ernes “anti-
romantiske” retninger. ’Han ville skabe pa sine egne be-
tingelser.” hedder det ( bd. III, s. 226 ). Imidlertid er det
klart, at selv.om Hamerik stod som lidt af en outsider som
komponist, s& havde han ikke gjort sig umulig i borgerska-
bet. Han blev siledes Musikforeningens - det kebenhavnske
musik-borgerskabs anden hejborg - sidste dirigent. Betingel-
serne for at begi sig i det offentlige musikliv, var borgerska-
bets betingelser. Hamerik havde méske steorre problemer
end de fleste med at gore disse betingelser til ’sine egne”.
Hans revolutionsopera ’ kan i hvert fald ikke betragtes som
et forseg pad som musikdramatiker radikalt at overskride
dem.

Revolutionsgyset og dyrkelsen af den nationale fortids
store skikkelser harmonerer godt med borgerskabets situa-
tion i 20’ernes Danmark. Hvor det under verdenskrigen
havde veeret i fremdrift som folge af de gunstige forhold
for et neutralt omrade omkring krigskonjunkturerne, sa
vendte situationen omkring 1920. Det lykkedes ikke for
borgerskabet at gennemtvinge en anneksionistisk politik
i grensesporgsmalet, og det lykkedes ikke at bryde med
parlamentarismen. Virkelig rystet blev borgerskabet i
1920’erne ved Landmandsbankens krak. Dets angst for en
samfundsomveltning har sikker vaeret staerk, i hvert fald
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Scenebillede fra Det kgl. teaters opforelse af Stepan.Efter “bolsjevikmarchen” gir tzppet for dette sceneri i Sven Johansen’s “’saglige” sceno-

grafi. Vi er i et retslokale i en slotssal, der efter librettoens regie-anvisninger skulle bzre spor af “tidligere feudalherlighed”. Nar tappet gir er
scenen bla af cigaretrag fra kortspillende soldatergrupper, og det er netop her i operaen, at vi i szrlig grad fir revolutions-signalerne prasente-

ret.

indtil Socialdemokratiet dannede regering i 1924, og Stau-
ning forsikrede om partiets reformistiske hensigter. Borger-
skabet skulle ikke have noget at frygte fra den kant.

Den nationale fortid var en ideologisk samlende og tryg-
hedsskabende faktor i en urolig tid. Historiesynet bag et
vaerk som Leonora Christina genfindes i skolebogerne, i ov-
rigt ogsd i boger, som endnu i min egen underskoletid i
50%erne var i ukritisk brug. Revolutioner var noget, der
skete ude i verden. Faren var drevet over her i Danmark.

Begge de to omtalte operaemner er for si vidt ikke-
borgerlige: Christian IVs datter levede i 1600-tallet, og
til trods for hendes “’deklassering™ i fangenskabet tilhorte
hun af oprindelse og bevidsthed det feudale lag i det over-
gangssamfund, som det danske var i 1600-tallet. Og arbe;j-
dernes og bendernes revolution i Rusland i 1917 var et op-
gor med det borgerlige samfund, som siden arhundredets
begyndelse havde varet forsogt etableret i det endnu feu-
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En gangs folkeskole-historiebog, i brug op til 50’erne. Nik. M. Helms: Danmarks Historie fortalt for born. 11. udg. 1938. Historien om Leono-

ra Christina finder vis. 114 - 15.

dale Rusland, og naturligvis ogsd et opger med feudalis-
men.

Men i den borgerlige offentlighed projiceres det borger-
lige individs eksistensbetingelser ind over alle historiske
perioder og i samtiden ind over alle historiske tendenser.
I denne bevidsthedsdannelse og erfaringsbearbejdelse, som
sker i den borgerlige offentlighed, geelder det om at frem-
stille de borgerlige eksistensbetingelser, som almene eKsi-
stensbetingelser. Musikteater har i hele borgerskabets hi-
storie vaeret et vigtigt medium inden for den borgerlige of-
fentlighed, og netop et medium, hvor sdidanne mekanismer
kunne fungere serlig indtreengende” pa grund af musik-
kens appel til sanserne.
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Tysk musikteater i Danmark
Billedet af den borgerlige musikdramatik i Danmark i mel-
lemkrigstiden kan ikke tegnes deekkende ud fra danske ope-
raproduktioner alene. Inddrager vi hele repertoiret af mu-
sikdramatik pa Det Kgl. i 20’erne, er der ikke noget, der an-
feegter praeget af borgerlig traditionalisme for ikke at sige
konservatisme. Traditionen “ajourfores” med opsatning af
veerker af Wagner (!) og Richard Strauss, men ser man pa,
hvad der sker i 20 ernes tyske musikdramatik, er det intet
af dette, der i samtiden finder vej hertil. Hvis det gor, er det
uden for Det Kgl. Teater, og det er i bearbejdet form.
Modermistisk ekspressionisme, som i Alban Bergs Woz-
zeck, der havde premiere i Berlin i 1925, kommer ikke her-



til ( for i 1960 erne! ). Borgerskabet tager i beyndelsen af
20’erne sa kraftige argumenter i brug for at afvise Schon-
berg-modernismen, som jo ogsd er Bergs musikalske forud-
setning, at man far mistanke om, at den pirker til nogle
driftsmaessige fortraeengninger hos borgerlige musikdyrke-
re og -kommentatorer.

Wienerskole-modernismen bliver betragtet som ( deka-
dent) romantik, og romantik var som bekendt ikke god to-
ne hos Thomas Laub, Carl Nielsen og de elever af disse to,
der i stigende grad kom til at dominere alle sider af kunst-
musiklivet og dets selvforstaelse i lobet af mellemkrigs-
tiden.

Bertolt Brechts teater, som finder sin form og strategi
i de senere 20 ere, en form der bryder med det borgerlige
teater, og som for si vidt slet ikke kan spilles i en intakt
borgerlig offentlighed, finder vej hertil i bearbejdet form.
Brecht’s Dreigroschen-Oper fra 1928 med musik af Kurt
Weill bliver opfort pa Det Ny Teater i 1930 under titlen
Laser og Pjalter. Brecht’s og Weills stykke bygger pad The
Beggar’s Opera fra 1728, et satirisk stykke fra borgerskabets
progressive fase..Brecht tematiserer stoffet og soger at af-
deekke grundleeggende samfundsmeessige misforhold: udbyt-
ning, profitmotiv o.s.v. I Mogens Dam’s bearbejdelse er der
tale om et “tilbagefald” til det oprindelige tilsnit. Vi far
en munter ha2mningsles revy-komedie, som indkorporerer
aktuel dansk satire til hojre og venstre. Lad os i den forbin-
delse minde om, at den virkelig succesrige musikteater-
form i Kebenhavn efter 1930 bliver operetten. Mogens Dam
er jo kendt som forfatter til og bearbejder af operettetek-
ster som Farinelli og Sommer i Tyrol. Og pa Det Kgl.
Teater spiller man Flagermusen med succes i sesonen
1929/30, og en af teatrets storste musikteatersuccesser
overhovedet det er Orfeus i underdenen, som kommer
op i seesonen 1933/34.

Gennem operetten &bnes den borgerlige offentligheds
teaterinstitutioner for andre samfundslag end dem, der

frekventerede musikteatret i tyverne. Det harmonerer med
Socialdemokratiets kulturpolitik, som den klarere og
klarere aftegner sig i mellemkrigstiden, at det ikke er partiet
fremmed at forsege at treekke arbejderklassen ind i den
borgerlige offentlighed, at sprede de “kulturtilbud”, der
ligger heri. Ligesom det iovrigt synes at harmonere med
partiets kulturpolitik at lade Laub/Carl Nielsen-linien bre-
de sig bl.a. i skole- og uddannelsessystemet, hvor den langt
op i tiden har udgjort det ikke diskuterede grundlag for
musikfagets og -paedagogikkens indhold.

ALTERNATIVE FORSOG
Tre tendenser

Sa vidt det borgerlige musikteater i Danmark i mellem-
krigstiden. Nu til de forseg pa at overskride det, som ud-
foldede sig. Jeg har i indledningen opstillet tre tendenser og
sat nogle etiketter pa. Jeg vil her uddybe nermere, hvad der
1a i dem. Der er ikke forsket s meget i disse sager, at det er
muligt at sige noget sammenfattende om musikens ( evt.
forskellige ) rolle(r) i forbindelse med de tre tendenser,
specielt ikke omkring de to forste. Jeg gar her udferligt
ind pa musikken i forbindelse med tendens 3”, men giver
en generel omtale af de to forste.

Arbejdernes teater blev oprettet i 1925, med Bertel
Budtz Miller som drivkraft. Man spillede socialrealistiske
stykker fra o. drhundredeskiftet, bl.a. ét som Stauning
havde forfattet i 1904. Dette stykke hed Livets logne, og
det fik over 100 opforelser efter premieren i 1925. Man
spillede stykker af Sven Clausen, som var blevet afvist af de
etablerede teatre. Og det samtidige tyske ekspressionisti-
ske teater var repreesenteret med Emst Toller’s Hinkemann
fra 1923, der kom op her i 1927, og som var et af flere ty-
ske stykker, der havde soldatens hjemkomst fra krigen som
motiv. Vi skal lidt senere beskaftige os med et andet af
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dem, Brecht's Trommer i natten. I teatrets praksis sdvel som
i de af Budtz Miiller formulerede programmatiske betragt-
ninger ses en tosidet opfattelse af begrebet “arbejdertea-
ter”: dels indgar “arbejderstykker” d.v.s. socialrealistiske
stykker som det nevnte af Stauning, der fremstiller arbejde-
re pa scenen, men som i sin fremstillingsmetode ikke bryder
med det borgerlige realistiske teater. Og dels indgar der
stykker, som ikke specielt har adresse til arbejderklassen,
men som er utraditionelle og uacceptable pa de etablerede
borgerlige scener. "Tendens 3” er altsa pa spil allerede her.
Budtz Miller brod med Arbejdernes teater o. 1928 og var
med i Forsogsscenen 1929-31. Arbejdernes teater havde va-

ret socialdemokratisk stottet, men formodentlig har det
kraftige isleet af “tendens 3” veret medvirkende til, at par-
tiet afviste at stotte bestraebelserne i nogle ar. At Arbej-
dernes teater praesenterede det socialdemokratiske bud pa
teater pa andre premisser blev seerligt tydeligt efter dets re-
organisering i 1930. Man spillede nu nye tyske socialrea-
listiske stykker, og man spillede “rode revyer”. Teatret
fandt sin plads i partiets lejr-offentlighed.

“Tendens 27 findes repraesenteret i det i 1932 dannede
Revolutioncert teater. Her nzrmede man sig til tysk agit-
prop-praksis. Det var denne gruppe, der i 1934 satte
Brecht’s og Eisler’s dramatisering af Gorkis roman Moderen
op i Otto Gelsteds oversettelse. Ellers lignede teatrets
praksis de socialdemokratiske rode revyer. Sketches med
sange til tekster af Hans Kirk, Gelsted og Hans Scherfig om
aktuelle emner var hovedingrediens, omend samfundsanaly-
sen og den politiske strategi var en anden end den social-
demokratiske.

Det kunne veare spendende nzrmere at undersoge mu-
sikbrugen bade i de rode revyer og i Revolutionzrt teaters
praksis, herunder hvilke tanker man gjorde sig herom. Jeg
har en mistanke om, at man ikke har inddraget musikalske
overvejelser og diskussioner i serlig hoj grad. Musikken til
de rode revyer, som jeg kender til, vidner i hvert fald ikke
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om, at man har forestillet sig, at musikken skulle have no-
gen anden rolle end i den borgerlige revy og i det borgerlige
teater.

Var Arbejdernes teater den socialdemokratiske parti-
lejrs bud pa en teaterpraksis, si var Revolutionart teater
kommunisternes tilsvarende forseg. Kommunisterne var i
modsatning til socialdemokraterne afvisende over for den
borgerlige offentlighed, men de adskilte sig ikke fra social-
demokraterne ved at have en lejroffentlighed som deres
operationsbasis. Med Socialdemokratiets rolle som stats-
beerende parti og med partiets kulturpolitik blev lejroffent-
ligheden et skridt pa vejen til en egentlig integration af
arbejderklassen i den borgerlige offentlighed og dens in-
stitutioner. Spergsmalet blev nu ikke sid meget kulturens
anti-borgerlige indhold, som det blev et sporgsmal om slet
og ret at sprede “kultur” til arbejderne ( og til de nye mel-
lemlag og sméborgerlige lag, der blev en nedvendig del af
Socialdemokratiets massebasis ). Af lejroffentlighedsfasens
Arbejdernes teater opstod med tiden vore dages Ar-te.

Men hvad var alternativet til lejroffentligheden?

Alternativet til lejroffentligheden er - igen med Oscar
Negt i baghovedet - ikke at organisere offentlighedsomra-
der ved siden af de eksisterende, men at organisere offent-
lighedsformerne i sammenhang med en proces i arbejder-
klassen, en proces der ikke deler tilvaerelsen op i isolerede
sfeerer, men som er den lereproces, som bygger pa alle
erfaringsomrader, som har forbindelse med arbejdernes
livsproces overhovedet. Det er ikke et sporgsmal om at pro-
ducere alternative ideologier, for dette indebaerer ikke
nodvendigvis et brud med de rammer for ideologiers ud-
foldelse, som findes i det borgerlige samfund. Intet erfa-
ringsomrade ma udgrenses pa forhand, intet der henter en-
ergi af erfaringer fra den totale sammenhang, arbejderne
star i kan udelades. Arbejdernes livsproces er afgerende
praget af kampen, den okonomiske og politiske kamp med
dens delsejre og tilbageslag undervejs mod en samfunds-



omveltning. Det stetiske omridde ma ses i forbindelse
hermed. Det skal ikke udgranses, som et kampen uvedkom-
mende omrade, men det skal p& den anden side heller ikke
selvsteendiggores. Netop som et erfaringsomrade inden for
en total leereproces skal det ses.

Disse almene betragtninger er baggrunden for den péa-
stand, jeg vil fremsatte: det virkelige potentiale for en po-
litisering af estetikken og af teatret og dermed ogsé for at
etablere en musikteaterpraksis, der kunne bruges til noget,
det 14 i Danmark ikke i de partitilknyttede bestreebelser.
Det 1a i den “tendens 3, som jeg kalder forsogsteater.
Ikke sadan at forsté, at folkene bag denne tendens tankte
i Negt’ske baner om deres praksis. Der var tale om et po-
tentiale, om en praksis, der rummede lofter. Disse lofter
blev ikke indfriet, som jeg skal komme tilbage til, men i
forsegsvirksomheden 14 et procesartet og for musikkens
vedkommende materialeudviklende arbejde, der kunne have
forbundet sig med en selvorganiseret kamp i den krisetil-
stand, som ( med forsinkelse i forhold til Tyskland ( og
USA )) ndede Danmark i 1930/31.

Hovedmediet for den venstreflej, der var baerende for
teaterforsogene, var tidsskrifterne, hvoraf de vigtigste var
Kritisk Revy ( 1926-28 ) og Monde ( 1928-32 ). Indholdet
af Kiritisk Revy spandte over en radikal borgerlig pol pa
den ene side og en socialistisk pol pd den anden. Strategien
var i det vaesentlige paedagogisk. Den ville fremkalde en
bevidsthedsendring i “befolkningen” ved at tage “det
sociale” som udgangspunkt for konkrete andringer i det
daglige liv, i vaner, miljo og kunst. Mine ~ * antyder det
socialt upreecise i strategien, men jeg mener, at de omrader,
bladet tog op, var vaesentlige, netop i bestrabelserne pa at
undgd at udgrense noget fra den politiske praksis. Monde
var af socialistisk observans med en kommunistisk tendens
orienteret mod DKP og en venstresocialistisk tendens uden
noget partimessigt modsvar.

Det var omkring de grupperinger, som tidsskrifterne ud-
sprang af, at ogsa teaterforsogene havde deres oprindelse.
Monde publicerede i 1929 teaterteorier af Edwin Pisca-
tor, og Forsogsscenen ( 1929-31 ) udsprang direkte af Mon-
de-gruppen. Og her indgik musikken centralt. Der blev
komponeret original musik til flere af forestillingerne. Og
de komponister, der arbejdede i denne sammenhaeng gen-
fandtes i andre lignende sammenhznge.

MUSIKDRAMATISKE FORSOG

Jeg har udarbejdet en oversigt over den musik, som jeg har
fundet i forbindelse med teateraktivitet inden for “ten-
dens 3”.

En oversigt over repertoiret

Oversigten har ikke strengt filologiske praetentioner. Den er
lagt an p& at rumme si mange praktiske oplysninger som
rimeligt. Interesserede kan arbejde videre med materialet
ud fra de anforte bibliotekshenvisninger.

1925 La Belle et le diablotin
(Skenheden og uhyret)
Marionetscene, rent mimisk.
Musik: Knudéage Riisager (1897-1974).
Scenegang: komponisten.
Instrumentalbeseetning: vl.1,v1.2, vla., vic.,
st.tr. eller pk.
Manuskript :
Det kgl. Bibliotek, Knudage Riisagers arkiv
nr.VIII, 8 (partitur, 4 s., med regiebemaerkninger
pé fransk)
nr. VII, 4 (stemmer)
nr. VII, 14 (klaverudtog, 4 s., med regiebe-
markninger pa dansk)
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1925

1926

1929
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Danserinden og tinsoldaten

Marionetkomedie (-scene), rent mimisk.

Musik: Knudage Riisager.

Scenegang: komponisten efter motiv fra H. C.
Andersens silhouetter. 1929
Instrumentalbescetning: fl., fag. (fl. kan erstat-
tes af vl., fag.-stemmen kan spilles pé klaver. Et
enkelt sted er forsteerket med st.tr.).
Manuskript

Det kgl. Bibliotek, Knudage Riisagers arkiv

nr. VIII 10 (partitur, 4 s., med regiebemaerk-
ninger, samt stemmer)

nr. VIII, 20 (stemmer)

Maschinenscene. x cosd +y sind = 1
(Maskinscene)

Marionetscene, rent mimisk.

Musik: Knuddge Riisager.

Scenegang . komponisten. 1930
Instrumentalbescetning: fl., cl., fag.,vl., vla., vlc.,
milit. tr., st. tr., bk.

Manuskript

Det kgl. Bibliotek, Knudage Riisagers arkiv

nr. VIII, 9 (partitur, med regiebemarkninger p
tysk. Dette partiturmanuskript omfatter end-
videre de to ovenfor navnte veerker under feel-
lestitlen Marionetmusik og med regiebemaerk-
ninger pé tysk. Rakkefolgen er saledes: I Mas-
kinscene, II Skonheden og uhyret, [II Danser-

inden og tinsoldaten, 13 s. +4 s. +4s.
1930

Floden

Skuespil (af forfatteren betegnet “livsspil™).
Musik: Erling Brene (f. 1896).

Tekst: Bertel Budtz Miiller (1890-1946).
Musikken omfatter folgende satser: I Introduk-
tion, I1. 111, IV.

Instrumentalbescetning: cl., kornet, l.tr., vl., vlc.
Manuskript:

Det kgl. Bibliotek, Erling Brenes arkiv

nr. [, 9 (partitur, 38 s.)

Uffe hin Spage

Marionetopera.

Musik: Franz Syberg (1904-55)

Tekst: Sophus Claussen (1865-1931).

Musikken omfatter folgende instrumentalsatser:
Ouverture, Forspil 2. akt og Forspil 3. akt samt
kor- og vokalsolo-satser.
Instrumentalbesetning: fl., cl., fag., v1.1., vl.2.,
vla., vlc. Vokalsolister og kor.

Manuskript

Det kgl. Bibliotek, Franz Syberg Efterladte
vaerker nr. C 11, 12, kapsel T-O (omfatter satser
i partitur samt skitser, 0. 55 s.)

Mordet i veertshuset

Marionetopera.

Musik: Erling Brene.

Tekst: Sophus Claussen.

Musikken omfatter 18 numre.
Instrumentalbescetning: fl., ob., sax (ten./sopr.),
fag., L.tr., st.tr., bk., vl., vlc. Vokalsolister.
Manuskript

Det kgl. Bibliotek, Erling Brenes arkiv

nr. 11, 8 (partitur samt skitser og forarbejder,
0.45bl.)

“Legenden om den dode soldat’

Af Trommer i natten

Skuespil-indslag.

Musik: Erling Brene.

Tekst: Bertolt Brecht (1898-1956).
Instrumentalbescetning : sax, 1.tr., st.tr., vl., vic.
Vokalsolist.

Manuskript i komponistens besiddelse.



1931 Leonce og Lena
Skuespil.
Musik: Franz Syberg.
Tekst: Georg Buchner (1813-37)
Musikken omfatter folgende satser: Ouverture,
Rosettas scene I, Rosetta II, Marsch, Forspil 11
akt, Forspil til IIT akt.
Instrumentalbescetning: fl., ob., trp., slagt., vl.,
vic., cb.

Manuskript:

Det kgl. Bibliotek, Franz Syberg Efterladte
veerker nr. C II, 12, kapsel L-S (omfatter par-
titurmateriale, til dels kladdepreeget, 0. 45 s.,
samt to stemmesat).

KOMMENTAR

Marionetteaterformen og andre former for dukketeater er
et kendt feenomen tilbage i historien. Det er vel den “mest
teatermaessige” af alle teaterformer overhovedet: der er in-
gen, der kan opfatte det gengivne som andet end teater.
Der er ingen realisme, og eftersom dukker ikke kan skifte
udtryk, men ma fremtreede som legemliggorelse at ét prin-
cip, er der ingen individuel persontegning. Man kan ikke
indleve sig i personer, nir man overveerer dukketeater.
Helten er helt igennem helt, skurken helt igennem skurk,
og man kan se det pa dem allerede inden de har formule-
ret sig eller bevaeget sig.

Marionetteateret bliver et almindeligt feenomen i 1700-
tallet pa markedspladser og torve i byerne, og bag de ste-
reotype figurer og handlingsmenstre, ofte hentet fra com-
media del’arte-traditionen, ligger der i denne borgerskab-
ets progressive fase ofte meget opror gemt i denne teater-
form, som der gor det i dukketeateret og andre mere in-
terimistiske teaterformer laengere tilbage i tiden. Det er
kendt, at Haydn med interesse oververede marionetfore-

stillinger pa borgerlige dukketeatre i London, ligesom han
har komponeret musik til Esterhazy-fyrstens marionettea-
ter. Har dukketeatret saledes kunnet tjene til feudal un-
derholdning, s& har det ogsi i revolutionzre situationer
kunnet antage en steerkt politiseret karakter. Saledes f.eks.
i 1848, hvor marionetteatre i tyske byer kunne bruges
som legalt taleror for illegaliserede revolutionare budskab-
er.

Dukketeater er til det yderste teater, og netop derfor
kan det bringes i funktion i forhold til politiseringsproces-
ser. Denne mulighed har dog nappe foresvavet Knudage
Riisager i 1925 og 1926, da han skrev sine tre korte mari-
onetscener. De har karakter af en grundleggende afprov-
ning af mediet, af sammenhangen mellem enkle visuelle
forlob og en dertil afpasset musik.

Skonheden og uhyret arbejder med en modstilling af en
dejlig blomst, der abner sig mod solen, strakker sig og vi-
ser sin dejlighed, og en vemmelig trold, der begynder at
danse en tilbedende dans, som bliver voldsommere og
voldsommere i takt med, at blomsten mere og mere for-
skreemt lukker sig til. Trolden danser sig ihjel, og blomsten
kan igen abne sig mod solen.

Danserinden og tinsoldaten bygger pa H. C. Andersen-
silhouetter og har samme enkle handlingsstruktur og mod-
stilling af to principper, her ogsa konkretiseret ud i musik-
ken. Den lette, trippende danserinde og den stive klodsede
soldat afspejles musikalsk saledes allerede i instrumenta-
tionen: flojte og fagot. Her er det tinsoldaten, der gor sig
til, og danserinden der er afvisende, men her er det dog
kun tilsyneladende, at tilbedelsesdansen bliver hans dod.

Musikken til disse to smd mimiske forlob er som sagt
helt tilpasset det visuelle i dem. Modstillingen af to figurer
svarer til modstillinger i det musikalske materiale (som an-
tydet ved de anforte nodeeksempler), og i musikken om-
settes handlingerne til enkle dynamiske forlob: en leng-
ere crescendofase som kulminerer og afspandes igen. Ogsé
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Omrejsende markedsteater, her Mester Jakel. Reprazsentanter for magthaverne overvéger, at der ikke sker noget “forkert” pa scenen.

i Maskinmusikken er der tale om et sidant dynamisk for- steerk hastighed, sagtner farten og standser op igen. Her er
lob, her af lidt leengere udstraekning end de ca. 5 minutter, der tale om et rendyrket dynamisk forleb uden “indbyg-
som hver af de to andre scener varer. I maskinmusikken gede” modsatninger, alle delene virker sammen i maski-
fremstilles det indre af en maskine. Man ser stiliserede ma- nen. Stykket er en pendant i lille format til Arthur Hon-
skindele, der langsomt saetter sig i beveegelse, vokser til neggers Pacific 231 fra 1923, og Riisager har selv bidraget
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til mellemkrigstidens maskinmusiklitteratur med orkester- Melodrama af “Floden™. Ciffer 10.

stykket T—DOXC, poéme mécanique fra 1926. 1 Riisagers

egen produktion kommer de tre marionetscener til at ud- o] M oca 60

gore afprovninger af en forlpbstype, som han i 1938 kun- [t~ Eé,f, tp—tp pforto=tortp- o=

ne udnytte i orkesterstykket Quartsiluni, som senere blev * R 55 EOREEL %

. . . molto :1 P !

til ballet. Det var meningen, at Riisager skulle have kom- ( |& e sreEIE e s e Ee

poneret musik til Forsogsscenens forste forestilling, Bertel 37 ’*’j;&:_gj’*"gj” —— !

Budtz Miillers Floden, der skulle settes op i 1929. Men ~

han frasagde sig opgaven. Kort efter fik han — uden storre = f f f .V*T__

succes — balletten Benzin op pa Det kgl. teater, men fra =Pl

midten af 30’erne leverede han det meste af sin produk- é} A= e h/'%;
PR

tion til Det kgl. For ham forte vejen altsd til en stilling | - il'.t
som en slags ’huskomponist” i den borgerlige offentlig-
hed. Det var hér, han fandt udfoldelse for materiale og
forlebstyper, som han tidligt havde afprovet i forsogstea-
tersammenhangene. Han forlod disse, naesten inden de Melodrama af “’Floden” Slutningen af melodramaet.
var rigtig i gang.

Det blev Erling Brene, som overtog opgaven med Budtz

Miillers stykke. Brenes .mu51k ?r som Riisagers preeget af  cl. SR ;Fh}:,:* == ij A

enkelhed og knaphed i materiale og klangapparat. Det o T v

”"melodrama” som forekommer i indledningen af Flod- v(. -,/:Ik = +1 =  —

den, viser dette meget tydeligt. o8 < - M_,_ﬁ_ﬁ_»___/béf B ;é 5 :-'J‘-V@‘{- _
Det er interessant, at vi med Brene har en dansk Brecht- 1 —

komponist samtidig med Weill og Eisler, selv om det kun L ‘; o =t

er en enkelt sang, “Legenden om den dode soldat” fra — \if ] 7

Forspgsscenens opsztning af Trommer i natten, der er tale  vlc. [SF=—A—sbr—1+F 1|

om. PP con sord..
Trommer i natten er skrevet, for Brecht begyndte at for-

mulere sine teaterteorier. Det gir helt tilbage til revolu-

tionstiden, Spartakus-tiden 1918-19, og dets oprindelige

titel var Spartakus. Det handler som Toller’s Hinkermann,

om en soldat, der vender hjem fra krigen. Han finder sin

pige gravid med en anden, og han falder i klgerne pa

spekulanter, der profiterer pa krigens ofre. Han soger

vertshuse for at drukne sorgen, og pd gademe opildnes
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Scenebillede fra Forsegsscenens opfarelse af Brecht’s Trommer i natten med scenografi af Holger Kapel. Sidstnavnte er i gvrigt en central figur
bag de samtidige marionetteaterforsag.
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han til at slutte sig til den proletariske revolution. Pigen
opgiver imidlertid sin nye mand, og soldaten undsiger
revolutionen og vender sig til privatlivets lykke.

Teksten er i sin sproglige stil ekspressionistisk, sproget er
steerkt og farverigt. Men endnu er stilmidlerne ikke sat i
funktion pad samme made, som de bliver i Brecht’s senere
produktion, og slutningens tendens er politisk hejst tvivl-
som, den er nermest en happy end, som kunne passe til ef-
terkrigstidens smaborgerskabs behov. Brecht har i evrigt
ogsa revideret den senere, i 1953.

Stykket blev opfort i Miinchen i 1922, nu under den
kendte titel. Det blev Brecht’s offentlige debut, det blev
en succes, og det blev trykt og udgivet samme ar. Et par
maneder efter premieren blev det sat op pd Max Rein-
hard’s teater i Berlin.

P4 Forsogsscenen blev det sat op af Per Knutzon i 1930.
”Legenden om den dede soldat” beretter om soldaten, der
dode en heltedod, men fordi det stred mod kejserens ord-
re, at hans soldater blev skudt, blev gravet op for at blive
brugt en gang til. Efter at han er blevet gravet op og den
vaerste stank overdevet med gammel rom, bliver han fort
afsted i procession.

Musikken er som musikken til Floden gkonomiserende
med materiale og klangapparat. Den understotter tekstens
gestus inden for et enkelt, strofisk preget repetitions-
menster.

Brenes og Franz Sybergs marionetoperaer med Sophus
Claussens tekster er parodier pd borgerlige opera-plots.
Mordet i veertshuset, som har undertitlen Kvinden i dit liv,
er et skematisk trekantsdrama med store armsving og ge-
baerder. Uffe hin Spage er en tilsvarende grotesk parodisk
udnyttelse af Saxo-stoffet til ironisering over borgerlig his-
torisk opera.

Mens Riisagers smé partiturer er omhyggelige renskrifter,
sd baerer nodematerialet til Sybergs og Brenes musik praeg
af, at der ikke har veeret megen tid til radighed for ned-
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skrivningsarbejdet. Jeg har ikke fundet gennemrenskrevne
partiturer til deres her omtalte veerker. Erling Brene har
oplyst, at der rent faktisk i nogle tilfzelde har veeret tale
om steerkt tidspres. Brene forteeller, at han til den forste
prove pa Floden mitte konstatere, at den musik, han alle-
rede havde skrevet, ikke kunne bruges og métte omarbe;j-
des gennemgribende. Disse forhold understreger det pro-
cesartede ved arbejdet i Forsogsscenens sammenhang. Mu-
sikken blev til, affedt af nogle behov i et miljo. Eksperi-
menterne med de @stetiske virkemidler foregik i forhold
til disse behov.

PERSPEKTIVER

Materialet, som her er fremlagt, antyder, at det miljo, der
var omkring venstreflgjsgrupperne og deres tidsskrifter
omkring 1930, ogsé havde appel hos nogle komponister.
Men som Erling Brene formulerer det pa et sporgemal om
komponisternes politiske tilknytning til Monde-gruppen
og det, den stod for: Jeg var egentlig ikke /. . ./ s& poli-
tisk afgorende afslebet”. Musikteater-eksperimenterne
blev en ansats. Den politiske brod, som de kunne have fa-
et, hvis de var blevet videreudviklet, og der var blevet rejst
en diskussion af dem som en musikteaterpolitisk diskus-
sion, den fik de ikke.

Riisagers videre forlpb er antydet ovenfor. Franz Syberg,
som nok var den primare initierende kraft blandt musi-
kerne o. 1930, trak sig midt i 30’erne tilbage til en stilling
som organist i en provinsby og opgav efterhanden at kom-
ponere, ud over hvad organistvirksomheden gav anledning
til. Brene fandt et virkefelt i musik til skole- og undervis-
ningsbrug og i padagogisk arbejde. Vejene skiltes sa vidt
og sa hurtigt, at det giver mistanke om, at engagementet i
musikteaterforsogene var af pragmatisk karakter: at det
var her, at mulighederne for at fa musik opfert overho-
vedet 14, ndr man ikke lige horte til den snaevrere kreds



omkring Carl Nielsen eller praktiserede og bekendte sig til
de idealer, der dyrkedes her.

En komponist-lobebane som Hanns Eislers i Tyskland
samtidig med de her omtalte fenomener findes ikke i
Danmark. Radikaliseringsmulighederne var maske ikke i
Kobenhavn si handfaste, som de var i Berlin, med dens
massearbejderklasse. Men der var dog rystelserne i de tidli-
ge tyvere, statskupforseg, generalstrejke-perspektiver og
stor-krak i Danmark. Men der var ingen tilknytningssteder
for komponister, som matte vere néet til at ville bearbej-
de deres komponistkvalifikationer i forhold til en politisk
praksis. Den socialistiske venstreflgj var i 20’erne praeget
af fraktionskampe, og den tendens til en bredere samlet
venstreflgjsbeveegelse, der sds i tyvernes slutning, fik ingen
lang levetid. Der var séledes ikke noget organisatorisk-poli-
tisk alternativ, der kunne fastholde forsegene i hele deres
bredde og herudfra videreudvikle dem, afslibe” dem
politisk.

Krisens frembrud og den fascistiske udvikling i Tyskland
synes at have fejet de sene 20 eres bestraebelser overende
allerede tidligt i 30’erne.

Socialdemokratiet kastede sin styrke ind som dobbelt ga-
rant for, at krisen ikke fik omveltende folger. Pa den ene
side gjorde partiet sit yderste for at forhindre, at arbejder-
klassen begyndte at drage politiske konsekvenser af den
okonomiske krise. Selvorganiserede kampskridt forekom,
med de forblev isolerede hendelser. P4 den anden side op-
sugede partiet det skred mod hejre, som andre steder forte
helt ud i fascismen. Socialdemokratiet fik tag i smaborger-
skab og de nye mellemlag, p& bekostning af enhver tanke
om, at partiet skulle veere et arbejderklassens parti. Kul-
turpolitisk gik man fra lejr-offentlighedsfasen ind i den in-
stitutionelle integrations fase, og pd musikkens omréde be-
ted satsningen p4 at sprede den kultur, der var for hinden,
at eksperimenterende musikdramatik ikke havde partiets
kulturpolitiske bevdgenhed.

Den forandrede hastigt karakter: den blev til ren og skeer
kunstnerisk avantgarde-musik, hjemfalden til samfunds-
massig isolation. I Unge Tonekunstneres selskab blev en
del af den omtalte musikdramatik nu opfert i bearbejdet
form, som rent instrumentale suiter. I 1932 blev siledes
Musik fra Leonce og Lena opfort. I 1934 en suite at Erling
Brene, Musik for marionetteater, og i 1936 et potpourri”
af Mordet i veertshuset. Musikken blev altsd lost fra sin
oprindelige dramatiske sammenhang og segt inddraget i
koncertrepertoiret. Den mistede den baggrund i en brede-
re bevagelse, som den synes potentielt at have haft i be-
gyndelsen.

Musikteatereksperimenterne fandt ikke deres “sted” i hi-
storien. Situationen skiftede med den ekonomiske krises
frembrud, fascismens fremmarch i Tyskland, og den hejre-
drejning, som fandt sted i Danmark. De venstreflgjsgrup-
per, som formulerede sig bredt og offensivt i slutningen af
20’erne, og som ogsd kanaliserede forspg pd at inddrage
musikken i en ny kulturpraksis i opposition til den borger-
lige kultur, kom med krisen, fascismen, og det danske so-

cialdemokratis kurs (og i evrigt 3. internationale’s, Komin-
tern’s) i en ny situation. En alliance mellem intellektuelle
og arbejderklassen og lereprocesser med overskridende
perspektiv blev det umuligt at opbygge. Over midten af
30’erne var det den defensive kulturfrontdannelse som
bolveerk mod fascismen, der blev perspektivet.
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BENYTTET MATERIALE.

Udover det i oversigten over de musikdramatiske forseg an-
forte materiale, har jeg anvendt folgende kilder.

Til Leonora Christina:
Tekst: Age Barfoed: Leonora Christina. Opera i 4 bille-
der. Kbh. u. a.

Siegfried Salomon: Leonora Christina. Opera i
4 billeder. Forkortet klaverudtog. 6 sange med

klaver. Kbh. Wilhelm Hansen, Musik-Forlag.
Nr. 18930.

Helge Bonnén “Leonora Christina” Dansk mu-
siktidsskrift 1925 - 26 (150 - 54).

Til Stepan:
Tekst: Fr. Nygard: ’Stepan”. Libretto pa dansk i det
nedenfor anforte klaverudtog.

Ebbe Hammerik: Stepan. Opéra en 3 actes/O-
per in 3 Akten/Opera in 3 acts.(Fuldsteendigt
klaverudtog ved komponisten. Fransk, tysk og
engelsk tekst underlagt. Dansk libretto (2-10) ).
Bruxelles. Schott Freres Editeurs. Cop. 1924.
Nr. SF 6608.

Ebbe Hamerik: Stepan. Opéra en trois actes.
Merceaux detachés 1. Marche Bolcheviste
(Bolsjevikmarch, populer udgave) Bruxelles.
Schott Freres Editeurs. Cop. 1924/1926 Nr,
SF 5839.

Forhénds:

anon: “En dansk opera” Musik 1925 (4849).
anon: iPolitiken d. 31.3.1926.

Ibald i samme,samme dato.

Efter:

Ax K. i Politiken d.1.4.1926.

Gustav Lehrmann: ”Stepan” Dansk musik tids-
skrift 1925-26 (133-38).

Musik:

Kritik:

Musik:

Kritik:
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Til de musikdramatiske forseg.
Radioudsendelsen i DR v. Olav Harslof om
Forsogsscenen, udsendt d. 11.11.1978. Heri en
indspilning fra 1978 af Erling Brene: ”Legenden
om den dede soldat .
Bandoptagelse af interview med Erling Brene
foretaget 1978 af Olav Harslof.
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OM BRECHT-SANG I DAG.
Nogle vurderinger i anledning af tre nye plader.

af Sven Fenger og
Jens Henrik Koudal

Progressive danske musikere og musikgrupper skriver som
regel selv deres tekster. Det heenger formodentlig sammen
med, at da den progressive danske rockmusik-tradition
opstod 0. 1970, blev selve det at skabe sin egen musik og
sine egne tekster et integreret led i opgeret med den en—
gelsk-amerikanske rockmusik-industri, som havde veret do-
minerende her i landet siden 50’erne. Og si folte man vel
ogsa - med den mangel pa historisk bevidsthed, der preegede
ungdomsoprorets generation - at kun nye ord kunne beskri-
ve den nye virkelighed.

Gennem 70 erne har den progressive musik udfoldet sig i
stigende omfang. Hertil kommer, at den er blevet dygtigere
og mere nuanceret. Selv om ogsd vi kunne onske os en
samlet, alternativ dansk musikbeveegelse a la den svenske, er
der grund til at fastsla, at der er skabt mindst lige s meget
og lige s& spendende musik pa venstreflojen i 70’ernes
Danmark som i Sverige. Og efterhénden er spektret temme-
lig bredt: Fra folkemusik med rod i den nationale heojskole-
sang-tradition, over genoplivelsen af spillemands- og balla-
detraditioner, over politisk” visesang og folkrock med
mere udenlandske forbi<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>