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REDAKTIONENS INDLEDNING

I dette nummer fortsatter vi debatten om musikfa-
gets problemer og muligheder i gymnasium og HF

(Nye l@®sere henvises til MODSPIL nr. 1). Vi vil
iser beskaeftige os med fglgende emner: padagogikum,
forspgsundervisning og undervisningsmaterialer.

- Maske kan det vare svart at se, at disse tre em-
ner har sa forferdeligt meget med hinanden at ggre.
Men det har de nu alligevel. Fellesna®vneren for ar-
tiklerne i dette nummer er musikfagets problemer -
eller krise om man vil. Fagets underlige placering
i et uddannelsespolitisk ingenmandsland slar igen-
nem pd& mange mdder i hverdagens undervisningssitu-
ation:

- Mange la@rere valger at optrade som veritable
showmasters - i et forsgg pa at holde elevernes in-
teresse fangen i et fag uden karakterer og presti-
ge (og i skarp konkurrence med massemediernes pro-
fessionelle underholdningsmagere) .

- Marginaliscringen af musikfaget kan vere svar at
gpre noget ved. Eleverne bliver i langt hgjere grad
end tidligere presset individuelt og kollektivt i
lektiefagene. Konkurrencen og angsten for et for
lavt gennemsnit satter sit umiskendelige prag pa
skoledagen. Og dermed stiger behovet for dog en
gang imellem at kunne kgre pd& frihjul klart nok -
bla. i musiktimerne. Der klages derfor fra larersi-
de over disciplinproblemer, motivationsproblemer,
mangelen p& pensumkrav Osv.

Men musik fagets placering uden for karakterraset
giver ogsd nogle muligheder, som ikke ret mange

af de andre fag har. Fraveret af eksakte krav om

viden p& omr&der, som eleverne kun har et helt ud-
vendigt og abstrakt forhold til, kan man godt gra-
de tgrre tarer over. I stedet har man faktisk mu-
ligheden for at kommunikere med eleverne - og ma-
ske ovenikgbet l@re dem noget om deres virkelighed
- ud fra noget, der med garanti er en del af deres
hverdag: musikken. - Det betyder ikke, at det hele
skal handle om den sdkaldte "rytmiske musik", men
det betyder i hvert fald, at man ikke kan komme u-
den om den. Det er loo% ngdvendigt at arbejde kre-
ativt, analytisk og kritisk med den musik, som er
en vasentlig del af enhver gymnasiasts eller HF-e-
levs kulturgrundlag. Og pd det punkt er alt for
mange gymnasiela@rere og musiklerere i det hele ta-
get blevet ladt i stikken af deres uddannelse.

Det er disse problemer, der tages op i dette num-

mers artikler.

Dette nummers fgrste tre artikler viderefgrer med
hver sin indfaldsvinkel diskussionen af gymnasiets
vanskeligheder i en tid, hvor tilgangen - ligesom
ungdomsarbejdslgsheden - antager et hidtil ukendt
omfang. Det er specielt de kreative fags problemer
og muligheder, der er i focus.

De tre artikler om padagogikum, som er formuleret
ud fra hhv. gymnasiedirektoratets, de nybagte kan-
didaters og vejledernes synsvinkler, handler bla.
om de vanskeligheder, der skyldes padagogikkens
manglende tilstedevaerelse i universitetsuddannel-

sen.



Den ene af de to artikler om forsggsundervisning
forteller noget om, hvad man kan ggre ved denne
misere. Den anden artikel omhandler et sp&ndende
forsgg pa at lade de betrangte sdkaldte kreative
fag (her musik og formning) befordre hinanden - i
stedet for som vanligt at bekrige hinanden.

Fra Mads Tranholm p& Rpdovre Statsskole har vi fa-

et et indleg, hvor en l.g fortazller om et under-
visningsforlgb omkring 5o'er-bglgen, John Travolta
og "Grease". Det er et indl®g, som vi i redaktio-
nen er meget glade for, dels fordi det er et span-
dende undervisningsforlgb, der beskrives, dels for-
di det for en gangs skyld er gymnasieeleverne selv,
der er gdet til skrivemaskinen for at fortalle om

deres eget syn pd den nye ungdomskultur.
Og endelig beska&ftiger sektionen om undervisnings-

materialer sig med de problemer, der er forbundet
med at bruge og ha' brug for bgger i et fag, der
ikke er bogligt. Vi prgver at finde ud af, hvad
det er, gymnasielarerne har brug for - og sammen-
ligner det med forlagenes udgivelsesplaner. De to
stprrelser passer desvarre ikke for godt sammen.
Og dermed er vi ovre i det store spgrgsmidl: Hvem
gg¢r noget ved de problemer, som vi allesammen godt

kan se?! - Fra MODSPILs side har vi ikke noget svar

- i hvert fald ikke i form af nogen "helhedslgsning".

Men vi tror det er vigtigt at formidle de mange go-
de ideer til en bedre musikundervisning, som trods
alt fostres rundt omkring. Nogle af disse ideer
kunne lases i MODSPIL nr. 1, andre i nervarende

nummer.

En beklagelse - og noget om naste nummer!

Modspil nr. 4 udkom med meget stor og meget bekla-
gelig forsinkelse. Vi er kede af at have gjort la-
serne usikre pd vores "stabilitet" og har nu taget
os selv i nakken for at forhindre, at forsinkelser
af den art opstdr i fremtiden. Konkret lagger vi
vores produktionsproces om og ggr den s& stram,

at vi fremover vil kunne regne med faste udgivel-
sesdatoer.

Det galder saledes ogsd for nr. 6, som bl.a. kom-

mer til at handle om Musikeres levevilkdr i Dan-

mark, om sommerens mange musikkurser og meget me-
re. Nummeret udkommer den 29. september, og ind-

lag skal vere os i hande senest den 21. august.
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DE KREATIVE FAG KAN BLIVE CENTRALE I ET NYT GYMNASIUM

af S¢gren Schmidt

Man har lenge talt om, at gymnasiet/HF var inde i
en krise: det drejede sig om et forazldet fagind-
hold, for stor fagopsplitning, for f& penge til

nye aktiviteter, for ddrligt uddannede larere, e-
lever med for lidt paratviden - og hvad man nu el-
lers kunne finde p&. Og merkeligt nok har eleverne
eller maske snarere de potentielle elever ikke op-
daget denne krise eller har de? I alle tilfalde
kunne gymnasieskolernes larerforenings styrelse for
nogen tid siden konstatere, at gymnasiet/HF var

ved at blive en publikumssucces. Eleverne strgmmer
til. Hvor ca. 8% af en ungdomsdrgang i 1960 kom i
gymnasiet, s& naermer tallet sig nu 40% - altsi na-
sten halvdelen af alle unge kommer i gymnasiet/HF.
I et sernummer af "Gymnasieskolen" udsendt i august
1978 pegede en gruppe kritiske gymnasielarere pa,
at eleverne nok snarere blev tvunget i gymnasiet/
HF af deres nuverende situation. Krise og arbejds-
lpshed har begranset tilgangen til almindelige pro-
duktive erhverv og til den gamle mesterlare. Ad-
gangsbegransning, manglende lgn i basisdret og
manglende praktikpladser har gdelagt EFG-uddannel-
serne. Endelig er realeksamen og med den et kva-
lifikationsbevis ogsa forsvundet. For en del ele-
ver er gymnasiet/HF blevet en parkeringsplads,

hvor arbejdslgshedssituationen bliver udskudt. For
andre er disse uddannelser eneste mulighed for at

f&4 papir p& skoleuddannelsen.

Sammen med denne eksplosion i tilgangen har adgangs-

begrensningen til de videregdende uddannelser @n-

dret studentereksamens status radikalt. Hvor tidli-
gere en studentereksamen automatisk gav adgang til
de fleste hgjere uddannelser sd kraves der nu i de
allerfleste tilfelde et bestemt karaktergennemsnit.
Det har medfgrt, at eleverne mere og mere prages

af karakterras og af overevejelser over, hvad der
er meriterende for deres fremtidige erhvervsgnsker.
P& larersiden betyder manglende bevillinger til
undervisningsmaterialer, til at f& eleverne ud at
se pa det omgivende samfund og til efteruddannelse,
at det er meget vanskeligt at g& imod dette ras.
Alt det som kunne vare spandende i udvidelsen af
gymnasiets/HF's sociale elevgrundlag drukner i ka-
rakterres, for store klasser og nedkgrte larere.
Eleverne fir ikke en undervisning, som kunne satte
dem i stand til at analysere og forstd den virke-
lighed, de er placeret i. Mange elever bliver frem-
mede overfor gymnasiemiljget og fikseringen p&,
hvad der kan vare meriterende, fdr mange til at for-
lade systemet. Det er eleverne fra miljger uden
tradition for at videreuddanne sig, som fgrst for-
lader gymnasiet og HF. Og hvis de gennemfgrer er
det dem, der ikke fortsatter en videreg8ende ud-
dannelse p& grund af frygten for de mange studiedr
og medfglgende efterhdnden bundlgse galdsbyrde.

Men det er vigtigt at fastholde, at gymnasiets si-
tuation i gjeblikket pad flere ledder er dobbeltty-
dig. Den skarpede konkurrence mellem de enkelte e-
lever kan betyde, at eleverne virker roligere end

tidligere i en larerstyret, passiviserende under-



Det kriseagtige opleves mest i en aktiviserende
undervisningsform (Foto: Niels Alm)

visningsform. Det kriseagtige opleves mest i en ak-
tiviserende undervisningsform, hvor eleverne aktivt
skal arbejde sammen, lytte pad hinanden, bgje af,
prastere noget for kollektivet og ikke kun for sig
selv. Det samme galder den store elevtilstrgmning.
Den kan undertiden give é&n selv en dejlig fornem-
melse af at arbejde med en succes - noget med frem-
tid i. Specielt musikl@rere kan blive helt kulre-
de af at se, hvor mange ledige stillinger, der er
her midt i en krise med 200.000 arbejdslgse og
30.000 p& efterlgn. Men ser man pa arsagerne til
den store tilstrgmning, aflgses succesfornemmelsen
hurtigt af en fornemmelse af udsigtslgshed. Ligesom
konkurrencereset ggr alle padagogiske eksperimenter
til lange, seje kampe. P& overfladen kan det se ud
som om alting er rosenrgdt, men under overfladen

ser det faktisk meget, meget skidt ud.

DET_KUNNE EGENTLIG VAZRE SA GODT.

Gymnasiets vanskelige situation kan imgdegds pé
flere mdder. Den enkleste mdde er vel at sige, at

sdlenge samfundet jevnligt rammes af gkonomiske kri-

ser og salange gymnasiet skal uddanne hensynslgse,
individualistiske magtstrabere, fordi vores samfunds-
system kraver en sadan elitetop - sdla@nge vil gym-
nasiet eller den tilsvarende hgjeste skoleuddannel-
se af os opleves som kriseramt. Det er med andre ord
det omgivende samfund, som bestemmer, hvordan gymna-
siet skal v@re. Og hvis vi vil lave gymnasiet om, s&
md vi fgrst @ndre samfundet. Hermed kunne det se ud
som om man skulle lazne sig tilbage med handerne i
skgdet. Men det skal man faktisk tvartimod. Der sker
nemlig det, at alle (na®sten alle elever og larere i
gymnasiet/HF) oplever institutionen som et modsat-
ningsfyldt sted - som et ubehageligt sted, som e-
gentlig kunne vere et rart sted. Det kunne vare rart
og ska&gt og interessant at spille, synge, hgre god
musik, erkende noget om musik, erkende noget om si-
ne egne muligheder for at udtrykke sig musikalsk
osv. Det kunne vare rart, at finde ud af, hvordan
samfundsproblemer ha@nger sammen, hvordan en transi-
stor fungerer, hvordan man er blevet i stand til at
sende mennesker til mé&nen, hvorfor der var verdens-
krig fra 1940-45, hvordan vores foraldres og bedste-
foreldres verden sd ud og blev oplevet osv. osv.

- MEN DER ER IKKE RART I DET NUVARENDE GYMNASIUM/HF.
Fordi eleverne skal bedgmmes og fordi hele deres
fremtid afhanger af denne bedgmmelse. Gymnasiet/HF
er et hus med mange apparater, instrumenter og of-
te med mange lzrere, som ved en masse og i hvert
fald engang har varet meget interesseret i nogle
spezndende ting. Men bdde elever og larere bliver
¢delagt af frygt for hinanden, indbyrdes konkurren-
ce, uindfriede ambitioner. Og institutionen opleves
af elever og larere overvejende som et fjendtligt
sted, som det galder at kringle sig igennem uden alt

for megen besvar.

Jeg tror, at denne modsatning er institutionens mest
grundlaggende problem, og den kan ikke lgses. Man
ser den i musiktimerne, ndr der skal afreageres pa

matematiktimernes terror. Man ser den ved festerne



hvor institutionens inventar skal have en pd hatten.
Man ser den den sidste skoledag, hvor eleverne ende-
lig far lov til at optrade som det de til daglig be-
handles som: uansvarlige bgrn. Men jo flere oplevel-
ser eleverne har af, at der kan laves noget, som

er spandende - jo klarere larerne er over denne mod-
s@tning og hvoraf den kommer - desto stgrre chancer
har man for at skerpe elevernes forstdelse af, hvad
det her samfund handler om - og igen senere for at
de bedre kan forsta deres placering i det og hvor-
dan man handler for at @ndre det. Man kan ikke lave
revolutionare i skolesystemet - det tror kun Erhard
Jacobsen og enkelte forvirrede larere. De fleste e-
lever har simpelthen ikke erfaringer nok til selv

at felde nogen endegyldig dom over samfundet. De
mangler oplevelsen af at vaere last fast i et lgnar-
bejde. De fgler sig pd vej mod en bedre tilvarelse

- borte fra foraldrene og borte fra skolen. De har
en masse erfaringer som forbrugere af cowboybukser,
plader, stereoanleg osv., som umyndiggjorte i fami-

lien og som umyndiggjorte i skolen. Disse erfarin-
ger kan og skal skolen bygge p&. Men man ma hele ti-

den vaere opmarksom pa, at for eleverne er perspek-
tivet ikke fg¢rst og fremmest et andet samfund. Det

er at komme ud af umyndigggrelsen. Man kan altsa ik-

ke give eleverne en erkendelse af, at samfundets on-
der skyldes kapitalismen og derfor md vi have et so-
cialistisk samfund. Jo - man kan fa dem til at lere
det udenad. M&let m& i stedet vere at give eleverne
et varktgj til senere hen at kunne overskue sin egen
situation og finde ud af at handle relevant i for-
hold til det hun/han vil selv. Det vil sige, at

man arbejder med emner fra virkeligheden, at man
forsgger at analysere forholdene, og at man beskaf-
tiger sig med andre mdder at indrette samfundet pa.
Endelig m& man hele tiden arbejde for at styrke ele-
vernes tillid til sig selv og til gruppen. Man m&
erfare sig frem til hvormeget man selv kan klare og

hvor man m& handle kollektivt.

...man arbejder med emner fra virkeligheden, men forsgger
at analysere forholdene, og man beskaftiger sig med andre
madder at indrette samfundet pé&. (Foto: Niels Alm)

Omkring gymnasiet strides forskellige politiske me-
ninger, som i ¢jeblikkets folketingspolitiske dgd-
vande holder hinanden i skak. De borgerlige vil op-
retholde gymnasiet som en eliteuddannelsesinstitu-
tion, dvs. bevare systemet, som det er nu, blot med
en tilbagevenden til en skrappere adgangsbegrans-
ning. I den socialdemokratiske afdeling snakker man
om en samordning af de 16 - 19 driges uddannelser.
Hvad den skal bestd i er uklart, men fx. i U-90-
flertallet tegner der sig et billede af, at man op-
retholder eliteuddannelse, men g¢r dem mere fleksib-
le. De skal ikke l@ngere bindes til én bestemt in-
stitution, men skal fremstd som et resultat af et
tilsyneladende frit, individuelt valg af uddannel-
sesstumper, som s& kan tages p& forskellige institu-
tioner. Kritikerne peger pd, at hvis man skal have
fat i de 30% af en ungdomsdrgang, som ikke far en
uddannelse efter folkeskolen, sa md& der laves radi-

kalt om pd strukturen i retning af - at oplgse in-



stitutionsgranserne dvs. at lave en 12-3rig enheds-
skole, - at oplgse de traditionelle faggranser (som
hindrer at uddannelserne kan abne for alvorlig be-
skeftigelse med samfundsproblemer) - at lagge vagten
pa problemformulering og problemlgsning. Altsd tre
krav som koges ned til enhedsskole, tvarfaglighed

og projektorientering.

I det tidligere navnte uddannelsespolitiske oplag

fra en gruppe kritiske gymnasiel@rer opstiller man

en rekke mdl for en sddan skole: Der skal opnds

a. helhed- og sammenha&ngsforstielse,

b. evne til at kunne formulere problemer og lgse dem

c. evne til at generalisere ud fra egne og andres
erfaringer,

d. evne til at satte konkret viden ind i en samfunds-
messig sammenheng,

e. evne til at arbejde og tage beslutninger kollek-
tivt,

f. evne til at udvikle sdvel praktiske som kunstne-
riske sider af sin personlighed,

g. evne til at kunne udtrykke sig bade skriftligt og

mundtligt i arbejdssituationer og offentligt.

En realisering af sddanne mal er vanskelig i det nu-
verende gymnasium/HF. Det kraever, at der rokkes af-
gprende ved den vigtigste grundpille: fagopdelingen
udtrykt i sdvel de mange faglige bekendtggrelser som
i lerernes uddannelse. P& Herlev Statsskole, hvor
jeg i ¢jeblikket har min daglige gang, arbejder vi
med disse problemer i en rzkke forsgg, som allerede
er i1 gang og i planlagningen af et kommende forsgg
med arbejdstitlen "Vak fra den splittede skole". I
de igangvarende forsgg drejer det sig primert om at
stable undervisningsprojekter op pd tvars af de ek-
sisterende faggranser, dvs. man arbejder med fagla-
rere og med de faglige bekendtggrelser (med dispen-
sationer). I det planlagte forsgg drejer det sig om

at forsgge at ophave faggrenserne helt fra grunden.

I et forsgg med integration af den sproglige linie

- til daglig kaldet "Splinje", som jeg deltager i
som musiklerer samarbejder alle fag minus idrat og
matematik. Arbejdet har hidtil (1 &r) delt sig i
samlede projektperioder og perioder, hvor fagene
har arbejdet med en falles overskrift. De falles
projekter har varet to startprojekter om skolen og
om byen Kgbenhavn og arsprgven, som udformes som

et fellesprojekt om 3o-erne og 4o-erne sammenlignet
med elevernes verden, de sene 70'ere. Af koordine-
rede emner har der veret "menneskerettighederne",
"julen" og udviklingen fra 3o-erne til i dag in-
denfor omrdderne familien, skolen, arbejdet, poli-
tik og fritiden. Fagskemaet er opretholdt i de ko-
ordinerede perioder og oplgses i projektperioderne.
Lererne pd projektet har ud over sadvan ligt time-
tal 2 mpdetimer ugentlig samt i forskelligt omfang
timer til at deltage i andre fag. Et vasentligt led
i projektperioderne har varet at eleverne selv skul-
le ud og lave studier i marken - se pa boligkvarte-
rer, snakke med beboere, interviewe @ldre mennesker
om deres liv osv. Andre krav til arbejdet er, at det
skal omfatte alle l.g-sproglige fag, at der i hver
fase skulle foregd en selvstendig problemformule-
ring, indsamling af facts, bearbejdning, l@rerinput
med konkret viden som skal anvendes og at der udar-
bejdes slut-produkter i forskellige former. I skole-
projektet var produktet en plancheudstilling, i
kgbenhavnsprojektet var det en minirevy og en rakke
fremmedsprogede alternative turistbrochurer om for-
skellige kvarterer i Kgbenhavn, som senere er ble-
vet trykt og anvendt af "Husets" informationskontor
for unge udlandinge. Arsprgveprojektet, som skal
danne udgangspunkt for diskussionen af den endelige
udformning af eksamen har som hovedprodukt en revy
med arbejdstitlen 3o-erne og 4o-erne versus 7o-erne.
I den indgdr manuskripter som biprodukter, som skal
danne udgangspunkt for en vis evaluering af de en-

kelte fag. I drsprgven indgdr alle fag - dog undta-



Produktet kan f.eks. vare....

get latin, som desverre er faldet 1lidt udenfor un-

dervejs i 1l.g.

MUSIK I SPLINJE.

Desvarre har vi pd& Herlev Statsskole den forsggs-
ordning at formning og musik deler l.g's to halvar,
sddan at klasserne har 2 timers formning og 2 ti-
mers musik fordr og efterdr eller omvendt. Det gal-
der ogsd de to Splinje-klasser, som kun har haft
musik i fordret. Fordrets koordinerende emne var
udviklingen fra 3o-erne og op til idag med hoved-
vegten pd Danmark. I musik har jeg forsggt at fast-
holde en dobbeltfunktion af faget dels som produkt-
fag og dels som integreret i det falles emne. Vi
har sdledes arbejdet med at prgve at finde klasser-
nes musikalske udtrykspotentiale og udvikle dem sé
langt tiden nu har tilladt. Derudover har vi arbej-
det med 3o-ernes og 4o-ernes musik i meget bred

forstand.

Vi har arbejdet med forskellige musikalske udtryk

en minirevy. (Foto: Niels Alm)

for at give eleverne en mulighed for at finde ud af,
hvor deres styrke ligger - hvilke muligheder man har
for at udtrykke sig ved hjelp af lyd, Det har drejet
sig om at afprgve en rakke synge-spille former: vi-
se, latinamerikansk rytme, beat, blues og andre mu-
sikalske udtryk: bdndcollager i forskellige udform-
ninger. Omkring fallesforlgbet har vi arbejdet med
at give et indtryk af, hvilket musikalsk rum folk
fra forskellige sociale grupper levede i i 3o-erne
og 4o-erne i forbindelse med revy, jazz, forskelli-
ge folkelige musikformer og det store nye masseme-
die, Danmarks Radio.

I drsprgveprojektet indtager musik en central plads
som produktfag. Som navnt skal det samlende produkt
vere en revy. Her skal anvendes udtryksformer som
skuespil, sang/musik, lydband og billeder/kulisser.
Eleverne arbejder i grupper omkring enkeltscener af
lo-15 minutters varighed. Disse scener skal tilsam-
men give et billede af 3o0-erne og 4o-ernes Danmark
versus nutidens. Grupperne skal som skriftlig dansk-

opgave levere rammerne og problemgennemgange til
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scenerne. P8 det grundlag udarbejder larerne den en-
delige opgaveformulering til hver scene. Faglarerne
fungerer som vejleder pd hver 2 grupper som sd ud-
arbejder manus til revyen. Eleverne kan valge sig

p& disse manusgrupper bla. efter om de gnsker at
arbejde med fremmedsproget materiale. Hver gruppe
arbejder med én tidsperiode og ét livsomrade, fx.
arbejdet i 3o-erne. Musikla@reren fungerer som koor-
dinator i manusperioden og som hovedvejleder i de
tre arbejdsdage, som er afsat til den endelige re-

vyproduktion.

N&r vi har valgt revy-formen som produktform er det
fordi den indeholder flere momenter end fx. den tra-
ditionelle skriftlige rapport med mundtlig fremlag-
gelse. Umiddelbart omfatter den flere fagomrdder.

P& en revy kan man ogsd bedre mdle en gruppes - en
ra&kke individers evner til at arbejde sammen. Det
enkelte medlem af en gruppe far flere muligheder for
at vise sin forstdelse af problemkomplekset end ved
en skriftlig fremstilling med mundtligt forsvar -
formen, revy, tilgodeser andre evner end de traditi-
onelle akademiske. Endelig giver det en dybere for-
stdelse af fx. en tidsperiode at skulle fremstille
den i et koncentreret sceneforlgb omkring nogle ud-
valgte problemstillinger end at skulle beskrive dem
i en rapport. Ser man pad de formal, der overfor er
opstillet fra pkt. a til pkt. g, kan man se, at en
produktform som fx. en revy i den navnte form bed-
re gdr ind i en rakke punkter end traditionelle

gymnasie/HF produktformer.

I det fremtidige Splinjeforlgb er der fastlagt en
rekke overordnede problemomrdder, som skal samle
forlgbet p& hvert halvdr. Graden af integration
mellem fagene vil i h@gj grad vare resultat af,
hvordan det fgrste a&rsprgveprojekt forlgber, for-
di det skal danne grundlag for elevers og lareres
opleag til forhandlinger med gymnasiedirektoratet

til efterdret om den endelige eksamensform. For-

sggsgruppen har lagt sig fast pd, at formning og
musik skal kgre i 2. og 3.g som et integreret pro-
duktfag. DVS. at eleverne ikke skal valge mellem
formning, musik, dramatik, film, men at formning/
musik lagges som et felles fag i resten af skole-
forlgbet.

I et sddant forsgg er der naturligvis masser af
problemer. Larernes forskellige holdninger til fag/
fagoplgsning er oplagt et problem. Sprogfagenes
serlige problemer er meget store, nar vi kgrer fuldt
integrerede projekter. Det er ikke sa meget et pro-
blem om hvilken politisk holdning man har - om man
er kommunist eller konservativ. Spgrgsmalet er sna-
rere, om man trakker hjem mod det kendte fag eller
om man har fantasi og mod til at kaste sig ud i nye
ting. Her er det oplagte problem, at meget f& larere
idag har gennemgdet en uddannelse, hvor malene 13&

op ad de mdl, der er sat for vores forsgg. Hvis man
besidder evner som de tidligere under a) til g) navn-
te, sd er det snarere pa& trods af sin uddannelse end
i kraft af den.

Revyformen tilgodeser andre evner end de traditionelle
akademiske. (Foto: Niels Alm)



Det er meget vanskeligt at vurdere et forsgg som
Splinje efter 1 ar. Forelgbig ser det ud som om
klasserne er mere aktive end parallelklasserne, en
anelse mindre individualistiske - mere kollektivt
modige. Samtidig peger forsgget indtil videre pa en
rekke problemer i gymnasiesituationen: Larerne er
stadig bedgmmere, eleverne skal stadig have en el-
ler anden type eksamen, som skal ende i et traditi-
onelt eksamensbevis. La&rerne er stadig faglerere.
Vi har to til fire timer ugentlig med klasserne i

vores fag og vi har andre klasser ved siden af. Det

betyder, at man let falder tilbage pd det sikre fag-
lige omrade - fx. hvis den falles planlagning i en
periode er lidt svag. Det prgver man i det kommende
forsgg "Vak fra den splittede skole" at arbejde sig
vaek fra. Her opbygger man en grundstruktur, hvor 3
eller 4 klasser danner storgrupper med et fast hel-
tidstilknyttet larerkorps, hvor alle fagtyper er
reprasenteret. Tilbage af fagopsplitningen stdr s&
vores uddannelser og det at skolen forelgbig har som
premis, at studentereksamen skal ligne den traditio-

nelle.



GYMNASIET - ET TILBUD TIL DE

af Karin Sivertsen

N&r man underviser i musik i gymnasiet idag, kom-
mer man meget let i en situation, hvor man m& fo-
retage valget mellem enten at tage sig selv eller
eleverne alvorligt. Dette ment p& et helt generelt
plan ikke i forhold til den enkelte time eller det
enkelte forlgb.

N&r problemet stilles s& skarpt op, kraver det na-
turligvis en uddybning, som vil fglge, men fgrst
vil jeg fremsatte min hovedtese, som er fglgende:
Der eksisterer en interessekonflikt mellem elever-
ne, som for en stor dels vedkommende frekventerer
gymnasiet af mangel pad bedre beskaftigelse, i en
periode af deres liv, hvor de har allerflest fy-
siske krafter og er inde i en rivende udvikling
fplelsesmessigt og &ndeligt og larerne, som pri-
mert arbejder i gymnasiet for at tjene til deres
leveomkostninger, men derudover (formentlig) har
en idealforestilling om deres fag oparbejdet og
nzret i et snavert universitetsmiljp. Denne inter-
essekonflikt giver sig det klarest muligt udtryk

i musikundervisningen, pd& grund af dette fags spe-

cielle stilling i gymnasiet og er ulgselig under

den nuvaerende gymnasiestruktur.

Det er hd&rde ord i en tid, hvor der fra musiklarer-
side arbejdes hektisk med at forbedre savel uddan-
nelsen som selve undervisningssituationen i gymna-
siet ved pd den ene side at inddrage den musik i
uddannelsen, som gymnasieeleverne kender, nemlig
den rytmiske musik i alle dens afarter og p& den

anden side at keampe for at skaffe bedre undervis-
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ningsmateriale til veje. Men det forekommer mig,

at disse fors¢g kun far til formdl at styrke larer-
siden i den omtalte interessekonflikt, de bliver
dygtigere til at takle situationen, men dette lg-
ser ikke den grundlaggende konflikt.

Vil vi lgse musikfagets krise, md vi dybere tilbunds
og se pd hele grundlaget for undervisningen og des-
uden se pad de enkelte undervisningsforlgb helt ngg-
ternt uden de sadvanlige smadforbedringer, der let
lpber pd, ndr man refererer sine timer for andre.

Men skal jeg vende tilbage til udgangspunktet, kan
jeg uddybe det p& fglgende made. (Der tales her om
gymnasiet som undervisningsinstitution generelt, ik-
ke specielt om musikundervisningen.)

Med udtrykket "tage eleverne alvorligt" mener jeg
se@tte sig ind i hvilke behov, primere og sekundare,
eleverne har pd et givent tidspunkt i deres gymna-
sieforlgb. Her kunne man tage fat pd at undersdge,
hvilke behov, eleverne selv udtrykker, men man kun-
ne ogsd se pad de objektive behov, der kan opstilles
for en 15-16 &rig (hvis vi nu koncentrere os om 1l.g)
under de givne betingelser og se p&, om man med gym-
nasieundervisningen har mulighed for at opfylde dis-
se behov.

Behovene kan opstilles i fglgende grupperinger:

1) Undervisningsmessige behov (med direkte sigte pd
videre uddannelse)

2) Udviklingsmessige behov (intellektuelt og fglel-
sesmessigt)

3) Fysiske behov (generelt kropsligt herunder seksu-



elt)
Generelt mener jeg, at ingen af disse behov kan op-
fyldes af gymnasieundervisningen.

1) Undervisningsmessige behov.

I den almindelige samfundsbevidsthed har enhver ud-
dannelse efter folkeskolen det primere formdl at
dygtigggre unge med henblik p& den stilling, de pa
et eller andet tidspunkt skal indtage i samfundet.
Gymnasiet har indtil for ca. 15 ar siden haft det
direkte sigte at forberede unge til de hgjere ud-
dannelser, en opgave det stort set lgste udmarket,
om ikke andet s& fordi det gav en vis frihed til
en selvstaendig udvikling udenfor skoletiden. (Kra-
vene til gymnasieelever var ikke sa store, at det
var ngdvendigt at lagge hele deres arbejdsindsats
i lektiel@sning m.v.) (se igvrigt MODSPIL, l.&rg.
nr. 1 om gymnasiets historiske udvikling).
Imidlertid ser situationen helt anderledes ud idag.
Nu kommer op mod 40% af en ungdomsdrgang i gymna-
siet, hvilket medfgrer, at undervisningsbehovet
differentieres uendelig meget i forhold til tid-
ligere. Samtidig har gymnasiet som institution fé-
et en ny funktion. Fra at have en "positiv" funk-
tion rettet mod indlering af et bestemt stof hos
alle gymnasiets elever har det fdet en "negativ"
funktion rettet mod frasortering af de unge, som
ikke skal videre til de hgjere uddannelser. Karak-
tergivningen er det middel, der benyttes i denne
frasorteringsproces. Denne sortering er blevet en
samfundsmessig ngdvendighed, da der ikke er plads
til 40% af en &rgang langere oppe i uddannelsessy-
stemet, men samtidig @gdelagger den mulighederne
for at opfylde de under pkt. 1 opstillede behov.
For hvilken m&lsatning skal man opstille for under-
visningen? I en klasse med 26 elever, hvor maske
to regner med at tage en uddannelse ved de hdjere

lereranstalter, ville det vere temmelig urimeligt

hvis undervisningen primert tog sigte pa at opfyl-
de disses behov. Imidlertid er undervisninagen, pa
grund af traditionen, som man endnu ikke har féet
gjort op med til trods for @ndrede bekendtggrelser
m.v., rettet mod dette mindretal. Det er vanskeligt
at se, hvilken egentlig objektiv nytte, de elever,
som ikke er indstillet pd at tage en hgjere uddan-
nelse, har af at ¢d i gymnasiet, det skulle da va-
re en erkendelse med negative fortegn, nemlig er-
kendelsen af, at man alts@ ikke hgrer til den elite,
som samfundet gnsker skal fortsatte i uddannelses-
systemet.

Nu ved jeg godt at kravene til en studentereksamen
som adgangsbillet til mellemuddannelserne og uddan-
nelser indenfor det private erhvervsliv er stram-
met. Man kan derfor godt sige, at eleverne har en
slags umiddelbar nytte af gymnasietiden, nemlig

den deres eksamensbevis reprasenterer. Men jeg tror
ikke pd, at de tre &rs undervisning i gymnasiet
(som gymnasiet ser ud idaa) er nogen sarlig god
baggrund for disse uddannelser. Derfor kommer gym-
nasiedrene til at virke som en tvungen forlangelse
af skolegangen for disse elever, hvor en uddan-
nelsesinstitution, der udnyttede helt andre evner
hos de 16-18 érige'ville vere langt mere hensigts-
messig.

Det skal understreges, at jeg ikke mener lgsningen
ligger i at udskille disse elever og vende tilba-
ge til det gamle snavert definerede gymnasium, det-
te m& ihvertfald ikke ske, s8lange der ikke eksi-
sterer alternative muligheder, men skal gymnasiet
vare en uddannelsesinstitution for alle dem, der
sluses ind i det, md der ske en virkelig dybtgé-
ende @ndring af dets struktur og mdlsatning. Sker
dette ikke, md vi se i #jnene, at gymnasiet stik
imod den officielle opfattelse udklakker flere

tabere end vindere.
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2) Udviklingsmessige behov.

Ser vi derefter pd& de udviklingsmessige behov, m&
det forst slas fast, at det at udvikle sig intellek-
tuelt ikke ngdvendigvis behgpver at betyde, at man
f&r en stgrre viden om enkeltomrader eller fanome-
ner. Det at udvikle sig intellektuelt vil faorst og
fremmest sige, at man opndr stérre evne til at vur-
dere de ting, man ser rundt omkring sig, evne til
at vurdere holdninger hos andre mennesker og sig
selv. Den fglelsesmassige udvikling betegner i sam-
menhang hermed den udvikling hos den enkelte, der
betinger, at de erfaringer, intellektet bibringer
en, kan transformeres og holdes fast i jeget, den
betegner udviklingen til enkeltstdende subjekt.
Gymnasiets rolle i denne sammenh&ng har traditionelt
veret central. Hele talen om gvmnasiets almendan-
nende funktion omhandler disse ting.

Ordet almendannende er ikke l®zngere i brug i gym-
nasiesammenheng, ihvertfald ikke pd det officielle
plan, men det ligger kun f& cm. under overfladen i
den argumentation, der fgres til forsvar for gymna-
siet, og det er forstdeligt nok, hvad kan man fin-
de, som legitimerer en undervisningsinstitution
bedre end lige pracis det, at man hj®lper eleverne
i deres intellektuelle og f@lelsesmessige udvikling?
Hvis vi konkret ser p& gymnasieelevers (l.g) intel-
lektuelle og fglelsesmessige behov, tror jeg det
altoverskyggende svgrgsmdl drejer sig om styrkel-
sen af selvbevidstheden. Mange gymnasieelever er
forblgffende usikre pd sig selv i forhold til de

af deres jevnaldrende, der er ude pd arbejdsmarke-
det. Ilvis man derimod ser pd muligheden for at oo-
fylde dette behov, er det temmelig slgjt. Kun gen-
nem en personlig kontakt med eleverne kan man som
lerer hjelpe dem i den tilstand af nermest total-
forvirring, som kendetegner en stor del af eleverne
i 1.g. Men dette er ikke muligt i klasser med mi-

nimum 24 elever, hvor det ovenikgbet er npgdvendigt

at benytte sig af elevernes forvirring og svaghed
for i det hele taget at holde ro i klassen. Man
tvinges i virkeligheden til at modarbejde det mdl,
som man instinktivt legitimerer hele sin funktion
med.

Et konkret eksempel.

I en klasse er der en eller flere elever, som er
specielt "kvikke" og f.eks. kommer med kritik af
undervisningen midt i et undervisningsforlegb, miske
ovenikgbet p& en provokerende mdde, eller pd en mé-
de, der far de andre til at grine, med der af fgl-
gende forstyrrelser i undervisningen. Det de giver
udtryk for, kan meget vel vare en helt berettiget
protest mod en l@rerstyret undervisning, som ikke
er rimelig eller acceptabel i sammenh@ngen. Men la-
reren er ngdt til at undertrykke denne kritik for
at holde ro i klassen (man kan ikke i hver time dis-
kutere grundlaggende forhold, som man ved ikke kan
@ndres, f. eks. klassekvotienter). Altsd md leareren
med mere eller mindre fine midler undertrykke det,
som hun selv finder er en rimelig holdning og overfor
klassen som helhed fremhave det, som hun selv be-
tragter som en urimelig holdning (nemlig den elev,
der uden at protestere underkaster sig larerens ene-
autoritet) for overhovedet at vare i stand til at
udfgre det arbejde, hun er sat til. Situationen er
naturligvis helt uholdbar.

Hvor man ideelt har som mdl at udvikle eleverne in-
tellektuelt og fglelsesmessigt, tvinges man af for-
hold, som man stort set ingen indflydelse har pd
(klassekvotienter, karaktergivning, klassesammen-
setning, bekendtggrelser) til i praksis at udsve
den modsatte funktion, nemlig undertrykke eleverne,
med frustration hos disse og lareren til fglge.
Hvordan dette problem skal lgpses er svart at se

i den ¢jeblikkelige gkonomiske krisesituation, men

ideelt set ma lgsningen vare, at klasserne gdres



(meget) mindre og hver for sig knyttes til faerre
lerere, sddan at en larer under alle omst@®ndighe-
der har en klasse i begge sine fag.

3) Fysiske behov.

Med hensyn til elevernes fysiske behov, er dette
et anliggende, der fuldstendig har varet henlagt
til gymnastiktimerne, men den aktivitet, der fore-
gadr der er naturligvis langt fra nok til at stimu-
lere et legeme i den kritiske udvikling omkring

15 ars alderen. En del elever dyrker formentlig
sport udenfor skolen, men de @dvrige er solgt til
stanglakrids. Mange timer om dagen sidder de va

en stol i skolen. Hvordan deres forhold er til det-
te, fremgdr udmerket af alle de mdder, de finder ud
af at bruge denne stol pd . Sjaldent til en hen-
sigtsmessig hvileposition, hvilket er indlysende,
hvis man bare skanker det den mindste opmerksomhed.
Seks timers stillesidden om dagen er uhensigtsmaes-—
sig for alle kroppe og meget uhensigtsmessig for
ikke ferdigudviklede, voksende kroppe. Jeg indser,
at det er et forhold, man ikke s&dan lige kan ret-
te p&, men det er vigtigt at tage med i betragt-
ning, nar man taler om uro i klassen. Den kunne
nemlig godt skyldes en helt reguler trang til fy-
sisk udfoldelse af de dertil indrettede muskler.
En anden ting, som ogs& drejer sigom forhold , der
ikke er taget hensyn til i de officielle bestem-
melser om gymnasieundervisningen,er det man kun-
ne kalde elevernes kgnsmessige udvikling. En me-
get stor del af gymnasieelevernes adfard er be-
tinget af forholdet til det modsatte kg¢n. Dette
gelder pa& elevplan og i relationen til larerne.

De reaktioner, dette medfgrer, er ofte ubevidste
for sdvel elever som larere, men det er vigtigt

at gennemskue dem og arbejde med dem. Andre sam-
versformer, gruppearbejde og projektarbejde f.eks

ville stimulere en naturlig udvikling i forholdet

til det modsatte k¢n, sd& gymnasieelever ikke ogsa
pd& dette punkt bliver fastholdt i et rollemgnster,
som deres javnaldrende kun er underlagt i mindre
grad.

Ser vi herefter pd la@rernes behov, kan vi for det
fgrste konstatere, at det er et spgrgsmadl, som der
ikke tales sd forferdelic meaet om. Det liaaer dvbt
i vores forestillingsverden, at vi naturligvis ek-
sisterer, er ansat for elevernes skyld. Den gode
lerer er den, der sgrger for at de ovennavnte elev-
behov opfyldes bedst muligt. Det er en
nerliggende slutning, men jeg mener man bg@gr trakke
linierne langt skarpere op og finde frem til larer-
nes behov uafhengiat af forholdet til eleverne, fgr
man prever at lgse gymnasiets samlede oroblemer.

I dette perspektiv er larerbehovet et helt andet,
som kort kan betegnes som behovet for ordentlig

lgn for det arbejde, der ggres og ikke mindst or-

dentlige arbejdsforhold, d.v.s. mulighed for at ud-

fpre det arbejde, man er ansat til at ggre. Ikke
mindst det sidste punkt lader meget tilbage at ¢n-
ske og jeg mener det er her man fra lzrerside bgr
s@tte ind.

Ved et mgde i Dansk magisterforening, som blev af-
hold for nylig i anledning af deltidslarernes strej-
ke pa& universitetet, blev det fra Jens Engberg frem
fort, at man som larer madtte holde on med ustand-
selig at g& pa& kompromis, fordi det jo ellers ville
ga ud over eleverne. Vi m& lare at betragte vores
arbejde som arbejdet pd en stpvlefabrik, sacde han.
Hvis der ikke er lader til at lave stgvlerne af,

kan der ikke laves stgvler. Vi kan ikke blive ved

med at lave darligere og d&rligere stévler under
henvisning til, at et eller andet skal man jo have
pd fgdderne.

Jeg stptter fuldstendig denne holdning, men indser

samtidig, at det medfgrer en temmelig uoverskuelig
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situation i den daglige undervisning. Man kommer

til at std i den situation, jeg omtalte i starten,
valget mellem at spge at opfylde elevernes behov
eller sine egne.

Denne krise kan kun lgses ved at l@rerne i langt
hgjere grad end det er tilfaldet stdr sammen, ori-
enterer hinanden om undervisningssituationen i deres
egne klasser og stiller falles krav om forbedringer.
Som situationen er nu kemper den enkelte larer me-
get ofte sin egen kamp &r ud og &r ind uden at hen-
te stgtte andre steder end i sig selv (i en lano
sommerferie kan man nasten nd at fortrange sidste
skoledrs problemer) .

Det jeg her har forsggt at afdakke ved at analysere
gymnasiet udfra en ganske bestemt synsvinkel, nem-
lig lerer/elevforholdet (man kunne have anlagt man-
ge andre synsvinkler f.eks den erkendelsesinteres-
se, der ligger bag udvalgelsen af undervisningsma-

terialet) er det man kunne kalde 1lggnen om gymna-

siet som et tilbud til de unge i dagens Danmark.

Vi er vant til at betragte enhver form for uddan-
nelse som et gode, noget der ggr os bedre egnede
og mere kvalificerede til at klare os i samfundet.
Det er den ideologi socialdemokratiet bevidst har
dyrket i en arrakke."Hvis I klarer jer igennem gym-
nasiet, er I sikret en glorvaerdig fremtid." Dette
gelder ikke lengere,med mindre man betragter det
som glorverdigt at have et studentereksamensbevis
liggende i skuffen.

Gymnasiet m& forholde sig til denne @ndrede situa-
tion og grundlaggende diskutere, hvad man vil med
den undervisning, der gives. I denne sammenhang
tror jeg det er klogt at opstille ideelle m&l, ik-
ke de mdl, man forventer, at kunne f& igennem un-
der hensyntagen til den politiske situation.

Det er den praecise pdvisning af urimeligheder og
de pracist stillede krav, der giver bonus p& lan-

gere sigt.
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HVEM KENDER IKKE LARMEN FRA TROMMESETTET?

Et indl®ringspsykologisk bgvs

af Kim Helweg-Mikkelsen

Begrebet instrumentalisme betegner en méde at til-
egne sig viden pa, som er ret udbredt i det moderne
skolesystem. Man kunne kalde det en fremmedgjort
méde at lare pa. Det gdr i al sin enkelhed ud p&,
at eleverne i udpraget grad tilegner sig viden i

det omfang det belgnnes gennem karaktersystemet.
Altsa at eleverne i undervisningen udvalger sig den
viden, som kan kvalificere dem selv til gode karak-
terer. Dette h®nger sammen med, at man ved karakter-
givningen fastsatter elevens vardi som arbejcskraft,
og at de afsluttende karakterer - &rskarakterer og
eksamenskarakterer - direkte betegner den pdcalden-
de elevs vardi p& arbejdsmarkedet. For eleverne gal-
der det naturligvis om at kvalificere sig s& godt
som muligt til arbejdsmarkedet, og dermed f& de bed-
ste betingelser for dels ikke at blive arbejdslgse,
dels at kunne f& en god lgn. Dette f&r naturligvis
fglger i undervisningssituationen. Eleverne fgler
sig evigt overvaget og bedgmt og tager derfor en
maske pd, som passer til situationen. Det galder jo
om at salge sig selv sa& dyrt som muligt, s& eleverne

tilegner sig tit stoffet pd en overfladisk (instru-
mentalistisk) made. Dvs. de lader som om de forstar

et givet emne, ofte ved at tilegne sig konklusioner
uden at forstd baggrunden for dem. Karaktersystemet
fungerer s8ledes ofte som motivationsgrundlag; vi-

den som skolen ikke belgnner gennem karaktergivnin-

gen har som fglge heraf en minimal interesse. Dette
rammer naturligvis i hgjeste grad de fag, der ikke

direkte er underkastet karaktersystemet (formning,

musik). I disse fag kan videnstilegnelsen af ele-
verne tit blive betragtet som overflgdig - og u-
ngdvendig. I musik kan man fx. ikke tillade sig at
kgre en larebogspraget undervisning, med fx. en
kronologisk gennemgang af musikkens historie. Hvor-
for ikke? Fordi en s&dan undervisningsform ville fo-
rekomme eleverne for virkelighedsfjern og kedelig.
Men sa kunne man spgrge: Hvad er elevernes virkelig-
hed?

En del af denne virkelighed er kvalifikationen til
arbejdsmarkedet. Et virkelighedsfjernt fag kan bli-
ve "virkelighedsnart" gennem karaktersystemet, for-
di det er med til at kvalificere eleverne. Mens et
karakterlgst fag ma vere meget virkelighedsnert for
at kunne motivere. Dvs. at man fx. i musik overve-
jende m& (men ogsd er tvunget til) at tage udgangs-
punkt i elevernes egen musikalske virkelighed - at
tale om den musik de hgrer derhjemme og til de fe-
ster de gar til, hvis undervisningen skal kunne bli-
ve konstruktiv. Dette indebarer, at man i musikfaget
ofte kan komme ud for store problemer, ndr man vil
gennemga noget, der ligger udenfor elevernes erfa-
ringsverden. Og det kan man tit komme ud for, da

en musikl@rers uddannelse oftest drejer sig om no-
get andet end den ¢jeblikkelige ungdomskulturs mu-
sik. Denne situation opleves af mange la@rere som
disciplinare problemer eller udpraget slgvhed fra
elevernes side. Og eleverne kan i musiktimen i fuld

m&l komme af med deres protest mod det undertrykken-



de skole (karakter)system. Hvem kender ikke larmen
fra trommesattet og de elektriske instrumenter i
frikvartererne, og hvem har ikke oplevet en blank
afvisning af faget: "Hvor er det rgvsygt", "Hva'
ska' vi bruge det til?" Og der er vist ingen tvivl
om at aggressionerne stammer fra de andre timer,
hvor eleverne oplever at deres person bliver til
tal pd 13-skalaen. Nogle musiklarere har valgt at
kgre deres timer som "show", hvilket som oftest in-
debarer, at de md pukle rgven ud af bukserne for at
holde standarden og holde eleverne fanget. Men kan

det vere meningen?

P& den anden side er det ikke sa@rlig formélstjenligt
at indfgre karaktersystemet i musik, (selvom det pa
nuverende tidspunkt virker negativt ind pé& faget).
Netop fordi karaktersystemet er en undertrykkelses-
mekanisme. Tit er fx. matematik for sproglige gym-
nasieelever et helvede, fordi de ikke gennem de ¢gv-
rige fag eller i deres fremtidsudsigter kan se rime-
ligheden i at ha' dette fag, samtidig med at faget
jo p& den sproglige linje er overfladisk. Tilegnel-
sen af faget m& sdledes ngdvendigvis blive instru-
mentalistisk. Man larer matematik til eksamenssitu-
ationen i hdb om at f& en god karakter. Hermed op-
stdr der tit et 1lidt hadefuldt forhold til faget, da
det opfattes som tvangsm@&ssig indl@ring. En lignen-
de position kunne musikfaget risikere at f& gennem
karaktersystemet. Samtidig er kravene til l&reren
enormt store i musik. Kravene gar ofte pa, at lare-
ren skal have en ret effektiv udstrdling og hele
tiden skal kunne diske op med interessante emner.
Dvs. at det er ret svart at g& ind til en musiktime,
hvis man har det darligt med sig selv; og det vil
ogsd sige, at man ofte ma& brande inde med det man
har lert pd universitetet, til fordel for en evig
stofjagt, som md& fglge pladeselskabers accellerende
produktionshits. Lererrollen i karakterfagene har
andre betingelser. Larerens rolle som formidler my-
stificeres ofte gennem karaktersystemet. For det
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fgrste hviler larerens autoritet pa& karaktergivnin-
gen, og denne er i virkeligheden en dgdeffektiv di-
sciplinerende faktor. Larerne bliver for eleverne
personer, man helst skal std pd& god fod med for at
sikre sin egen fremtid. Eleverne flokkes om larer-
ne i deres usikkerhed pd hvad nuden pdgazldende la-
rer satter deres vardi til. Lezrerne bliver spanden-
de, udfordrende personer, der har den guddommelige
befpjelse at kunne skelne de gode fra de darlige.
Personer, der altid er i rampelyset og pdkalder sig
elevernes opmarksomhed. Sociale relationer med la-
rere far det samme mystiske og seksuelle og ophgje-
de prag; en mekanisme, der ofte gdelagger elevernes
indbyrdes relationer og kollektivitet. For mange
lerere er denne opmarksomhed af vigtig psykologisk
betydning. De, som lider af kronisk forsgmt fordr -
som har siddet pd deres ret flade rgve og har last
til eksamen i utallige méneder i deres socialt am-
bitigse rus og samtidig har fortrangt deres fysi-
ske og seksuelle liv. De nyder virkelig den betyd-
ning og rolle de pludselig far som larere, hvor de
stdr overfor klasser (med 24 mennesker), som er
tvunget til at va&re opm@rksomme pd dem og maske sy-
nes, at de er specielt interessante personer. Helt
den samme rolle har en musiklaerer ikke. Han/hun ma
tit kempe for autoriteten bdde overfor elever og
den ¢vrige larerstab, der ofte regner faget for se-

kundaert.
Instrumentalismen er klart blevet forsterket i for-

bindelse med de skarpede adgangskrav til de videre-
gdende uddannelser. Det er ikke l®ngere nok at ha'
en studentereksamen. Karaktergennemsnittet i eksa-
mensbeviset er efterhdnden af sd vigtig betydning
for den enkelte elev, at gymnasietiden er forvand-
let til et langt karakterras. I og med at det er

de enkelte faglareres kompetence at give karakter,
bliver karakterraset et ras i forhold til en masse
autonome celler (fag). Fagene ha&nger ikke sammen i
kraft af deres faglige fallesomrdder og betingelser,
men i kraft af karaktersystemet.



OM PEDAGOGIKUM

af Bent Olsen

I det fglgende skal jeg forsgge at kommentere nog-
le af de myter, anstpdssten og problemer som op-

treder i forbindelse med padagogikum.

Padagogikum er mellem brgdre m/k betegnelsen for
det "praktiske kursus i undervisningsferdighed" som
undervisningsministeriet forlanger at alle kandida-
ter, der ¢gnsker fast ansattelse i gymnasiet eller
pd& HF-kurser, skal gennemgd. Alle cand.mag.'er og
cand.phil.'er har ret til at blive optaget pa kur-
set, og enkelte andre (fx. musikpadagoger) kan op-
tages hvis s@rlige grunde taler for det. Kurset
strakker sig over et semester og er sammensat af
tre elementer: et praktisk kursus i undervisning,
et teoretisk kursus og et fagligt-padagogisk kur-
sus ("midtvejskursus"), og for at fd sit pazdagogi-
kumsbevis skal man have deltaget i alle dele af det
samlede kursus; dog kan den teoretiske del klares
ved en skriftlig prgve efter selvstudium, hvis man
ikke kan eller vil g& pd et af de teoretiske kur-
ser, der arrangeres i Kgbenhavn, Arhus, Alborg,
Skive og Odense, og som giver aflgsning efter ak-
tiv kursusdeltagelse. Midtvejskurset er et inter-
natskursus af ca. tre dages varighed; det arran-
geres af fagkonsulenterne i de enkelte fag og for-
spger at bringe orden i og samle sammen pa de er-
faringer, som kandidaterne har fra den praktiske
del af kurset. Det praktiske kursus foregdr p& en
gymnasieskole, hvor man skal undervise og hgre pa
undervisning i 12 ugentlige skoletimer. Hvis man
har to fag, fordeles timerne normalt med 6 til
hvert fag, og hvis man kun har ét fag, bruges al-

le 12 timer pd& det. Selv om padagogikum kan siges

at vere en del af gymnasie- og HF-lareruddannelsen,
fér man 1lgn for den, nemlig 80% af begyndelseslgn-
nen for en fast ansat larer (i ¢jeblikket er det
omkring 6200 kr. om mdneden i et halvt &r). Efter-
som lgnnen er baseret pad en 4o timers arbejdsuge,
hvor de timer, der er til overs, ndr de 12 er
brugt, er afsat til forberedelse, m& man ikke have
andet arbejde i padagogikumsemestret; der kan dog
gives dispensation til at beholde smdjobs, som fx.
kirkepladser, musikskoleundervisning og lignende
arbejde, som kun tager f& timer om ugen og ikke
krzver forberedelse af betydning.

Nar man tilmelder sig kursus, kan man fremsatte ¢gn-
ske om at blive placeret i et bestemt geografisk
omrdde eller p& en bestemt skole. Og her kommer vi
til den fgrste anstpdssten. Det er nemlig ikke al-
tid, at disse ¢gnsker kan opfyldes. Det kan forekom-
me urimeligt, at man ikke i det mindste kan tage
det lille hensyn til la@rerkandidaterne, og det er
ogsd urimeligt - set fra den enkelte kandidats
synsvinkel Men hvis man kaster et blik om bag ku-
lisserne, er det ikke s& ligetil. Fordelingen af
lererkandidater foregdr pa den méde at fagkonsu-
lenten fra gymnasiedirektoratet far tilsendt ansgg-
ningsskemaerne fra de kandidater, der har hans eget
fag som hovedfag. Han laver sa en fordeling, som i
meget vidt omfang imgdekommer ¢gnskerne pad skemaer-
ne, og derpa begynder telefonnettet at glgde, for
nu skal der forhandles med alle de fagkonsulenter,
som repra@senterer hans "egne" kandidaters bifag;
det er naturligvis langtfra altid at hoved- og bi-
fagskonsulenternes ¢nsker om placering falder sam-

men: der hvor der er gode forhold for det ene fag,
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kan der vere darlige forhold for det andet, og det
giver endnu nogle uopfyldte ¢gnsker. Men alle ggr
deres bedste. Man presser, trygler, firer og insi-
sterer, og til sidst gar puslespillet op. P& den
store dag, hvor alle fagkonsulenterne mgdes i di-
rektoratet for at lagge sidste hand pa& fordelings-
verket har alle god samvittighed og en fin forde-
lingsliste i tasken. Og s& viser det sig, at der er
tyve andre, der har fdet den gode ide, at anbringe
en larerkendidat pd Arhus Katedralskole; det kan
naturligvis ikke lade sig gpre at have s& mange kan-
didater samlet pd et sted, og sd&@ md man til at ro-
kere. Der er mange at rokere med. I fordrssemestret
1979 er der 539 larerkandidater i alle fag. Inden

vi far set os om er der startet en kadereaktion som
begynder med, at en kandidat med spansk og &gyptisk
flyttes fra Thisted til Morsg og slutter med at en
kandidat med musik og matematik flyttes fra Virum
til Helsinggr. Jeg hdber, at denne forklaring kan
mane til overba@renhed hos de kandidater, der ikke
far deres ¢gnske om at komme p& en bestemt skole op-
fyldt.

N&r la@rerkandidaten har affundet sig med at blive
anbragt i T¢nder efter at have sggt Frederikshavn,
begynder vanskelighederne for alvor. For det fgr-
ste skal hun til at lere en skole at kende med dens
lerere og dens s@rheder, for der findes ikke to
gymnasieskoler i landet, som er ens. For det andet
skal hun til at beskaftige sig med en rakke proble-
mer, som for de flestes vedkommende ikke har varet
bergrt under studiet - eller som i hvert fald har
veret skubbet i baggrunden; jeg tenker pa arbejdet
med at omsatte en specialiseret faglig viden til
noget, der kan bruges af gymnasieklasser og HF-stu-
derende, p& vanskelighederne med at udtrykke sig
klart og tydeligt og stille spgrgsmdl, der kan fa
eleverne ud af busken uden, at man lagger dem sva-
ret i munden, og pd mange andre problemer, der ved-

rgrer undervisningens mal og midler. Lettere bliver
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det hele ikke af den sarlige placering, som musik
har i gymnasiet og p& HF. Det er et fag uden karak-
terer og eksamen,anbragt i et skema af karakter- og
eksamensfag. Det er efter min opfattelse ikke nogen
ulykke, men det er en omstandighed, som man er ngdt
til at tage hensyn til, for selv om nasten alle e-
lever hgrer og forbruger store mengder af musik,

sd er det sjeldent at faget musik indtager en cen-
tral position i deres bevidsthed - og det h&nder,
at det heller ikke gg¢r det i kollegers og skolele-
delses bevidsthed. En anden omstendighed, der un-
derstreger fagets s@rstilling, er valget mellem mu-
sik og formning, undertiden endda mellem musik,
formning, dramatik og filmkundskab, efter l.g. Val-
get resulterer som oftest i sammenbragte hold fra
flere stamklasser og dermed i larerskift for en

del af eleverne; en af de helt store ulemper ved
holdsammenlagningen er, at den gg¢r det uhyre van-
skeligt at etablere et tverfagligt samarbejde.

Hvis man fx. gerne ville arbejde pd et eller an-
det projekt mellem dansk, historie og musik, sd

har eleverne mdske tre forskellige dansklarere og

tre forskellige historielarere.

Det er imidlertid nappe vanskeligheder af ovennavn-
te art, som er hovedarsagen til lererkandidaters
pdstdede sgvnlgse natter, bla. fordi kandidaten

jo ikke er alene om dem: for stgrstedelens vedkom-
mende er det ogsd vejlederens problemer. Man kan
sige, at der eksisterer to typer af problemer: de

reelle og de imaginare. De fgrste er skabt af si-
tuationen; man tager en vejleder og en kandidat og

tvinger dem ind i et samarbejde, som ingen af dem
har naret noget sa@rligt ¢nske om; de kan vare me-
get forskellige af temperament, og de kan have di-
vergerende meninger om fx. formdlet med undervis-
ningen, om den holdning lareren bg¢r indtage, om
de fardigheder og den viden en larer bg¢gr have, og
om de stofomrdder, der gennemarbejdes. Eftersom

kandidaten fgler sig i en presset situation vil hun



vere tilbgjelig til at opfatte vejlederens forsgg
7pé at hjelpe som negativ kritik, og eftersom vejle-
deren i reglen behersker sin metier langt bedre
end kandidaten, vil han vere tilbgjelig til at op-
fatte kandidatens fors¢g pa at forsvare sig som
stedighed. Det hele bliver ikke mindre speget af
at vejlederen ogsd er bedgmmer: det er ham der skal
affatte den udtalelse, som kandidaten skal bruge i
forbindelse med stillingsansggninger. I praksis vi-
ser det sig heldigvis, at de reelle problemer i
reglen lgser sig meget hurtigt; kandidat og vejle-
der finder ud af at de sagtens kan arbejde sammen
og at de maske begge kan lare noget af det, og der-
med er problemerne V&K - eller i hvert fald skrum-

pet kraftigt ind.

Det er varre med de problemer, der kommer af myter-
ne omkring situationen, for de er ikke til at ud-
rydde. En af de stedigste myter er den, at kandi-
daten helst skal knakkes ved det fgrste besgg af
den udefra kommende tilsynsfgrende; kandidaten skal
ikke tro for meget om sig selv, og derfor valter
vejledere, den lokale studielektor og den besggende
store skraldespande ud over den arme kandidat, som
helst skal bryde helt sammen, men til ngd kan ggre
et godt indtryk ved at kravle ud p& alle fire. Jeg
ved godt, at det ikke nytter at sige det, men det
er ikke rigtigt. Sandsynligvis er myten opstéet
fordi, der naturligvis tit er en del at udsatte pé
en la@rer, der kun har undervist en mdneds tid el-
ler halvanden, fordi 4 - 5 tilskuere l@&gger maerke
til forskellige ting (og kommer frem med dem), og
fordi der er bedre tid til at gennemgd timerne i
detaljer end til hverdag. Selvfglgelig har jeg op-
levet seancer i forbindelse med 1. besgg, som af
den ene eller anden grund er lgbet af sporet, men

i langt de fleste tilfalde former kritikken sig

som en gennemgang af de principielt gode og dar-
lige sider af den undervisning, der lige er fore-

gdet.

En anden udbredt myte gar ud pd, at den fardige
kandidat skal vare et spejlbillede af sin vejleder;
da de fleste kandidater har flere vejledere, kun-
ne det give nogle helt pane tilfelde af skizofreni,
hvis det var rigtigt, men det er det heller ikke.
De fleste vejledere vil naturligvis pre¢ve at hjal-
pe kandidaten til at f& det mest mulige ud af den-
nes personlige undervisningsform. Og hvis vejlede-
ren fx. rader kandidaten til at satte tempoet op,
sd behgver det jo ikke at skyldes, at han gerne

vil se sig selv fordoblet; det kunne ogsd skyldes
at lidt empirisk forskning i lokalet har vist at

eleverne er faldet i sg¢gvn.

En tredje myte gar ud pd, at padagogikumsbeviset
affattes i et formelsprog, der kun forstds af ind-
viede, noget i retning af at ordene "NN undervi-
ser godt og forbereder sig grundigt" betyder "NN

er dg¢dkedelig og kan ikke bruges som vikar i en
ngdssituation med kort varsel, for han er s& uvi-
dende, at han m& forberede sig i dagevis til hver
time". Der er ikke andet om det end, at de samme
ord opfattes forskelligt af forskellige mennesker,
og det er der nok ikke meget at ggre ved. Hvis te-
orien om formelsproget holdt stik, ville beviserne
nok ogsd se mere ens ud end de gg¢gr. Noget andet er,
at der er en tendens til ensartethed i udvalget af
de sider af kandidatens virke, der beskrives; det
drejer sig fx. om hans evne til planla&gning pd kor-
tere og langere sigt, om hans evne til at finde det
rette niveau for undervisningen, og om hans evne

til at komme i kontakt med eleverne.

Nadr nu padagogikumsituationen forekommer sd& mange
kandidater problematisk, kunne man sd ikke @ndre
den? Med risiko for at blive beskyldt for at vare
vanetenker og systembevarer vil jeg sige, at det
er meget, meget vanskeligt; jeg kan i hvert fald

ikke finde p& noget bedre. Forestiller man sig fx.
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at beviset skulle udformes af en fremmed "censor" i
stedet for af vejlederne, sd ville resultatet vare

afhe&ngigt af om en tilfeldig dag var god eller dar-
lig; og vi har allesammen darlige dage. Forestiller

man sig det beskrivende bevis aflgst af et bestdet/
ikke bestdet, sa ville kandidaten vare stillet rin-
gere end nu, for sd ville jungletrommerne f& deres
storhedstid. @velsesskoler med specialuddannede
vejledere ville betyde lange rejser eller kollegi-
eophold for kandidaterne og store ulemper for de
elever, der udelukkende skulle undervises af utra-
nede larere. En rent teoretisk uddannelse behgver
vist ingen kommentarer, og sddan kan man blive ved.
Jeg tror ikke, at der er andet at ggre end at sat-
te sin 1id til, at de mange kloge hoveder, som un-
dervisningsministeriet for nylig har samlet i et
sakaldt padagogikumsudvalg p& et eller andet tids-
punkt barsler med et genialt forslag. Indtil da m&

vi nok leve med systemet, som det er.
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P.S.

Siden denne artikel blev afsluttet, har padagogi-
kumudvalget holdt sit f@rste mgde, hvor man har
opridset nogle af de problemer, der skal tages
stilling til. For det fgrste er der de nye bestem-
melser vedrgrende indfgrelse af forskellige former
for specialundervisning i gymnasiet; de medfgrer
et obligatorisk kursus af temmeligt stort omfang
for alle kandidater, og dette kursus skal pad en
eller anden mé&de bygges sammen med det ¢gvrige te-
oreticke stof. For det andet er der problemerne
omkring selve det teoretiske stof; skal det fcrt-
sat spredes ud over hele padagogikumsforlgbet, el-

ler kunne man forestille sig en samling af det i

nogle stgrre blokke med det formdl at gge mulighe
den for at skabe sammenh&ng mellem teori og prak-
sis? Og endelig er der problemerne omkring fordrs-
semestret som ofte er s& kort pd grund af vinter-
ferie, pdskeferie og eksamen at kandidaterne ikke
kan n& at f& de 120 timers praktik som bestemmel-

serne foreskriver.



ELENDIGHEDENS PEDAGOGIKUM ELLER PZDAGOGIKUMS ELENDIGHED?

Et debatoplag om padagogikum i musik

af Lars Ole Bonde, Anne Ejsing og Ulla Kellermann

Vores baggrund for at skrive dette indleg er, at to
af os var larerkandidater i efterdrssemestret -78,
mens én er kommet gennem pr@gvelserne nu i fordrsse-
mestret -79. Det er mao. vores egne (+ venners og
bekendtes) erfaringer, der er grundlaget for vores
kritik. -Vi har lagt merke til, at der hos tidlige-
re l@rerkandidater er en tendens til at blive gre-
bet af en "s&dan er det - det har vi alle veret i-

gennem"~-holdning. Det er en resignation, som er
forstdelig, men vi vil alligevel prgve at komme ud

over den, ikke mindst af hensyn til kommende slag-
ter. Og derfor vil vi ile med at videregive vores
erfaringer - med h&bet om at en hérdt tiltrangt

debat kan komme igang.

At padagogikum, som ordningen er i g¢jeblikket, i
sig selv er en tvivlsom affare, skal vi ikke bruge
mange ord p&. Der er jo ogsa en ny bekendtggrelse
undervejs (jvf. Bent Olsens indlag) . =-Blot ganske
kort: Det grundlaggende problem er for os at se
den skarpe todeling af gymnasielareruddannelsen og
konsekvenserne heraf: manglende sammenhang mellem

uddannelsens faglige og padagogiske dimensioner.

Musik er ganske vist et fag, som kan opvise en ret
god kontakt mellem universitet og gymnasieskole.
Det er bla. kommet til udtryk i afholdelsen af fal-

les konferencer (jvf. rapporterne fra mgderne pa

Hjarng og Helgenas) og - vigtigere: i en ny studi-
eordning (i Arhus), som explicit inddrager padago-
gisk tilrettel®ggelse af det faglige stof som stu-
dieaktivitet, og som prioriterer sdvel den nyere
rytmiske musik som musiksociologien hg¢jt. - Desu-
den er en del musikstuderende medlemmer af den fag-
lige forening og har derigennem mulighed for at
fglge med i og bidrage til den faglige og padagogi-
ske debat.

Disse ting gg¢r dog ikke en efterhangt padagogisk
uddannelse mindre problematisk i sig selv, og
problemet er is@r stort for de kandidater, der ik-
ke har nydt godt af et gymnasierelateret studium.
Inden for den "samlede" gymnasiela@reruddannelse er
der stadig langt til en rimelig og frugtbar veksel-
virkning mellem det faglige og det padagogiske.

En kritisk vurdering af padagogikum m& derfor tage
udgangspunkt i det, som er vilkarene for flertal-
let af kandidaterne: Det er i padagogikum, vi skal
lere at tilrettelagge det faglige stof padagogisk.

Det er dér, vi skal lare at vare padagoger.

MIDTVEJSKURSET.

Lad os indledningsvis knytte nogle kommentarer til
midtvejskurset i musik: Dette fagligt-padagogiske
kursus, som vel skal dakke det fagdidaktiske aspekt
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af den padagogiske lareproces, forekommer os ikke
fuldt tilfredsstillende. Det har bla. noget at gg-
re med den uanst@ndigt korte tid, der er bevilget
til disse kurser. Men det hanger nok ogsd sammen

med nogle af de generelle forhold inden for musik-

faget, som vi senere vil komme ind pa.

Hvad er det, vi som padagogikumkandidater kommer
for, ndr vi deltager i det fagligt-padagogiske kur-
sus i musik? - Staldfiduser! Dvs. gode r&d om hvor-
dan man fi&r eleverne til at interessere sig for det
man gerne vil undervise i selv (motivationspsykolo-
gi?), hvordan man holder (den ugnskede del af) lyd-
niveauet i klassen nede, hvilke stykker klassisk
musik, der lettest glider ned med hvilken garnering
osv. - Og hvad er det kontante udbytte af kurset?

- Netop staldfiduser! Ravels Bolero p& en ny méde,
sammenligninger mellem forskellige udgaver af en
reggae-melodi, lynkursus i musiksociologi, bogtit-

ler og pladenumre en masse OSV.

Det er ogséd ngdvendigt, og for s& vidt er alt godt.
Forventninger og udbytte ligger tilsyneladende pa
samme niveau. Men det er alligevel ikke hele sand-
heden. - Kandidaternes forventninger om og behov
for at fa& "staldfiduser" er udtryk for en mere al-
men forvirring omkring fagets mdl og metoder, en
frustration over for den padagogiske situation, som
skaber behov for nogle ¢jeblikkelige problemlgs-
ningsmuligheder. Og ved at impdekomme dette behov
med - stort set kun fagligt betonede - staldfidu-
ser kan det fagligt-padagogiske kursus i varste
fald (og uden at ville det) bidrage til at opret-
holde tilfeldighedernes spil indenfor fagdidaktik
og metode.
Problemet ha&nger nok bla. sammen med, at kur-
set i1 virkeligheden er et maskeret fagligt
efteruddannelseskursus for de folk, der ikke
har kendskab til musiksociologi og rytmisk

musik - altsd for hovedparten af de kgben-
havnske og nogle af de @ldre arhusianske kan-
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didater. Det er en reel sag - og desvarre og-
sd npdvendigt. Men vi mener, denne intention
skal ekspliciteres. Ellers er der mange yng-
re kandidater, der bliver ungdigt mystifice-
rede - og i gvrigt ladt lidt i stikken med
deres (anderledes) behov.

Meningen med midtvejskurset md bl.a. vere at supple-
re kandidaternes begransede viden om netop fagdidak-
tik og metode (man har jo oftest kun to vejledere).
Dvs. helt elementert: undervisningsplanlagning,
stofvalg og undervisningsformer - med alt hvad det
indeb&rer, f.eks. viden om mulighederne for at ska-
be sammenh@&ng mellem fagets forskellige omréder,
afvejning af disse, spprgsmdlet om stgrre forlgb
contra enkelttimer, inddragelse af eleverne i plan-
leagning og undervisning mm. - Der er altsa behov
for i hgjere grad at arbejde med overordnede fag-
ligt-padagogiske problemer - gerne med konkrete ek-
sempler, men ikke kun med eksempler. - P& det sene-
ste midtvejskursus blev alle kandidater bedt om at
medbringe materiale til et af deres undervisnings-
forlgb med henblik pa& fremlaggelse og diskussion.
Det er en - ogsd@ padagogisk set - fremragende ting:
Ud fra kandidaternes egne erfaringer og problemfor-
muleringer er det muligt at ggre malsatnings- og
metodediskussionerne narvarende og umiddelbart re-
levante. Vi mener derfor, at denne idé bgr fasthol-
des og udbygges. Alternativet er, at mdlsatningsu-
hyret stikker hovedet frem pa helt uberegnelige
tidspunkter under arbejdet med de forskellige pro-
gramsatte punkter. Og det er ikke godt.

PRAKTISK PZDAGOGIKUM. LERERKANDIDATENS HVERDAGS-

Den stgrste del af padagogikum foregdr naturligvis
pd gymnasieskolerne. Her er vi fundamentalt set e-
lever i en padagogisk lareproces, vi er kommet for
at f& undervisning i padagogisk praksis af vore
vejledere. Dette udgangspunkt kan synes valdig selv-
fplgeligt ved en f@grste betragtning. Men er det det

ogsd i praksis?



En af de mest positive udtalelser af en lo-2o0
stykker, vi gennemgik pd teoretisk padagogikum
i Arhus, havde som centralt punkt, at kandi-
daten var "den fgdte larer". Kommentar: Hvis
det er dét, det g&r ud p&, hvorfor sa ikke
slpjfe uddannelsen og ga lige til en prgve?
Vores behov g&r fg¢rst og fremmest ud pa at lare,
hvordan man pd gymnasieniveauet kan tilrettelagge
timer og forlgb af vekslende art, hvilke stofty-
per der kan/bgr inddrages og pd hvilke mé&der man
kan arbejde med det. Altsd en indfgring i under-
visningsmetoder. Ud fra vores erfaringer ligger
hovedvagten i vejledningen imidlertid et helt an-
det sted. Man bliver med hensyn til planla&gning,
stofvalg og arbejdsmetoder enten overladt til sig
selv, uden at vejlederen tager egentlig (kritisk)
stilling eller man fratages ethvert initiativ i
den forbindelse og m& overtage allerede planlagte
forlgb (dette galder for musik nok is@r musikgre-
nen og HF-tilvalg). I s&danne tilfelde fristes kan-

didaten let til blot at kopiere vejlederen.

Her er der grund til at se narmere pad musikfagets
status i gymnasiet, som for os at se afspejles ty-
deligt i holdningen til hvilket stof, der drages
frem, om man kgrer forlgb eller enkelttimer osv.
Musik har jo meget vide rammer og ingen eksamen,

s& alt kan lade sig ggre. Det har for os at se be-
tydet, at faget fgrst og fremmest er blevet opfat-
tet som et underholdende fag, - et udvidet frikvar-
ter under ledelse af en mere eller mindre kvalifi-
ceret showmaster. Dette satter sig spor i planlag-
ningen: der finder ofte ingen langtidsplanlagning
sted, i stedet k¢res enkelttimer. Men ogs& i un-
dervisningsmetoderne satter denne holdning sig spor,
idet der finder en udpraget brug af den sékaldte
"showpadagogik" sted. (Se Information 19.2.79).
Denne form for padagogik kan vare meget virknings-
fuld i bestrabelserne for at ggre musikfaget popu-
lart. Men det er en forbandet form at blive stillet

overfor i padagogikumssituationen; isar hvis man

kommer med en opfattelse af, at musik er et fag,

hvor der ligesavel som i andre fag skal lares no-
get og etableres nogle sammenh@&nge, dvs. et fag,

hvor man arbejder med kortere eller langere forlgb,
som giver eleverne indsigt i en rakke forhold in-
denfor faget og i relation til andre fag. Dette

betyder naturligvis ikke, at man ikke skal spille
og synge. Selvfglgelig skal praktiske timer javn-
ligt indgd, men der md vare en overordnet sammen-
heng i det eleverne over en periode foretager sig
i musiktimerne, og en kontinuert progression i de-

res muligheder for at forstd og arbejde med musik.

De m&l, man kan/bgr satte sig for musikunder-
visningen i gymnasiet/HF skal vi ikke komme
nermere ind pad. Som det er nu, giver bestem-
melserne meget vide rammer, der udfyldes sar-
deles forskelligt fra skole til skole, fra
lerer til l@rer. Men vi tror alligevel, at
en sddan bredt og alment formuleret bekendt-
ggrelse er at foretrazkke for en detaljeret,
kontant pensum- og malbeskrivelse. I vores
¢jne vil en sddan for de fleste larere - og
for eleverne! - oftere vare en spandetrgje
end et sikkerhedsnet.
I stedet for at arbejde med hele denne - isa@r da
for os - forvirrende problematik omkring fagets
médl og metoder, i stedet for at give os mulighed
for at styre vores faglige viden ind i en gymna-
sierelevant retning, kommer den daglige vejled-
ning hovedsageligt til at dreje sig om ren og sker
undervisningsteknik. Altsd disciplinholdelse,
spgrgeteknik, indstuderingsteknik, tavleteknik osv.
- og vel at marke sd at sige udelukkende klasseun-
dervisningsteknik. Sagt 1lidt groft vil den kandi-
dat, der er i stand til at holde klassens opmark-
somhed fanget i 45 minutter - uanset det faglige
indhold - f& en bedre udtalelse end den, hvis for-
ce det er at planlagge et fornuftigt og relevant
forlgb.

Hermed vare ikke sagt, at det ikke ogsd er vigtigt

at fad den enkelte time til at fungere. Problemet

er blot, at det i hgj grad er et spgrgsmdl om per-
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sonlig form, altsd noget der afhanger af psyke,

holdning til eleverne osv. Og de fleste vejledere
vil naturligt vejlede ud fra deres egen form - fo-
resld lgsningsmodeller og "tricks", de selv anven-

der.

Maske er der her bl.a. tale om et kgnsrolle-
problem. Det kan vare svart som kvindelig kan-
didat at leve op til den autoritet, en mandlig
vejleder skaber med "pondus" og stemmevolumen
(man har mdske heller ikke lige forestillet
sig den type "autoritetsakrobatik" som sin e-
gen undervisningsform). Vi har i ¢gvrigt ogséa
kunnet spore en vis forskel i elevernes hold-
ning til mandlige og kvindelige larere - det
er altsd ikke et specielt kandidatproblem!
Meget generelt sagt handler det om, at kvinde-
lige kandidater/l@rere ofte bliver eller fg-
ler sig "afsexualiseret" i undervisningssitu-
ationen - i mods@tning til deres mandlige kol-
leger, der langt lettere kan "charme" sig i-
gennem timerne. Konsekvensen er som regel, at
kvinderne i langt hgjere grad end m@ndene
tvinges til at gardere sig rent fagligt, hvis
de vil accepteres/respekteres af eleverne.
Kvinderne afkr@ves mao. en stgrre arbejdsind-
sats for at nd det samme mdl som deres mand-
lige kolleger.

Der kan alts& meget nemt opstd en konflikt hos kan-
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Sagt lidt groft vil den kandidat, der er i stand til
at holde klassens opma@rksomhed fanget i 45 minutter
- uanset det faglige indhold - f& en bedre udtalelse
end den, hvis force det er at planlagge er fornuftigt
og relevant forlgb. (Tegning: Claus Deleuran)

didaten mellem vejledningens korrektionsforslag til
undervisningsformen og kandidatens forsgg pd at ud-
vikle sin egen form - en konflikt som kan forgge
usikkerheden og vanskeligggre mulighederne for for-
bedring af undervisningsteknikken. Resultatet vil
ofte blive, at man forsgger at undervise som man
regner med at vejlederen bedst kan lide det; dvs.
at man forbereder sig for vejlederens skyld, ikke
for elevernes. Hvis en sddan situation skal undgés,
kraver det for det fgrste, at vejlederen har fanta-
si og viden til at vejlede ud fra kandidatens pra-
misser. Og det betyder ogsd at vejledningen bgr
vere konstruktiv og motiverende for kandidaten -
vejlederen skal ogs& overfor kandidaten vare pada-

gogisk - og ikke kun negativt kritisk.

Rent praktisk vil det for kandidaten vare en
stgtte, hvis de fprste timer, kandidaten selv
skal undervise, planlagges i fellesskab gennem
diskussion af forskellige muligheder for net-
op de timers forlgb.

For det andet kraves der tid! Hvis vejledningssitu-

ationen som undervisningssituation skal have nogen-



somhelst mening, md der vaere tid til en diskussion
af hver eneste time samt til l@ngere samtaler om-
kring forlgbsplanl®gning, generelle problemer m.v.
med den enkelte vejleder. Desuden md det vare uom-
gengeligt, at alle vejledere + kandidat regelmas-
sigt mgdes.

Alt for mange af os kender den situation, at

vejledningen stort set begr@nses til fortrav-

lede frikvarterer efter timen. Hvad der lig-

ger derudover er som oftest et resultat af

et (desparat) pres fra kandidaten selv.
Et tredie problem er vejlederens vanskelige dobbelt-
rolle, balancegangen mellem vejledning og kontrol/
bedgmmelse. Og bedgmmelsen finder vil at marke sted
lpbende, ikke kun i forbindelse med pre¢verne. Af
den grund fgler man sig som kandidat ofte tvunget
til - selv over for den bedste og mest "menneske-
lige" vejleder - at tenke taktisk, at undlade at
stille krav, undlade at markere sin eventuelle u-
enighed for sterkt ... Dette ubehagelige taktiske
spil er nok ikke til at komme uden om, med mindre
vejlednings- og bedgmmelsesfunktionen bliver ad-
skilt pd& en eller anden mdde. Men det hjalper lidt,
hvis kandidaten ikke selv skal tage alle ini-
tiativer, hvis man f.eks. ikke er ngdt til ligefrem
at hale vejledningen ud af vejlederne. Specielt vil
det vere en hjelp for det flertal af kandidater,
der ikke har "naturtalent" for at undervise i mu-
sik. Det store flertal af kandidaterne md& formodes
at kunne blive acceptable larere, men de har behov
for vejledning - de skal undervise i at undervise.

Angsten for at tage initiativer er selvfor-

sterkende: Er man i en periode nedkg¢rt og

uden selvtillid, fordi det af den ene eller

den anden grund "g&r d&rligt", vil man i

endnu mindre grad end ellers vare tilbgjelig

til selv at opsgge de forventede "ris" fra en

ikke-aktiv vejleder.
Ovenstdende kan virke som en ensidig pukken pé& vej-
lederne, deres fejl og mangler. Som om vejlederne
var kandidatens "hovedfjende". Det er de ikke. De
er tvertimod selv som lgnarbejdere klemt af den

eksisterende padagogikumordning, og de er som of-
test fuldt ud i stand til at se problemerne: At

de som vejledere ikke er uddannede til at undervi-
se i at undervise (den evne forudses abenbart at
komme af sig selv) - og at der er sat for lidt tid
(=penge) af til processen. Det betyder bla.,.som
det fremgdr af et undersggelsesreferat i.Gymnasie-
skolen nr. 6, 1979, at kun ca. halvdelen af vejle-
derne idag synes, det er et "godt job". Vi stgt-
ter derfor som kandidater fuldt ud vejledernes be-
rettigede krav om en rimelig timereduktion, og vi
bakker op omkring grundtankerne i Aved¢rerapportenl)
om et bedre padagogikum - for alle implicerede.

- Men vi fgler ikke, det er kandidaternes opgave at
fgre vejledernes rimelige krav igennem. Og vi me-
ner, det er meget uheldigt, hvis vejlederen drager
den konsekvens af situationen, at han/hun tager un-
dervisningen af kandidaterne mindre alvorligt end
undervisningen af eleverne. For vi skulle gerne na
frem til, at det ikke kun er de kandidater, der i
forvejen har undervisningserfaring eller er udsty-
ret med s@rlige padagogiske evner, der har mulig-
hed for at fa et godt resultat (= en god udtalel-
se?) ud af padagogikum. Og at den lyst til at un-
dervise i musik, som de fleste af os kommer med,
stimuleres og udvikles gennem vejledernes konstruk-
tive reaktion pa vores ideer og undervisningspla-
ner. Som det er nu, drzbes lyst, initiativ og moti-
vation alt for ofte hos den usikre/"darlige" kan-
didat - altsad hos den kandidat, der netop har behov

for undervisning.

HVAD KAN DER _G@RES?

Der kan ikke vare tvivl om, at padagogikum i sin
nuverende form ikke fungerer godt nok. Der kan hel-
ler ikke vere tvivl om, at de padagogiske og didak-
tiske problemstillinger md& og skal indarbejdes i
universitetsuddannelserne - uanset om padagogikum
bibeholdes i sin nuverende form som selvstandig pae-

dagogisk uddannelse i gymnasieregi. (Erfaringerne
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med integreret padagogikum i universitetsstudierne
pa AUC viser, at integration i sig selv ikke er
nogen lgsning, snarere et selvstandigt problemkom-
pleks!) - Vi vil som sagt ikke kaste os ud i stegrre
visioner om fremtidens ideale padagogikum, men i
stedet forsgge at formulere nogle gode, kontante
rdd, ba&de til kommende larerkandidater og til vej-
ledere. Det er ganske vist den rene skare reformis-
me, men den er ogsd ngdvendig. De padagogiske visi-
oner og de fagpolitiske grundsynspunkter kan ikke
undveres, men deres praktiske vaerdi kan vare begran-

set, mens man star med fletningerne i postkassen.

Hvad kan man da ggre? Mens man endnu befinder sig
indenfor universitetsstudiets beskyttende rammer
bgr man ggre en aktiv indsats for at komme pada-
gogikumsproblemerne i forkgbet. Det kan ggres pa
forskellig vis: Man kan pa baggrund af de emner/
projekter man arbejder med i sit studium tilbyde
gymnasielarere/klasser at gennemfgre et forlgb o-
ver kortere eller langere tid (et eksempel pa det-
te er omtalt i dette nummer) - og hvis dette ikke
er muligt kan man f.eks. forspge at etablere af-
tenskole- eller folkeuniversitetsundervisning i
stedet. Det vigtigste er, at man individuelt og/
eller kollektivt far indarbejdet de padagogiske
problemstillinger og overvejelser i det arbejde man
faktisk udfgrer. Hvis ingen af disse muligheder er
realisable, kan man i det mindste s@gge at oprette
padagogik~studiekredse og/eller seminarer p& fa-
get. (Alle de navnte muligheder har varet afpreg-
vet i Arhus. I Kgbenhavn er situationen nok van-

skeligere) .

I selve padagogikumforlgbet kan b&de kandidat og
vejleder ggre noget for at lette situationen:

Man kan blgde vejleder/bedgmmer-problemet op ved

at lagge op til et gensidigt samarbejde mellem kan-
didat og vejleder i stedet for den stive enten-el-
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ler struktur: enten holder vejlederen timen eller
ogs& gg¢r kandidaten det. To larere kan udrette mere
i en klasse end én - og for gennemsnitsgymnasieele-
ven kan det vare en frugtbar oplevelse at se, at
lerere ikke ngdvendigvis er konkurrenter. Séadanne
forsgg p& team-teaching (som det vist hedder i pe-
dagogisk terminologi) er helt i den and som gennem-
syrer Avedgre-rapporten. Her er der ogsad mange go-
de supplerende forslag at hente om kandidat-vejle-

der-samarbejdet.
Som kandidat kan man skitsere sine ¢gnsker og ideer

omkring padagogikums forlepb for sine vejledere og
klasser allerede fra starten (hvis man ellers har
nogle). Mulighederne for at fgre dem igennem er al-
tid stgrst i begyndelsen af semesteret.

Kandidat og vejledere i fallesskab kan endvidere
forsgge at koordinere kandidatens arbejde i de for-
skellige klasser, sa arbejdsbyrden fordeles nogen-
lunde jevnt over hele padagogikumsperioden. Ogsa
her kan Avedgre-rapporten vare til nytte. Man bgr
endvidere have mulighed for at indskyde observati-
onstimer for kandidaten i hele forlgbet, bdde for-
di udbyttet af obs-timer vokser med de indhgstede
erfaringer og fordi det kan vaere en aflastning i

pressede perioder (som der kan vare mange af).

Det er vigtigt, at disse reformer ikke kun tages op
af kandidaten, hvilket som navnt kan virke bela-
stende ndr forlgbet er kommet i gang. Vejlederne

m& i hgjere grad vare initiativtagerne, da de har
sikrest grund under fgdderne. Pointen i de her
navnte forslag er, at de skulle vere til glade for
béde vejledere og kandidater - og mdske allermest

for eleverne.

1) "Rapport fra konferencen om praktisk padagogi-
kum p& Avedgre Statsskole april 1978".
(Direktoratet for gymnasieskolerne og HF, 1978)



TO VEJLEDERES SYN PA PADAGOGIKUM

af Steffen Brandorff og Bente Laursen

Forbem@rkning: Som vejleder er den ene af os (SB)
ret "grgn", med to kandidater som erfaringsbag-
grund, den anden (BL) mere "moden" (lo kandidater) .
Vi har begge musik som hovedfag, og underviser p.t.
de fleste af vores timer i faget. Det efterfglgen-
de er resultatet af de diskussioner, vi har haft
indbyrdes om padagogikum og larerkandidater. Me-
get af det er "gode radd" vi giver os selv som "nyt-
&rsforsetter" for naste kandidat. Hvis tonen hist
og her lyder lidt "frelst", er det altsd ogsad vo-
res egen "frelse", det handler om.

Det fgrste en udenforstdende m& tage i betragtning
i forbindelse med en vurdering af vejlederens funk-
tion i padagogikum er myndighedernes prioritering
af den. Denne afspejles p& i hvert fald to mader:
1. uddannelsen af vejledere og

2. aflgnningen (og dermed den ansléede arbejdsind-
sats) .

For at tage det sidste fgrst: aflgnningen for en
lererkandidat udggr i ¢jeblikket alt i alt 5.778,79
kr. pr. semester. Denne sum uddeles pa kandidatens
vejledere efter det antal timer, hvor de skal vej-
lede kandidaten (i alt 12), og for hver time far
vejlederen sdledes 481,57 kr. pr. halvar. Hvis vi
regner et semester til 5 mdneder og en maned til

4 1/3uger, resulterer det i en fast l¢n pa kr.
22,23 pr. ugentlig time for ekstraarbejdet i for-
bindelse med padagogikum.

Uddannelsen af vejledere antyder en tilsvarende
prioritering. Vejledere har fdet tilbud om at kom-
me pd vejlederkurser af 4-5 dages varighed. Disse
kurser er ikke obligatoriske, og der er ikke tale
om en egentlig uddannelse. Ministeriet g&r &benbart
ud fra, at en vejleder blot har brug for sit eget
padagogikum og sin efterfglgende erfaring. Man har
sdledes ogs& set, at nyudklakkede kandidater straks

selv har fdet en larerkandidat.

Det er vel en almindelig formodning hos larerkandi-
dater, at de skal ud at se, hvordan gymnasieunder-
visning gribes an. De forventer - og med nogen ret
- at universitetsuddannelsen skal suppleres med en
praktisk og teoretisk anskuelighedsundervisning i
de fremgangsmdder og problemer, der er forbundet

med gymnasieundervisningen.

Det vil efter lasning af ovenstdende fremgd, at det
er tvivlsomt, om dette overhovedet kan lade sig
ggpre pa de nuvarende betingelser. Det er ikke rea-
listisk af kandidaten at forvente, at vejlederen

er 1 besiddelse af andet end erfaring med, hvordan
han/hun selv er kommet igennem tilpasningsprocessen,
og hvilke ting der i undervisningssituationen ser

ud til at "virke" eller ikke "virke".

Det er imidlertid klart, at ndr en gymnasielarer

pdtager sig jobbet som vejleder, er han moralsk
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forpligtet heraf. Derfor prgver vejledere p& trods
af ddrlig uddannelse og aflgnning alligevel at ana-
lysere undervisningssituationer, alligevel at lase
om padagogiske problemer, alligevel at lare noget

gennem kollegiale diskussioner, og ikke mindst le-

rer han/hun noget af at vejlede lererkandidater.

Indholdet af musikundervisningen i gymnasiet er
fastlagt i og af fagets bekendtggrelse, stgttet
af en udfgrlig undervisningsvejledning. Ved fgr-
ste gjekast kunne man fristes til at tro, at fa-
gets emnekreds hermed er lagt i ret faste rammer.
Men gdr man tat pd, er det eneste faste, (hvis
man ser bort fra musikgrenen) at man skal beskaf-
tige sig med "aktiv musikudgvelse, bevidst lyt-
ten og musik som socialt kulturfenomen". Vagtnin-
gen af disse er anbefalet til 1:1:1 i undervis-

ningsvejledningen, men den har ingen lovkraft.

Den ofte omtalte metode"frihed" for gymnasieunder-
visningen bliver s8ledes reelt en béade didaktiskl)
og metodisk frihed. Dette medfgrer naturligt store
divergenser med hensyn til musikundervisningens

konkrete indhold og udformning pa landets gymnasi-
er, og larerkandidaters uddannelse vil derfor ogséa
udvise store forskelle alt efter, pd hvilket gym-—

nasium de tager deres praktiske kursus.

Dette for padagogikum uheldige forhold kunne opve=
jes af et falles, fyldigt teoretisk padagogikum,
hvor didaktiske (is@r p& midtvejskursus) og metodi-

ske problemer kunne behandles grundigt og ensartet.

1) Med "didaktik" mener vi alt det, som angdr fagets
indhold, ogs& ordningen af stoffets rakkefglge. "Me-

todik" bruger vi om de mader, hvorp& stoffet pre-

senteres.
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Teoretisk kursus er imidlertid kraftigt nedpriori-
teret rent tidsmessigt (for tiden varer kurset 2
uger). Det er endog muligt helt at undgd undervis-
ning i teoretisk padagogik og i stedet skrive en
opgave, hvis omfang er ca. 4 arbejdsdggn. Dermed
er der altsd kun garanti for, at arets kandidater

er fortrolige med &rets opgaveemne.

PEDAGOGIKUM.

Der er en rakke problemer forbundet med musikunder-

visning i gymnasiet, som kandidaten pludselig stdr

overfor, ndr han/hun begynder p& padagogikum. Vi

skal ikke behandle dem i detaljer, men blot remse

nogle af dem op:

1. Musik stdr meget svagt i folkeskolens laseplan.
Mange elever har ikke fdet undervisning i musik

siden 5. klasse, nadr de kommer i 1l.g.

2. Mange af eleverne er meget hurtige til at falde
smagsdomme over musik. Det er praktisk for dem
til daglig, hvor de skal sortere i musikkens .
tilbudsjungle, men det kan ofte vare en barriere
for musiklereren. Smagsdomme bruges ogsad som
et middel til at "jorde" hinanden, og dermed til
at hevde sig i klassen.

3. Eleverne mangler ofte ord til at beskrive musik
med, ogsd fordi pubertetens blufardighed over

for deres eget fglelsesliv spiller ind.

4. Musiklinien er udformet fgr de nyere @ndringer
i universiteternes studieordninger trdadte i
kraft. Et enkelt klart eksempel: de fleste kan-
didater vil fgle sig usikre over for at skulle

rette skriftlige opgaver i barokbas.

Disse problemer stdr lareren/vejlederen ogsd over
for, og det stgrste problem i forbindelse med p&-
dagogikum er da ogsd efter vor vurdering et andet:
kommunikationen og samarbejdet mellem kandidat og

vejleder. Der er mange ting, som kan gd galt her,



og for at f& hold p& de vigtigste kan man prgve at
dele vejledningsprocessen op i flere faser: 1) ob-
servation af kandidatens undervisningsadferd 2) a-
nalyse heraf 3) introduktion af hjzlpemidler 4) for-
mulering af kritik og vejledning. Hertil kommer for-
hold som: 5) kandidatens opfattelse af kritik og
vejledning samt 6) kandidatens mod og evne til at

forsvare/@ndre sin undervisningsadferd.

I hver af disse faser er der forhold, som griber
forstyrrende ind og kan forplumre vejledningen og
ggre den ineffektiv.

kan vejlederens loyalitet over for elever og fag
blive sat pd prgve. Man kan @rgre sig over, at et
godt emne bliver "tabt pd gulvet", og spekulatio-
ner over, hvordan det vil indvirke pd tilvalget
dret efter, kan ogsd forekomme. Det er svagheder
man som vejleder meget let kan komme til at give

efter for.

Analysen af undervisningsadfarden md vel for os al-
le vere et problem, som en ordentlig uddannelse af
vejledere kunne bgde pd. Ligeledes m& vores intro-

duktion af midler, som mdske kan rette op pa kandi-

datens undervisning, va@re betinget mere af vores
egne erfaringer end af et forkromet overblik over,
hvilke midler der stdr til padagogens radighed i
almindelighed. Hermed lgber vi ogsad den risiko, at
kritikken udelukkende bliver konkret og far karak-
ter af "staldfiduser". Praktiske rad om konkrete
mdder at gribe bestemte emner an pd, er bestemt
ikke at foragte som eksempler, der kan kaste lys
over undervisningsmetoder, men de bgr naturligvis
ikke std alene. Risikoen for, at de alligevel kom-
mer til det, er dog altid til stede pd grund af
den knappe tid og den darlige uddannelse, der star
til vejlederens rdadighed.

Ved formulering er der mulighed for forskellige

blandinger af to fremgangsméder: en systematisk

og detaljeret kritik af alle observerede svaghe-
der, og en kritik, som gdr mere gradvis til varks
og tager hensyn til kandidatens formodede psykiske
styrke ("hvor meget kan hun t&le idag?"). Her kan
man som vejleder meget let ga galt i byen, iser
over for kandidater, som udadtiler selvsikre, men
indadtil usikre og fglsomme over for kritik. Mange
mennesker vil fgle, at en time, hvor stort set alt
kunne have varet bedre, m& have varet helt héablgs.
Det behgver selvfglgelig overhovedet ikke at vare
tilfeldet, men det kan vere vanskeligt at skelne
tilstraekkelig klart mellem mindre ting og overord-
nede svagheder i en s&dan samtale. Dette problem
bliver ikke mindre af, at kandidater ofte bliver
meget navlebeskuende pa grund af deres ubehagelige
placering mellem larer og elever, systemets svag-
heder m.m., som ggr dem hyperfglsomme overfor min-

ste antydning af utilfredshed eller uenighed.

Vi er her ovre i problemet med kandidatens opfat-

telse af kritikkens mal og baggrund, som naturlig-
vis spiller en afggrende rolle. I den ene grgft
kan han fgle en forpligtelse til at forsvare alt,
hvad han har gjort ned til tédbeligste detalje. I
den anden grgft modtager han blot kritikken uden
at satte spgrgsmdlstegn ved, om hele vejledningen
nu ogsd er noget, som svarer til hans person og

karakter.

Endnu et forplumrende forhold er, at vejlederen og-
sd er bedgmmer. Det er et stort spgrgsmédl, om dette
overhovedet stdr til at @ndre, idet en rent extern
bedgmmelse ville f& et meget mere tilfeldigt prag -
med alle en eksamens svagheder. Men det er en van-
skelighed i vejledningssituationen, idet kandida-
ten fristes til at handle taktisk og sige ja og
amen til mange ting som han/hun slet ikke star in-
de for. Det er vigtigt at dette undgds. Det er

vildledning af vejlederen og vil i sidste ende for-
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hindre vejlederen i at finde ud af, hvilken person
han/hun star overfor, og resultatet kan kun blive

darligere vejledning.

Det er ogsd vigtigt, at det stdr klart for begge
parter, hvad de forventer af hinanden. En kandi-
dat, som kommer lige fra universitetet og ikke har
nogensomhelst undervisningserfaring, vil ofte ¢gn-
ske sig at blive "taget ved handen", men kan lige-
savel tenkes at have gjort sig tanker om b&de di-
daktik og metoder. En afventende holdning hos kan-
didaten kan af vejlederen meget vel blive opfattet
som initiativlgshed eller afmagt, hvis ikke kursus-

formen er aftalt p& forh&nd

En god portion &benhed og @rlighed mellem kandidat
og vejleder er altsa afggrende ngdvendig for et
effektivt padagogikum. Det kan vere svert at "ind-
rgmme" sit faglige standpunkt: kandidaten vil m&-
ske prgve at dazkke over manglende indsigt i bestem-
te gymnasieemner, mens vejlederen pd sin side m&-
ske kan fgle sig under uudtalt anklage for ikke at
fglge med i fagets udvikling. Her md der realitets-
sans og afslappethed til for at undgd, at der kun
skal et spadestik til at skabe en kommunikations-
klgft mellem dem.

Hvis kommunikationen viser sig at bryde sammen for
alvor, og kandidaten fgler sig svigtet og udskaldt,
fordi en vejleders rad ikke passer til vedkommende
eller misforstds, er der altid muligheden for at
skifte gymnasium og dermed vejledere. Det sker i
¢jeblikket meget sjeldent, og det md vere galt.

Der er ikke nogetsomhelst underligt i, at en be-
stemt vejleder, som ikke ellers har haft "proble-

mer" med kandidater, en gang imellem stdr over for
en kandidat, som han/hun ikke kan kommunikere med.
Det m& og skal ske nu og da. Det er derfor efter
vor mening overdrevet, hvis en vejleder eller en

kandidat skulle fgle sig kasseret p& grund af en
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sddan flytning. Indbyrdes forstdelse og samarbej-
de er grundla&ggende ngdvendigt for at ggre pada-
gogikum til en ordentlig laretid, og hgjregevind
og venstregevind kan sagtens vare glimrende hver

for sig uden at de passer sammen

Vi ved selvfglgelig ogsd@ udmarket, at kandidaten

er den svageste part i padagogikumssituationen,

og at mange henstillinger fra os kan opfattes som
den reneste idealisme. Herunder opfordringen til

at vere @rlig og afslappet overfor vejlederen. For
hvis nu indrgmmelser om svagheder bliver opfattet
som udgangspunkt for bedgmmelsen eller endog cite-
ret i udtalelsen? Eller hvis forsvar for egne syns-
punkter skulle blive opfattet som stedighed? Her
kan vi igen kun give en idealistisk l@¢sning. Kan-
didaten skal s@tte sig ud over sin stillings han-
dicaps for at fa noget brugbart ud af det praktisk-

padagogiske kursus.

HVAD_ER_EN_GOD_LERER?

Det sidste problem vi vil tage op er helt overord-
net. Det drejer sig om den la@rer-model vi benytter
som ideal for padagogikum. Larermodellers kvalitet
bliver médlt med en mdlestok, der m& indeholde be-

greber som: indlaeringseffektivitet, elevernes hold-
ning til stoffet efter undervisningen, elevernes

personlige udviklingsmuligheder i undervisnings-
formen o. lign. Derfor kunne man med god ret
spg¢rge: kan kandidat og vejleder ikke have helt
forskellige syn p&, hvordan en larer bgr vare?

og det kan de naturligvis, og der er heller ikke
noget i vejen for, at deres synspunkter kan vare
lige kvalificerede. I praksis vil det ofte vere
vejlederens indstilling, der dominerer. Det skyl-
des selvfglgelig, at vejlederen ofte optrader med
stgrre sikkerhed qua sin erfaring, og at vejlede-
ren i spillet kandidat/vejleder i alle mdder har

fat i den lange ende. Netop derfor md8 vi gribe os



selv i barmen, ndr vi er lige ved at reagere spon-
tant mod en undervisningsform, som er forskellig

fra vores egen.

Der er netop i denne tid diskussion om den meget
almindelige larer-model, som driver den sdkaldte
"show-padagogik". Det er en starkt larerstyret
undervisningsform, som er beregnet p& at holde e-
leverne i &nde, more dem og fratage dem tid til at
tenke s@rlig dybt over, hvad der foregdr. Det kan
lyde som en "ulakker" form, men vi bedgmmer den
som absolut ngdvendig, i hvert fald i l.g-undervis-
ningen, hvor de tidligere opremsede problemer ggr

sig sterkest galdende.

Ved denne form kan lareren nemlig fremmanipulere en
interesse, som mdske holder ud over den enkelte ti-
me, og som abner for mindre h&rdhandede undervis-
ningsmetoder. I fag, som eleverne p& forhand be-
tragter som vigtige, s&som engelsk, fysik og mate-
matik, er det meget lettere at f& en "kedelig" ti-
me akcepteret som ngdvendig. Men i musik, som "det
jo ikke er ngdvendigt at vide noget om" g&r det ik-
ke ret lenge. Et andet fristende moment ved "show-
padagogik" er, at eleverne kan rives med umiddel-
bart, at de gdr fra timen med en fornemmelse af at
have oplevet noget, og at de derfor ankommer med

en positiv forventning til naste time.

Vi vil dog ikke p& forh&nd afvise, at en anden la-
rer-model end den her navnte kunne finde menings-
fuld anvendelse - ogsd i l.g-undervisningen, og

kandidater med andre ideer skal vare velkomne.

Et af de mest anstrengende forhold for larerkandi-
dater er, at de formodes at leve op til idealet i
alle deres timer. Vi andre kan bedre tage den med
ro til daglig, hvor vi ingen observatgr har pd, og
vikanitillade os at sa@nke tempoet en gang imellem,
begd fejl og endda en sjalden gang mgde darlig: for-
beredt! Ingen vil bebrejde os det umiddelbart. Men
det er vel blot naturligt at satte et "hgjt" ideal
i padagogikumssituationen - i hvert fald er det let
at se det absurde i at benytte middelmddighed som
eksempel i en sddan oplaringsproces - ogsd selv om
vi selv skulle vare middelmddige inden for nogle af

fagets omrader.

Summa: Vi kunne altsd godt tenke os en afdramatise-
ring af padagogikumssituationen, og vil gerne endnu
engang opfordre vejledere (os selv) og kandidater
til at indse, at padagogikum er et naturligt ind-
slag i skolens hverdag, hvor fejlbarlige kandidater
samarbejder med fejlbarlige vejledere om at nd det

bedst mulige undervisningsresultat.
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ET UNDERVISNINGSFORL@B I DANSK BEAT %,

af et Integrationshold

Denne artikel er skrevet af et 2.dels-"integrations"
hold fra musikinstituttet i Arhus. Artiklen beskri-
ver et 5-ugers undervisningsforlgb (emne: dansk be-
at) i gymnasiet/HF, foretaget i november-december
1977 i tilknytning til/som en del af holdets egen

integrationsundervisning.

OM_PROJEKTETS BAGGRUND.

Vi vil ikke her g& narmere ind p&, hvad integrati-
onsundervisningen er for noget. Men det er nok ngd-
vendigt at vide, at integrationsfaget startede i
1974 som en forsggsordning pd musikstudiets 1. del,
hvor disciplinerne hgrel@re, koralharmonisering,
almindelig musiklare/analyse s@gges integreret i &t
fag. Med konkrete musikstykker som udgangspunkt ar-
bejder man med forskellige "aspekter": rytmik, har-
monik, melodik, og form, og samtidig forsgger man,
s& vidt det er muligt, at inddrage didaktiske og
padagogiske overvejelser i forhold til de studeren-
des eventuelle senere praksis (erhvervssituation).
(Dette er en meget kort og meget mangelfuld beskri-

velse af integrationsundervisningen!).

Senere har ogsa 2.dels hold integreret de prakti-
ske discipliner (prima vista, hgrelare og fri sats),
og endelig har vi (+ 2 andre hold) kg¢rt integration
p& 2. dels 2. &r, idet vi har villet viderefgre in-
tegrationsarbejdets principper, selv om der kun er

én disciplin at "integrere", nemlig prima-vista
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spil. I praksis vil det sige, at vi har arbejdet
som ovenfor beskrevet, dog med vagten lagt pd spil-

leferdigheder.

Da vi i slutningen af 6. semester skulle planlagge
det fplgende semester, opstod ideen om at lave et
praktisk/padagogisk projekt i gymnasiet. Der er
gennem lengere tid (f.eks. pa Hjarnge- og Helgenas-
mpderne) blevet talt om at udbygge kontakten mel-
lem gymnasierne og universitetet. I forbindelse
med integrationsundervisningen er der efterh&nden
opstdet et "naturligt" behov for at afprgve de ting
i praksis, som vi arbejder med teoretisk (eller un-
dertiden i en "kunstig praksis"): kan de musikar-
rangementer, vi skriver, overhovedet bruges i en
gymnasieklasse? Kan vores made at analysere/snakke
om musik p& uden videre overfgres til en gymnasie-

situation? - osv.

Efter sommerferien snakkede vi ideer og muligheder
igennem,og vi fandt en rakke emner (1. Musik og
k¢nsroller 2. Musikken i dagens danske samfund 3.
Brecht - teater - musik 4. Retninger indenfor dansk
beat), som vi mente ville vare "salgbare" overfor
en gymnasieklasse, og som klassens egen la@rer nap-
pe ville (kunne) gennemgd, og derfor ville have in-

teresse i at blive prasenteret for.

Derefter henvendte vi os til en antal gymnasiemu-

sikl@rere i Arhus kommune. Vi fik positiv reaktion



fra Bodil Ellerup (Statsgymnasiet, Fenrisvej), som
kunne meddele, at ogsd Knud Mgller (sammesteds) var

interesseret.

Ud fra skematekniske og padagogiske begrundelser
besluttede vi os for at dele os i to grupper (2+3)
med hver sin klasse: 1.HF og 2.g. Ud fra de fore-
sldede emner valgte klasserne selv ét emne ud (til-
feldigvis det samme): Retninger indenfor dansk beat
siden 1967. Vi blev sammen med Bodil Ellerup og

Knud Mgller enige om at kgre et 5-ugers forlgb (ca.
lo timer) i begge klasser - dog tidsmassigt forskudt
i forhold til hinanden.

Dette betgd, at vores falles forberedelse pa hol-
det ikke blev se@rlig detaljeret, men derimod mest
drejede sig om overordnede padagogiske og indholds-

messige overvejelser.

Vi diskuterede f.eks. om vi i forlgbet skulle ga
kronologisk frem (starte med 1967) eller om vi
skulle tage et aktuelt udgangspunkt for derefter
at gd tilbage til 1967. Vi diskuterede stofmengde,
arbejdsformer, inddragelse af eleverne i planlag-
ningen, inddragelse af forskellig litteratur, mu-
sikmateriale, graden af autoritet i undervisningen,
problemet mand/kvinde som underviser (begge grupper
var blandede), problemet med at tale et forstde-
ligt (ikke-intellektuelt) sprog osv. osv. - alt
sammen ting, vi har diskuteret f@gr, men ikke i

forbindelse med en konkret praksis.

Parallelt med diskussionerne laste vi alle "Dunham-
mer og Segl" - (en analyse af danske beattekster og
dansk beatmiljg i perioden 1967 - 74, Publimus),
som havde givet os ideen til emnet. Begge grupper
valgte at arbejde ud fra denne bog, dog mere eller
mindre "dogmatisk". Ideen i forlgbet, vi planlagde,
var: at vi ville starte med en slags "brainstorm"

pd, hvad der findes af beat i @gjeblikket, en pra-

sentation af og snak om aktuel dansk beat, - dels
for at starte, hvor alle kan bidrage, dels for at
"afslgre" hvor mangfoldig den danske beat-genre er
idag. Dette skulle s& motivere, at vi dykkede tilba-
ge til 67,hvor vi ville forsgge at lave en histo-
risk (gkonomisk/politisk) bestemmelse af den tid-
lige danske beat. Derefter en undersggelse og ek-
semplificering af udviklingen, kronologisk og gen-

remessigt.

Vi besluttede, at vi ville besgge klasserne ca. 14
dage fgr det egentlige forlgb skulle starte. Vi vil-
le her prgve at "stikke fingeren i jorden", fa et
indtryk af klassen. praesentere dem for vores for-
slag til forlgb og om muligt inddrage klasserne i

den endelige planlagning.

FORLYPBSBESKRIVELSE.

Da de to klasseforlgb pd mange punkter ligner hin-
anden, har vi valgt kun at gengive det ene, idet
vi derudover vil omtale de vigtigste forskellighe-
der og erfaringer ved de to forlgb.

I den fglgende beskrivelse af forlgbet i 1. HF (ca.
23 elever, larer: Knud Mgller, gastelarere: Birgit,
Carsten og Ansa) vil vi fgrst lave en kort kronolo-
gisk beskrivelse, derefter give nogle mere generel-
le kommentarer, og til sidst komme med nogle vurde-

ringer fra alle de implicerede.

Den fgrste time (1.11) havde introducerende karak-
ter, hvor gaestel@rergruppe og klasse blev prasen-
teret for hinanden.

Vi lagde ud med at fortalle, hvem vi var, hvorfra

vi kom, hvorfor vi var kommet og hvad vi havde tankt
os at lave med klassen. Derefter lavede vi en rund-
gang, hvor hver enkelt elev besvarede fglgende
spprgsmal:

1) hvad hedder du 2) hvilke(t) instrument(er) kan

du spille bare en lille smule pd 3) hvad er dit
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forhold til dansk beat - hvilke grupper synes du
om/kender du 4) har du nogle ideer/forslag til for-
lgbet vi skal kgre?

Vi noterede alle svar ned til brug ved den endelige
planlagning. Rundgangen fungerede fint - bortset
fra at de fleste var lidt for beskedne med oplysnin-
ger om deres instrumentale kunne (- viste det sig

senere) .

2. time. Der var gdet 14 dage siden det fgrste mg-
de med klassen, s& vi startede med et hurtigt resu-
mé af vores forslag til forlgb, som stort set ikke
var blevet anfagtet sidste gang.

Derefter afspilledes "Slinger i valsen" fra Shubi-
duas 4. 1P. Den efterfglgende diskussion drejede
sig bl.a. om tekstens karakter (realistisk? soli-
darisk? kritisk? morsom?) - musikkens kvalitet(?).
Derefter gled diskussionen over i en mere generel
diskussion omkring Shubidua, profit, kvalitet, bud-
skab!

Herefter afspilledes "Rebild '76" (Jomfru Ane), som

vi desvarre ikke ndede at snakke sd& meget om. Det

vi ndede, drejede sig mest om sangens politiske ind-
hold samt om nummerets musikalske kvaliteter (in-
strumentering/sangstemmerne) overfor Shubidua-num-
meret.

Snakken gik livligt - uenighederne var store, og
timen sluttede med en masse ubesvarede spgrgsmil

og lgse ender.

3. time. I denne fgrste "praktiske" time indgvede

vi alle "Vuffelivov" (Shubidua, se bilag 1). Numme-
ret er forholdsvist let, og da de fleste allerede
kendte det i forvejen gik indstuderingen meget hur-
tigt. Kun repetitionen i andet system voldte nog-
le problemer. Ca. 1/3 af klassen spillede diverse
instrumenter, resten blev opdelt i 2 grupper -

en til melodistemme og en til overstemme. Nummeret
kom hurtigt til at kgre godt, sd der blev lidt tid
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til at snakke om teksten bagefter. Dette startede
igen en mindre duskussion om Shubiduas intentioner

og teksternes bevidsthedsmassige niveau!

4. time. Som det sidste eksempel pd& aktuel (nutidig)
beat afspilledes C. V. Jgrgensens "Entertainer" fra
"Storbyens Oaser". Lidt trag snak om tekst og musik
(muligvis p& grund af nummerets "neutrale" karak-=
ter), der ledte over i en diskussion af, hvad "furk"
er for noget. Til sidst en kort afrunding fra os,
hvori vi konkluderede, at nutidig dansk beat (jvnf.
de tidligere afspillede pladeeksempler) er en meget
bred og uensartet genre (kasse), som det er vaerd at
undersg¢gge narmere, f.eks. ved at gd& tilbage til den

fgrste dansksprogede beatplade.

5. time. Eftersom vi dagen f¢r havde varet temmelig
uenige om, hvad funk er, startede vi timen med at
afspille et typisk funknummer ("Do your thing" fra
LP'en Sophisticated Funk). Forinden havde vi navnt
nogle funkkarakteristika (kort gennemgdende basfi-
gur o.a.), som heldigvis var genkendelige p& pla-
den. Herefter begyndte vi p& indstuderingen af "Ho-

tel Espana" (fra Rgde Mors "Grillbaren"), som var
blevet uddelt dagen fgr. (se bilag 2). Dette num-

mer var s& kompliceret, at vi ikke ndede at f&
det til at lyde af noget. Men vi fik da en del
instrumenter og effekter pd: koklokke, tambou-
rin (lige fjerdedele), maraccas (ottendedele) og
claves (sambarytme) samt dubdua-kor i tertser.

Vi aftalte at ggre nummeret ferdigt den fglgende
onsdag og brugte de sidste 5 minutter til en kort

indledende trommes@t-instruktion.

6. time. I overensstemmelse med konklusionen fra
4. time gik vi nu tilbage til tiden omkring den
forste danske beatplade. Som indledning hertil
"afleverede" vi en kort historisk/politisk gkono-
misk oversigt over perioden 1945 - 67. Denne over-

sigt skulle forklare, hvorfor og hvordan "ungdoms-



oprgret" startede. Derefter lavede vi en lignende
redegprelse for hippiebevagelsen, dens opstden,
indhold og ideologi. Som musikalsk illustration

til det ovennavnte afspillede vi derefter 3 num-

re fra perioden 1967 -~ 71: "Dunhammeraften" fra
Steppeulvenes 1. LP "HIP" (1967), "Natskyggevej"
fra Alrune Rod (1969) og "Isabel" fra "Herfra

hvor vi stdr"(Skousen og Ingemann 1971). Vi nde-

de overhovedet ikke at snakke om numrene! Timen
havde veret meget komprimeret pd grund af "foredra-

gene".

7. time. For at gdrsdagens time ikke skulle blive
helt tabt pd gulvet og absurd, brugte vi halvde-
len af timen (som egentlig var helliget det prak-
tiske) til at snakke om pladeeksemplerne fra dagen
for. Inden da afspillede vi et brudstykke af hvert
nunmer, sd de var nogenlunde present. Vi forsggte

i snakken at sammenholde oplysningerne fra "fore-
dragene" med pladens udtryk og indhold. Det gik
helt fint. Resten af timen gav vi lidt tromme- og
el-bas-instruktion: den ene halvdel af klassen gik
ned i det ene hjgrne til elementar bas-instruktion
hos den "el-bas-kyndige" (se bilag 3), samtidig gik
den anden halvdel op i det andet hjgrne, hvor trom-
mesattet og den "tromme-kyndige" stod. Her prgvede
nesten alle at spille en simpel beatrytme. Efter
5-lo minutter byttede vi, sdledes at alle fik in-
struktion i begge dele. Vi forsggte som sagt at la-
de alle prgve at spille, men det kneb lidt med ti-
den.

8. time. Indledningsvist snakkede vi om ungdomsop-
rgrets udvikling i Danmark: fra hippiebevagelse mod
et mere radikalt (politisk?) oprg¢gr: provobevagelsen,
slumstormerne, studenteroprgret. I denne forbindel-
se lidt om oprettelsen af De danske Vietnamkommite-
er og forlaget Demos. Derefter afspilledes "Johnny
gennem ild og vand" (1970) - der blev snakket om

tekst og musik, is@r instrumentbrug. Derefter af-

spilledes et Gasolin-nummer: "Fi-fi-dong" (nogen-
lunde samtidig med "Johnny----"). Snak om Gasolin-
nummeret, isar om teksten, som ifglge klassen var
"ddrlig". Herefter var det meningen, at vi skulle
have hgrt og snakket om "Hvis du tror du er noget"
fra Sebastians plade "Den store flugt" (1972) -
som eksempel pd "socialt engageret" beat som kon-
trast til det direkte politiske nummer "Johnny...".

Dette ndede vi imidlertid ikke.

9. time. Den endelige fardigggrelse af Hotel Espana,
med bas, trommer og klaver koblet pd - udover de
allerede navnte instrumenter. Nummeret kom efter-
hdnden til at lyde godt, isar efter at vi havde
arbejdet 1lidt med den svare synkoperede samba-rytme
og dubdua-koret. Til sidst 1gd det faktisk helt

spansk og "professionelt".

lo. time. Vi startede denne sidste time med en hur-

tig indstudering af "Det er nu"

(Arne Wirgler), som
er et let og hurtigt nummer. Vi spillede/sang det
akkustisk, akkompagneret af klaver, guitar, klari-
net og flgjte. Bagefter snakkede vi om forlgbet,

vi havde va@ret igennem. Gastela@rerne lagde ud med
egne bem@rkninger, der kom ros og ris fra elever og
lerer, og det gled efterhdnden over i en generel
diskussion af, om (og hvordan) man kan arbejde med
beatmusik i musikundervisningen.

Vi uddelte en litteraturliste samt en pladeforteg-
nelse til alle.

Forlgbet har, som det fremgdr, varet delt i "teo-
retiske" (tirsdags-) og "praktiske" (torsdags-)timer,
De sidstnavnte har kg¢rt relativt autonomt, dog sa-
ledes, at indholdet i dem (de numre vi har spillet)
har veret indenfor rammen af dansk beat. Men vi

har bevidst ikke selv spillet de numre, som vi

hgrte og snakkede om i tirsdagstimerne. Numrene

er blevet udleveret i arrangement dagen fgr, sa

klassen har haft mulighed for at kigge p& dem.
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Det har de faktisk ogsd gjort. I selve indstude-
ringen er vi gdet temmelig hurtigt frem - dels
fordi vi kunne merke, at klassen var hurtig til at
kapere, dels for at undgd "dgde" perioder med der-
af fplgende disciplin®re problemer. Vi har udnyttet,
at vi var tre, der samtidigt kunne instruere hver
sin gruppe: én tog sig af rytmegruppen, en anden

af klaverspilleren og en tredje af basspilleren,
f.eks. P& den mdde var der ikke s& forfardelig man-

ge, der sad passivt hen alt for l@ange af gangen.

I valget af numre lagde vi vagt pd, at de skulle
vere "taknemmelige", kunne lyde af noget uden alt
for svere kvalifikationskravende arrangementer. I
tromme- og el-bas-instruktionen gjorde vi meget ud
af at vise, at man kan f8 disse instrumenter til
at fungere i et givent sammenh@ng med enkle figu-

rer/rytmer.

Denne padagogik har vi benyttet, fordi vi mener,
at der skal en enorm overvindelse til for at turde
spille noget musik selv, som man dagligt hgrer pa
plade, og som i pladeudgaven er teknisk/astetisk
perfekt. For at overskride den passive konsument-
rolle, kan man lave sin egen simple version af et
nummer - der vel at merke lyder rimeligt.

Der var i alle de "praktiske" timer loo% aktivitet

blandt sdvel larere som elever!

De fleste af tirsdagstimerne er kgrt efter model-
len: introduktion til en plade - afspilning af pla-
den - snak/diskussion ud fra den. Forud for afspil-
ningen af pladen har vi stillet nogle spgrgsmil:
Hvad handler teksten om? Hvordan foredrages den?
Karakterisér musikken: Hvilken stil? Hvilke instru-
menter? Hvad laver de? Hvilken gennemgdende rytme?
osv. Vi har stort set ikke stillet formmessige
spgrgsmal, men har holdt os til umiddelbart hgrbare
og registrerbare elementer. Formdlet med disse

spgrgsmdl har veret, at vi, ved at f& klassen til
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at bruge g¢rerne anderledes (lytte bevidst) overfor
et musikmateriale, som ellers konsumeres ubevidst,
skulle kunne snakke os frem til nogle kommunikerba-
re musikalske og samfundsm@ssige forskelligheder
ved forskellige typer beat. Va&rdien af denne snak
har vi nok haft svart ved at precisere. Dvs. at vi
har betragtet det at lytte til/snakke om musikken
som en proces, der er va&rdifuld i sig selv - temme-
lig abstrakt! Denne mangel pd overordnet/indholds-
messigt mal med disse timer fordrsagede da ogséa,

at diskussionerne undertiden blev til uartikulerede
"for" og "imod" forskellige grupper/musik. Men vo-
res erklarede intention om at f& s& mange som mu-

ligt til at sige noget lykkedes fint.

Lidt om den lgbende forberedelse. Vi har holdt 1-2

gruppemgder om ugen.’ P& disse mgder har vi fgrst
diskuteret os frem til den fgplgende times konkrete
indhold: valg af plade, nummer, gruppe osv. Dernast
har vi diskuteret, hvordan det konkrete materiale
skulle freml®gges og behandles og hvilken arbejds-
deling vi skulle foretage. Is@r disse diskusssioner
har veret meget givtige, for det viste sig ofte,

at vi var utroligt uenige om, hvilke principper, vi
skulle fglge, f.eks. om graden af styring fra vo-
res side, eller hvilke ting, vi skulle have frem i

diskussionen af de forskellige plader.

Resultatet blev, at vi tildels accepterede denne u-
enighed og overlod til den enkelte at kgre sin del
af timen efter egne principper. Den endelige forbe-
redelse lavede vi hver is@r, dog med lgbende kon-
fereringer med resten af gruppen. Derudover brugte
vi vores egne ugentlige integrationstimer til at
referere for hinanden, udveksle erfaringer, disku-
tere problemer, der ikke kunne klares indenfor de
to grupper.

Evaluering. Selv om der i selve forlgbsbeskrivelsen
er foretaget 1lidt evaluering hist og pist, vil vi



her samle lidt op p& den samt tilfgje nogle konklu-

derende og efterrationaliserende bemarkninger.

Det mest tidskravende, men ogsd det mest givtige
ved projektet, har varet de padagogiske problemer,
vi har skullet arbejde med. Vi er blevet tvunget
til at diskutere sd detaljerede ting som, hvordan
vi skulle bruge tavlen, hvordan vi skulle tale
(hvilke ord det var bedst at bruge), hvor langsomt/
hurtigt tingene skulle gé&, hvor vi skulle sidde
(blandt eleverne eller pa& kathederet). Men vi sy-
nes ogsd, at vi har arbejdet med stgrre generelle
problemstillinger. F.eks. det for en musiklarer
meget centrale problem: hvor meget musik og hvor

meget udenoms?

Vi har altsd i f¢rste omgang sagt: halvdelen af
timerne g&r til aktivt spilleri/sang, halvdelen til
iytning/diskussion. Og i lytte-diskussions-timerne
har vi forsggt at spille sd& meget musik, som vi
ogs& kunne nd at snakke om. Men i praksis var det
nok ikke denne vagtningsproblematik, der var den
vasentligste. Det var mere spgrgsmidlet om, hvordan
der blev (af)spillet musik, og hvordan der blev
snakket om den. En enkelt time bestod mestendels i,
at vi holdt foredrag om ungdomsoprgret, de histo-
riske betingelser herfor osv. Vi havde ment, at det
var ngdvendigt, men det fungerede ikke godt. Det
gik for hurtigt, eleverne havde ikke en chance for
at fglge med og de blev fuldstendigt passiviserede.

Derimod fungerede det godt, ndr vi alle diskuterede
f.eks. hvad Shubidua og deres musik er udtryk for.
Selv om diskussionerne blev styret af vores lede-
(nde) spgrgsmdl, fik eleverne ofte diskussionen
hen, hvor den var aktuel og vedkommende for dem
selv. Og det var nok egentlig hvad vi bl.a. ville

opna.

Vi har med dette projekt selvfglgelig ikke faet en
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...Det for en musiklarer meget centrale problem: Hvor
meget musik og hvor meget udenoms. (Tegning: Claus Deleuran

autentisk og realistisk fornemmelse af vores sene-
re eventuelle erhvervssituation. Det, at vi var en
gruppe, har varet en kunstig padagogisk situation.
Men gruppearbejdet har pa mange mader varet en for-
del, ikke blot lige i undervisningssituationen, men
ogsa set ud fra vores udbytte af projektet. Selv

om vi alle stort set var fuldstendig uden praktiske
padagogiske erfaringer, har vi kunnet gennemfgre
forlgbet, netop fordi vi var en gruppe. Vi har kun-
net stgtte hinanden, aflgse og supplere hinanden i
timerne, iagttage hinandens mader at fungere godt
eller darligt pd. Og vi har kunnet snakke med hin-
anden om timerne. I forhold til disse ting var det
mdske netop en fordel, at vi i timerne havde hver

vores del, som vi var ansvarlige for.

Rent fagligt har projektet ogsd veret larerigt. Vi
fik l®st om og hgrt en masse beatmusik, og vi lar-
te 1lidt om at indsamle materiale, sortere uvasent-
ligt fra og disﬁonere det. Det viste sig, at emnet
dansk beat var en meget stor mundfuld. Vi fandt ud
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af, hvor vigtigt det er, at afpasse emnets omfang
efter den tid, der er til rd&dighed. Vi kunne mage-
ligt have brugt dobbelt sd lang tid, og det kom

til at prage forlgbet. Ogsd pa et mindre plan hav-
de vi tidsm@ssige problemer. Vi havde svart ved at
nd& vores program indenfor de enkelte timer (reelt
p& 35-40 minutter!). Dette sggte vi at rdde bod pa
ved i den fglgende time at tage trdaden op fra gan-
gen fgr - men det var svert. De stakkels elever
var jo i mellemtiden i andre fag blevet proppet med
en mengde differentieret stof.

Af andre problemer skal navnes skolens mangelfulde
udstyr. Tirsdagstimerne foregik i et lille lokale,
kun udstyret med et flygel og et stereocanlag. Det-
te var en af érsaéerne til vores opsplitning af
timerne i praktiske hhv. teoretiske. Spillelokalet
var udstyret med de s@dvanlige orff-instrumenter
samt en el-bas, en hihat , flygel, percussion +
béndoptagerforstarker. Vi supplerede selv med et
trommesat og en el-guitar + forsterker og fik et
rimeligt beat-instrumentarium ud af det. (Gymna-
siet har siden anskaffet et trommesat, vist nok

inspireret af vores medbragte) .

Klassens/lererens evaluering. Den foregik formelt

i den sidste time, men skete ogsd lgbende.

Klassens kommentarer var mest positive: de syntes,
det havde varet spandende, morsomt og aktuelt. Det
havde de ogsa vist ved at deltage aktivt og liden-
skabeligt i sdvel diskussionerne som i spilleriet.
De var ellers lettere forundrede over, at vi havde
kunnet arbejde med et emne, som de ikke tidligere
havde forbundet med musikundervisningen i 1.HF. Det
havde veret "musikundervisning p& en anden made".
Samtidig gav flere udtryk for, at tirsdagstimerne
(de "teoretiske") havde vaeret for komprimerede, i-
s@r den med foredragene, at gennemgangene:af de for-

skellige pladeeksempler havde veret for hurtige,
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og at forlgbet i det hele taget havde virket lidt
diffust og ikke dakkende i forhold til emnet. En-
delig blev det bemerket, at det var en god ide at
starte (ogsd) tirsdagstimen med en sang (det havde
vi af tidsmessige grunde kun gjort i den sidste ti-

me) .

Under selve forlgbet (efter timerne) var Knud Mgl-
ler flink til at give os tips: at vi i indstude-
ringen af numre skulle g& lidt grundigere til ' ::
verks, indgve enkeltstemmer indtil de sad, at vi
skulle spille mere musik i de teoretiske timer.

Derudover gik hans kritik mest pd va&gtningen mel-
lem tekst og musik i vores gennemgang/diskussion

af numrene. Han mente, at vi havde snakket for 1lidt
om selve musikken, og satte spgrgsmdlstegn ved, om
man overhovedet i en undervisningssituation kan
snakke om beat-musik pa& et rimeligt kvalificeret
niveau. Vi diskuterede dette problem og konklude-
rede bla., at netop pd dette punkt er musikviden-
skaben endnu ikke ndet serlig langt. De traditio-
nelle analysemetoder er ikke tilstrakkelige og

maske heller ikke adakvate.

Knud Mgller gav udtryk,6 for, at han havde haft meget
ud af at fglge forlgbet, og at han selv havde fdet
lidt blod p& tanden i forhold til emnet. Han kon-
kluderede til sidst, at vi "havde varet en succes",
og at den fine mgdeprocent blandt eleverne havde
vaeret et bevis herfor. (Tirsdagstimerne 18 fra kl.
8-91).

LIDT _OM FORL@BET I 2.Gm.

(17 elever, l@rer: Bodil Ellerup, gaestelarere:
Bente og Eigil).

Her blev benyttet et 1lidt andet musikmateriale:
Bolighaj (Rgde Mor), Kvinde Min (Gasolin), Til Al-



lende (Rgde Mor), Alrune Rod (Alrune Rod), Isabel
(Skouser og Ingemann), Kvindernes Fazllessang (Kvin-
der i DK).

Forskellene i forhold til forlgbet i 1.HF har der-
udover hovedsagelig vaeret fglgende:

Gastelarerne har her haft et hgjere fagligt ambiti-
onsniveau. Der er f.eks. i de auditive analyser
blevet arbejdet med storformale problemer, og un-
dervisningsindholdet har ligget meget tat op ad
stoffets strukturering og ideer i "Dunhammer og
Segl", dvs. der er blevet gjort meget ud af at ind-
lere forskellene mellem de 5 typer indenfor dansk
beat. (se bilag 4).

Dette har betydet en stgrre grad af lererstyring (end

den i HF-forlgbet) - ogsd stgrre end det egentlig
var ga@stelarernes egne intentioner. Diskussionerne
er tilsyneladende kgrt 1lidt tragt i begyndelsen,
bla. pa grund af styringen, men efter en kritik fra
eleverne (ca. midt i forlgbet) som gik pd, at der
blev snakket for meget og spillet for 1lidt, blev
der puttet noget mere musik ind - med deraffglgende

bedre diskussioner.

Positivt kan man sige, at hvor HF-forlgbet var mere
1pst og kaleidoskopisk, har forlgbet i 2.G varet
indholdsma&ssigt (og politisk) mere sammenhangende
0g stringent - men altsd med nogle padagogiske om-
kostninger. 2.Gm gav i hvert fald i evalueringen
udtryk for, at de syntes de havde l@rt noget, hvor-
imod 1.HF syntes, at deres forlgb havde virket lidt
diffust.

Afrunding og nogle perspektiver. At vi selv, bade

f¢r og gennem hele forlgbet, har m&ttet tage stil-
ling til utroligt mange problemer af sdvel padago-
gisk som faglig art turde vare indlysende. Og det

vel at merke problemer, man ikke i sin daglige til-
verelse som universitetsstuderende bliver konfron-
teret med i s@rlig hg¢j grad. Dette projekt betyder
lige precist for os, at vi i vore videre studieak-
tiviteter hele tiden kan holde os den senere mal-
gruppe for ¢je, og faktisk arbejde i forhold til
den p& et mindre abstrakt plan end normalt.

En stor gevinst ved denne slags projekter er ogsa
muligheden for at introducere et nyt stofomrade og
en ny faglighed for gymnasiet. Man reagerer konkret
pd de "ngdrak", der har lydt: fra is@r gymnasie-
lerere (jvnf. Hjarng- og Helgenasrapporterne), som
dels indeholder et ¢nske om narmere samarbejde mel-
lem universitet og gymnasium, dels kraver, at musik-
studiet i meget hgjere grad, end tilfeldet er, ori-
enterer sig imod den faktiske musikundervisningssi-

tuation i gymnasiet i dag.

Det kendskab, vi har fdet til (gymnasie)ungdoms-
gruppen (via projektet), mener vi ogsé& er vasent-
ligt for universitetsstuderende i forhold til en
senere erhvervssituation. Efter nogle &r pd univer-
sitetet (eller anden hgjere lareanstalt) glemmer
man, hvordan ens egen ungdoms/gymnasie-tid var. Og
hvad man evt. har lest af bgger og skrifter om,
hvad "der rgrer sig" i ungdomsgruppen i gjeblikket
kan aldrig std mdl med en mere konkret erfaring.
Til sidst vil vi kraftigt opfordre andre til at la-
ve lignende projekter, selv om vi er opmerksomme p&
hvad det indeholder af formelle og praktiske pro-
blemer. Vi wvil ogsé& opfordre til, at erfaringer
fra sddanne projekter formidles og offentligggres
via de relevante kanaler. En s&dan erfaringsformid-
ling vil vere et vigtigt bidrag til diskussionen
af, hvad musikundervisningen i gymnasiet/HF og p&

universitetet skal indeholde.
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Bes&®tning: sang Sangens udfgrelse:
2 zylofoner Vi synger to gange A-stykket hvorefter
4 sopranblokflgjter omkvaedet kommer. Dette gentager vi med
1 klaver strofe 3 og 4. Herefter har vi Zylo-
2 guitarer solo, som er 2 gange A-stykket, hvor-
trommer efter vi synger omkvadet. Vi afslutter

(27) el-bas (ser) med strofe 5 og 6 og omkvad.
+ andet slagtgj










Bilag 3

Dette er en typisk el-bas. Den har fire strenge,
som er "identiske" med den almindelige guitars
fire dybeste strenge. Strengenes navne er fra den
dybeste og opefter: E-A-D-G. P& disse fire stren-
ge kan man spille en skala i en hvilken som helst
toneart. I ved mdske godt, hvaden skala og en to-
neart er, men jeg vil alligevel lige repetere det.
N&r man siger: "Jeg vil godt ha' en i C-dur" sa
mener man , at man i sangen vil benytte C-durs to-
ner dvs. C-D-E-F-G-A-H-C eller med andre ord en
C-dur skala. Hvis en bassist far at vide, at hun
skal spille i C-dur, springer hun lige op pa bassen,
hvor hun ved C-dur skalaen ligger og kan si nemt
spille de toner, som er ngdvendige til den sang.
(C-dur skalaen er indbollet pa bassen). Sommetider
er hun s& heldig, at hun kan ngjes med at spille

2 eller 3 toner. Det er nemlig sddan, at man kan
ngjes med at spille de toner, som en akkord er
opkaldt efter. Hvis man skal spille bas til en
C-dur akkord spiller man et C,til en G-dur akkord
et G,til en F-dur akkord et F osv.

Nu findes der jo mange sange, som er mere kompli-
cerede f.eks. denne Hotel Espana. Den har et helt
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Nar man har studeret den kikker man p& sangens ak-
korder og ihukommende princippet om, at man trykker
et G ned, ndr det er en G-dur akkord og et C, nar
det er en C-dur akkord osv, kan man forholdsvis

arsenal af forskellige akkorder. Dette kan skyldes
to ting. 1) - at selve melodien har bevaget sig o-
ver i en anden toneart, end den den var i da den
startede (modulation hedder det i musiksprog). Det-
te medfgrer, at man skal benytte de andre akkorder,
der hgrer med til denne toneart. 2) - man kan for
at krydre lidt pd lydbilledet bruge nogle akkorder,
der er beslagtede med dem, man strengt taget kunne
ngjes med at benytte. Det vil vare meget almindeligt
at man i en melodi, der stdr i Dur inddrager nogle
moll-akkorder og vice versa. Det er jo s&dan, at
til enhver dur-akkord svarer der en moll-akkord.
C-dur akkordens mollmakker er sdledes A-moll, G-dur
akkordens er E-moll.

Hvis vi nu ser lidt pd Hotel Espana vil vi konsta-
tere at tonearten er G-dur. Det er déen fordi der er
et kryds, den benytter hovedsageligt de toner, der
er i en G-dur skala: G-A-H-C-D-E-F-G, og sd slutter
den p& en G-dur akkord. Alt sammen meget sikre in-
dicier. N&r vi har konstateret dette, finder vi ud
af, hvor denne G-dur skala ligger p& bassen. Det
kan i se pa denne 1lidt stgrre tegning, som er det
nederste udsnit af bassen:

NB! Eb hgrer jo ikke med i G-dur skalaen, men skal

bruges til at skabe denne spanske stemning.

nemt finde ud af at betjene en bas. Prgv at g& hjem
og ¢v det pd guitarens 4 nederste strenge, altsa
hvis du har en slig.
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Bilag 4:

KORT OVERSIGT OVER DANSK BEATMUSIKS MUSIKALSKE
UDVIKLING:

I:

II:

Hippiemusikken udviklede sig fra en relativ
enkel, udadvendt og optimistisk beat (Step-
peulvene) til en indadvendt, collage-agtig,
euforiserende, rodet, ekstase-agtig syremu-
sik, inspireret af bla. Jimmi Hendrix (Alrune
Rod) .

Et opggr med hippiemusikken og -kulturens udvik-
ling. Man prg¢vede at finde tilbage til hippie-
kulturens oprindelige idealer, iblandet et so-
cialt engagement. Dette oprgr giver sig udtryk
bade tekstligt og musikalsk. Dvs. musikken bli-
ver igen relativ enkel, den fir ofte prag af
folkesang, "soft beat".

III:I denne gruppe findes alt muligt blandet sammen
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i en stor rodekasse: Spillemandsmusik, folke-
sang, soft beat, hdrd rock osv. osv.

IV: I denne kasse findes ogsd mangt og meget for-

skelligt, men temmelig markant gg¢r de mange
solo-LP'er med en ret blid, folkesangspraget
beat sig galdende

De forskellige socialistiske gruppers musikal-
ske udtryk er indbyrdes meget forskellige, alt
efter hvordan de mener, de bedst kan n& deres
madlgrupper. S3ledes kan navnes Rgde Mor, der
mener, at de bedst far arbejderklassens ung-
dom i tale ved at spille hdrd, kontant rock-
musik, udsat for stgrre elektrisk anl®g, og
Agitpop, der arbejder med meget igrefaldende,
folkemusik-pragede melodier, der oftest er byg-
get op omkring et enkelt guitar-akkompagnement,
hvad der rent faktisk har betydet, at de har
haft en stor funktionsverdi som slagsange.



OM FORS@PG MED INTEGRATION AF FORMNING OG MUSIK

af Ole Straarup

Som enhver der beskaftiger sig med faget musik i
gymnasieskolen ved, er fagets position ingenlunde
problemfri. Det har fofledt mange af fagets udgve-
re til at henfalde til bondeanger og anden dekaden-
ce - 1 stedet for at udnytte og spille p& den ag-

gressivitet, som hdblgsheden er i ner familie med.

Hvis man vil tage kampen op, md& man regne med, at
den bliver langvarig og hard. Det drejer sig om
bevidsthed og gkonomi (den nere forbindelse mellem
disse to skulle ikke vere dette blads lasere frem-

med!) .

Internt pa skolerne skal man ofte sl&s med en for-
benethed blandt kolleger, som har sin rod i ungdoms-
erindringer om tabelige musiktimer, og mod veletab-
lerede traditioner for fordelingen af den gkonomi-
ske kage (fra mit arbejde i GM's bestyrelse ved

jeg, at musik p& talrige gymnasier udsultes p& det

groveste) .

Derudover er det af stgrste vigtighed, at man udad-
til manifesterer sig overfor de bevilgende myndig-
heder i stat og amter. Det kraver, at man som mu-
sikl@erer satter sig meget grundigt ind i de gko-
nomiske forhold og spilleregler omkring gymnasie-
skolen. Det lyder s8 ligetil, men faktisk er det

et stort arbejde, som mange af fagets folk i mis-
forstéet skgnd&ndsattitude har afholdt sig fra at
besmudse deres velplejede flygelfingre med.

Blandt mange andre vigtige aspekter skal jeg navne
forholdet til andre fag, dvs. det tverfaglige sam-
arbejde, som det nu kan udfolde sig i st¢rre eller
mindre malestok. I dén sammenha&ng vil jeg papege
ngdvendigheden af, at man ngje overvejer service-
fagsfunktionens rimelighed. Nar vi arbejder sammen,

skal vi (krave at) arbejde ordentligt sammen.

I det fplgende skal jeg redeggre for et forsgg pa
at formalisere et sddant ordentligt samarbejde, som
efter to ars forarbejde tager sin begyndelse i sko-

learet 1979 - 8o.
I forsggsansggningen, som er udformet under hensyn-

tagen til undervisningsministeriets skrivelse fra
december 1977 om hovedforsggsomrider i gymnasiet,
hedder det:

"l. Vi gnsker at indhgste erfaringer med etab-
leringen af et gymnasialt fallesfag, som ogsa
vil kunne indga i fremtidige forsgg med inte-
gration mellem EFG og gymnasieuddannelsen.

2. Vi ¢gnsker at betone sammenhangen mellem mu-
sik og formning for derigennem at styrke for-
bindelsen mellem disse fag og gymnasiets gv-
rige fag. En projektorienteret undervisning
vil her kunne medvirke til at skabe sammenhen-
ge, som naturligt lagger op til et tvarfagligt
samarbejde.

3. Vi ¢gnsker at undga den uheldige og kunstige
valgsituation omkring musik og formning ved
overgangen til 2.g. Vi ¢gnsker i stedet at styr-
ke elevernes praktiske og kreative fardigheder,
hvilket &bner mulighed for, at eleverne gennem
udadrettede aktiviteter kan bidrage til en ¢-
get kontakt til kredse udenfor skolen.
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4. Vi gnsker at inddrage de kontakter, som
skolen har i lokalmiljget, i den undervis-
ningsme&ssige sammenh@&ng. Herigennem vil dis-
se kontaktér i hgjere grad kunne opleves som
egentlig vedkommende - bdde for eleverne og
lokalbefolkningen.

Konkret foreslar vi undervisningen opdelt i
3-ugers moduler efter fglgende skema:

1. uge: musik (1 larer)

2. uge: formning (1 larer)

3. uge: musik/formning integreret (2 lerere)

Modulsystemet sikrer, at alle elever modtager

undervisning i bade musik og formning, og at

sammenh@&ngen mellem de to fag fremhaves. Sam-

tidig forbliver stamklasserne udelte, s8ledes

at eleverne ikke skal undervises pd tilfal-

digt sammensatte hold. Undervisningen skal om-

fatte

1. Musikudgvelse og billedeksperimenter

2. Musik- og billedanalyse

3. Musikkens og billedets placering som soci-
ale kulturfenomener.

Lige som det er centralt at belyse sammenhan-
gen mellem disse tre hovedomrdder, lagger vi
stor vagt pd at fremhave forbindelsen mellem
det praktiske og det teoretiske arbejde. Un-
dervisningen skal fortrinsvis vere projekto-
rienteret, og eleverne skal opgves i at prae-
sentere undervisningens stofomrdder og resul-
tater gennem aktiviteter, som retter sig mod
sdvel skolens elever som kredse udenfor sko-
len. Undervisningen evalueres igvrigt lgben-
de og afsluttes med studentereksamen i 3.g."

Musik og formning hgrer traditionelt ikke til de
fag, som arbejder tat sammen. Ofte opfattes de to
fag som stdende i et konkurrenceforhold til hinan-
den. Denne opfattelse kan der gives rimelige histo-
riske forklaringer p&, méske specielt set fra mu-
sikfolks side, men det er bestemt ikke argument

for at lase "fronterne" fast. Efter min mening har
de to fag s& meget tilfalles, at de burde styrke

hinanden og ikke omvendt.

I vort tilfelde har vi de to sidste ar lavet en del
mindre projekter for at afprgve samarbejdsmulighe-

derne mellem de to fag og har f.eks. taget udgangs-
punkt i vareafs@tning (supermarkeder), Melodi Grand-
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Prix, discodans (Travolta-kulturen), punk og mode.
Felles for disse tillgb har varet et forsgg pd at
tage udgangspunkt i elevernes egen virkelighed, i
deres forbrug og ad den vej styrke deres kritiske

sans 0og deres kreativitet.

I videre perspektiv ¢nsker vi at forstd kreativitet
som evnen til selvstendigt at formulere problemer
og lgse dem pa& egne pramisser. Dette kraver en hgj
grad af ferdighedstrening, som mange larere i sa-
vel musik som formning i en &rrazkke er veget tilba-
ge for, men som det formaliserede forsggsarbejde
skulle abne op for. Altsa: hvis folk er godd til
f.eks. at spille, tegne og synge, sd er det fordi
de har lert det.

Og der er meget at lare ovenpd nedprioriteringen af
de musiske fag i folkeskolen. Ifglge folkeskolelo-
ven er det ikke god tone at forstyrre bgrns puber-

tet med musisk/kreativt arbejde i skoletiden.

For opmerksomme lasere af Information vil ordet "ke-
delighedspadagogik" mdske dukke op i erindringen.
Udtrykket stammer fra en kronik (19.2.79) af Claus
Jensen og Kurt Finsten - sidstn@vnte er min form-
ningskollega - som sldr til lyd for en nyvurdering
af den @stetiske dimension, for muligheden af
"at opstille en ny @stetik, som kan fremst& som
et alternativ til sdvel socialrealismens dgd-
kedelige korrekthed som massekulturens fasci-
nerende bedrag"
(kronikken tager i det vasentligste sit udgangspunkt
i faget dansk).

I musik/formningsforsgget vil vi satse p& en "krea-
tiv-estetisk padagogik, som kan give eleverne mulig-

hed for problemlgsning og handling".

Erfaringerne herfra vil jeg gerne vende tilbage til
om et ars tid eller to, men indtil da modtages kom-

mentarer, forslag og gode ideer gerne.



HVA' KOMMER 50'ERNE OS VED?

af en 1.9 pd Rpdovre Statsskole

Det var det spgrgsmd@l vi - en sproglig l.g p& Red-
ovre Statsskole - stillede os og satte os for at
besvare. De fplgende sider er vores f@grste sponta-
ne forsgg pd& at give et signalement af vores brug
af og holdning til 50'er-bglgen, som vi mgder den
i faznomenet "Grease" med John Travolta. Vi har ik-
ke last tykke bgger om, hvordan 5o'erne egentlig
var, fordi vi i fg¢rste omgang ville beskaftige os
med sagen uden alt for mange efterrationaliserin-
ger. Fgrst nu, hvor vi har flet vores ikke serlig
gennemreflekterede meninger ned pd papiret, vil vi
give os i kast med et narmere studium af, hvordan
det virkelig var dengang i de "glade" halvtredsere.
Nar det er overstdet vil vi std rustet til et gen-
syn med vort fgrstehd&ndsindtryk. Til den tid vil
pointen vare at konstatere, om "Grease" og Travol-
ta har formdet at dreje vore hoveder af led og
fordreje vores holdning og vort billede af 5o0'erne,
eller om vor sunde fornuft har staet distancen,
sdledes at vi med sindsro kan kalde Travolta-bgl-
gen HARML@PS UNDERHOLDNING.

De fglgende sider kan ikke betragtes som en enig
klasses holdning til fznomenet. Vi har arbejdet i
grupper og der har i de fleste tilfalde varet e-
nighed inden for gruppen om en bestemt opfattelse
af tingene, men hvor der ikke har hersket enighed,
har vi valgt at lade alle komme til orde i stedet
for at bearbejde hinanden frem til et kompromis.

Vi har sendt spprgeskemaer ud til alle l.g'erne

p& vores skole, fordi vi ville danne os et indtryk
af, hvad andre af vores jevnaldrende mener om 70'-
ernes 50'er-revival. Vi har bygget vores spgrge-
skema op over filmen "Grease" og efter at have be-
arbejdet besvarelserne er vi kommet frem til fgl-
gende resultat:

2/3 af de adspurgte har set filmen. Alle dem, der
har set filmen, har set den p.gr.a. den store op-
reklamering, der har gjort dem nysgerrige. De fles-
te syntes, at den var god. Kun ca. 5% brg¢d sig ik-
ke om den. Dog var der nasten ingen, der syntes,
at den gav et realistisk billede af 5o'erne, og de
har udelukkende set den som en god underholdnings-
film. En lille del syntes ikke, at de kunne udtale
sig om, hvorvidt filmen var realistisk eller ej.
En enkelt fandt, at filmen var realistisk med den
begrundelse, at 5o0'erne jo var "som én stor fest".
Alle har hg¢rt musikken til filmen. Halvdelen kunne
lide den og nogle havde selv pladen eller kasset-
ten, men ca. 1/4 af de adspurgte syntes, at den
var darlig, og den blev kritiseret for ikke at
svare til den oprindelige 5o0'er-musik. Vi spurgte
dem om, hvad de troede grunden til en genoplivning
af 5o'erne var. Svarene gik ud pd, at det er pro-
fitmagerne, der har gennemskuet de unges behov for

at kunne leve sig ind i en problemfri tilvarelse,
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og at det er en form for nostalgi, der skal ses i
forbindelse med krisen i 7o0'erne. Nogle undlod
helt at tage stilling til dette sp@grgsmél.

Vi spurgte dem ogsa, om de fplte sig tiltrukket af
genoplivninger af tidligere tiders musik i al al-
mindelighed. Kun meget f& brgd sig ikke om idéen,
men det viste sig i den forbindelse, at de fleste
fplte sig tiltrukket af den musikalske revival,
mens moden og dansen havde relativt f& tilhangere.
Desvarre gik der lidt koks i vores spgrgeskemaer,
s& at vi ikke med sikkerhed kunne tage stilling
til, om de adspurgtes k¢n spillede ind i denne
sammenh@&ng. De, der ikke kunne lide revival-idéen,
gav den begrundelse,at vi lever i 7o0'erne og hel-
lere skal finde p& noget nyt frem for at vende til-
bage til det gamle.

I vores gruppe satte vi os for at undersgge, om
Travolta som idol har den samme funktion over for
sine fans som rock-sangerne i 50'erne havde over
for deres tilh@ngere. Vi mener, at der m& vare en
forskel. I 5o0'erne optraddte idolerne i hgjere grad
pad scener end pad film. P4 denne m&de fik de tatte-
re kontakt med deres fans. Denne kontakt har sva-
rere ved at opstd i dag, eftersom kontakten mellem
idol og fans hovedsagelig foregdr via biograf,
ungdomsblade og andre medier. Vi mener ikke, at
fans idag identificerer sig med idolerne p& samme
médde som i 50'erne. I dag er det som om folk kun
identificerer sig ved at klade sig p& som deres i-
doler og hgre deres musik. Anderledes var det i
5o0'erne, da folk ikke kun fulgte en mode og en mu-
sikform, men samtidig fulgte en livsholdning, som
moden kun var en del af. Vi mener, at denne livs-
holdning ikke uden videre kan tages op i 7o'erne,
eftersom tiden er en anden: Den politiske og den
samfundsmessige situation er vasentlig anderledes

end i 50'erne, og man kan derfor ikke have den
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samme indstilling til samfundet i 7o0'erne som i
50'erne.

Som f@¢r nevnt mener vi, at det betyder ret meget,
om idolerne optrader pd en scene eller pd et film-
larred. Hvis idolerne optrader pa en scene, far
publikum et mere @gte indtryk af dem. Idolerne er
sig selv eller spiller sig selv pd scenen, og det
er den rolle, som fans'ene dyrker og identificerer
sig med. Men pd et larred spiller idolet en anden
end sig selv. Han har fdet tildelt en rolle af
producenten og det er mdske ikke s& meget den, som
hans fans dyrker som idolet bag rollen. Men det er
nok ret svart at skille idolet og hans roller fra
hinanden og det betyder s8, at producenten kan
s@lge nasten hvad det skal vare, ndr bare idolet
er i hovedrollen. Den identifikation med idolerne
der finder sted i denne sammenh&ng er altsa ikke
ner sa realistisk eller friggrende som den mellem
et 50'er-idol og hans fans. I "Grease" fa&r vi af
John Travolta og Olivia Newton-John serveret et
forvranget billede af et samfund og en livsstil,
hvor alt er rosenrgdt, nemt og ligetil og uden be-
kymringer.

Grunden til at mange unge identificerer sig med i-
dolerne er, at deres egen tilverelse synes dem
trist, besvaerlig og slet ikke kan mdles med den
tilverelse, de fgrer pd filmlarredet. Det vil alt-
s& sige, at folk flygter fra deres egen virkelig-
hed. Det er lettere for de unge at forestille sig,
at de lever den samme tilvarelse, som deres idoler
ggr, end at leve deres eget liv. Det ggr de som
sagt ved at klade sig som deres idoler og ogsé& ved
at tage idolernes meninger til sig, som om de var
deres egne. Det er lettere end at se sin egen til-
verelse i ¢jnene, fordi den er svar og problem-
fyldt med mange meninger, man skal tage stilling
til osv. De unge har s& faet det indtryk gennem
film, reklame, romanblade osv., at tilvaerelsen

skal vere sd nem og dejlig, og derfor vrager de
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Den svedende Elvis.
I 5o'erne fik idolerne tattere kontakt med deres fans.

deres egen tilverelse, som de sikkert kunne f& me-

re ud af, hvis de interesserede sig for den.

Er "Grease"-musikken medrivende?

Der er udelukkende tale om nostalgi i forbindelse
med 5o0'er-renassancen. Ved hjzlp af indoktrinering
fra reklameverdenen prgver folk (forgaves?) at sg@-
ge tilbage til "de glade 5o0'ere".

Profitmagerne har helt afgjort valgt det rette
tidspunkt for en revival, idet folk i over et &ar
har ladet sig rive med af det.

MEN bliver folk nu revet rigtigt med af den nye
50'er-musik?

Efter at have sendt et spgrgeskema rundt pé& skolen

Den kg¢lige Travolta.
I "Grease"f&r vi af John Travolta serveret et forvranget
billede af et samfund og en livsstil.

har vi afgjort fdet det indtryk, at folk gennemga-
ende synes, at 5o'er-musikken er god og hyggelig
lyttemusik, men heller ikke mere. Det er altséd
neppe musikken, der er s@rlig medrivende, men sna-
rere de krafter, der har lanceret fanomenet. Fler-
tallet svarer imidlertid, at der ikke er tale om
indoktrinering. Det skyldes mdske, at folk er ban-
ge for at indrgmme, at de lader sig manipulere af
massemedierne og dermed har mistet deres egen selv-
stendige holdning. Ingen af os i gruppen syntes at
have et specielt varmt forhold til den nye 5o0'er-
musik. Vi foretrzkker at hgre den agte rock frem
for den disco-file udgave af den. Det, der karak-

teriserer den "go'e, gamle rock" er den hdrde, ra
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og primitive fremfgrelse med f& instrumenter i
mods@tning til den nyere tids rock, der er praget
af tekniske og musikalske raffinementer. I en mu-
siktime sammenlignede vi den nye og den gamle ver-
sion af melodien "Hound Dog". Den nye var med Sha-
Na-Na og den gamle med Elvis Presley. Nar vi f¢r i
tiden hgrte dem hver for sig, syntes der ikke at
vere de store forskelle, men i den musiktime hgrte
vi dem lige efter hinanden mange gange. Derigennem
blev det meget tydeligt, at den nye udgave bar
preg af vor tids disco-musik, idet den teknisk set
var meget bedre. Med det mener vi, at selve opta-
gelsen var af hgj teknisk kvalitet og instrumenter-
ne tradte tydeligt frem og var i fin indbyrdes ba-
lance. Desuden var der flere instrumenter med, bl.
a. klaver, og de spillede sammen med en tat og e-
lastisk disco-sound. Den gamle udgave var i sammen-
ligning hermed primitiv og rd. I den var de mest
fremtradende instrumenter guitar og trommer. Gui-
taren lgd meget pigtrddsagtig og skinger, og
trommerne lgd af og til som maskingevarsalver.

De stgrste forskelle mellem de to indspilninger

1% i den mdde de begyndte og sluttede p& og s& i
tempoet. B&de begyndelsen og slutningen var i El-
vis-versionen meget brat. Det gik lige pd og hérdt,
og ndr det var fardigt, s& var der ikke mer at
spille om. Sha-Na-Na- versionen havde b&de en blid
start og en blid slutning og man blev derved ikke
hevet ind i nummeret og revet ud af det igen med
den brutalitet som pd Elvis-versionen. Elvis-ver-
sionen var desuden udfgrt i et meget langsomt tem-
po, som gav nummeret en ekstra indadt og hé&rd

virkning.

1. gruppe:
Alle i gruppen er enige om, at Grease-moden har
pavirket de fleste af os i en eller anden retning.

Det kan bl.a. ses ved at mange unge satter héaret
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op, gdr i store nederdele, gummisko, stramme buk-
ser og universitetstrgjer.

Om moden pdvirker os til at fastholde bestemte
kgnsrolleforestillinger og hvad dermed fplger, har
der veret meget store diskussioner om i gruppen.

Da vi ikke kunne f& overbevist hinanden, delte vi
os i to lejre med modsatte meninger.

Den ene del af gruppen mente, at det aldgamle kgns-
rollemgnster blev fastldst p& den mdde, at der blev
en meget kraftig understregning af den maskuline
og den feminine type. (Manden bliver den ra type,
mens kvinden bliver den lille, tryghedssggende
pyntegenstand) . Personerne i filmen (is&r pigerne)
bruger mange timer og penge pd at f& deres udse-
ende i orden, s&dan at fyrene lagger merke til dem.
Vi synes ikke, at det kan vare meningen, at piger
skal maje sig s8dan ud med hensyn til tg¢j, og der-
med ggre indtryk af den lille, svage pige. P& den
mdde bliver kvinden til en brugsgenstand for man-
den. I og med kgbet af 50'er-kluns fglger for de
flestes vedkommende en bestemt opfprsel, som pas-
ser til tgjet, dvs. den lille, glade, fnisende pi-
ge og den ra, overlegne mandstype. Filmen antyder,
at Sandy ved til sidst i filmen at skifte type og
ifpre sig laderbukser og jakke @ndrer rolle. Det
ggr hun ogsd, men rollen er ikke mindre feminin.
Hun skifter rollen som lillepige ud med rollen som
vampet sexual-objekt.

Idet der lagges en skarp granse mellem kgnnene,
bliver der samtidig lagt et stort pres pa manden.
Han skal vere den beskyttende og forsgrgende, han
md ikke vare svag.

Sddan som situationen er p& arbejdsmarkedet i ¢je-
blikket, er det jo meget passende, at kvinden bli-
ver holdt fast i sin kvinderolle ved hjalp af tg¢-
jet. Dermed mener vi, at kvinden presses ud af ar-
bejdsmarkedet og vender tilbage til husmoderrollen.

Den anden del af gruppen mener ikke, at kgnsrolle-
mgnstret bliver 1&st fast p.gr.a. moden. Hvis en



pige klader sig efter moden, behgver det ikke at
betyde, at hun bliver den lille, forsvarslgse og
uselvstendige pige. Tvartimod vil hun fg¢gle sig me-
re selvsikker og bevidst om, at hun er noget be-
merkelsesvaerdigt uden at vare en pyntegenstand el-
ler et sexobjekt for mend. Det giver nemlig i sig
selv en tilfredsstillelse at klade sig pe&nt og i
det hele taget ggre noget ud af sig selv og sit
udseende. Vi synes, at de fleste piger nu til dags
er lige glade med, om drengene er store og starke
eller hjelpelgse. Vi gdr i det hele taget ikke sa
meget op i kgnsrollemgnstret mere. I de fleste nye
generationers forhold er det for det meste pigen,
som bestemmer over drengen. Hun er den indsmigren-
de og lokkende person i et mand/kvinde-forhold.
Derfor kommer hendes meninger ofte igennem, fordi
mend som regel ikke kan std for den kvindelige
charme. S& set fra kvindens side behgver vi (kvin-
der) ikke vare bange for, at kvinden igennem mo-
den igen skal vende tilbage til den gamle tid,

hvor kvinden var den undertrykte i samfundet.

2. gruppe:

Filmen reprasenterer det gamle kgnsrollemgnster,
hvor drengene skal vare hadrde og pigerne tilbage-
holdende og "sgde". Dette kan der gives adskillige
eksempler p&. Drengene er initiativtagerne, der
inviterer pigerne til bal og dansekonkurrence. Pi-
gerne forventer dette og kunne hgjst sandsynligt
ikke forestille sig det anderledes. Pigerne frem-
stilles som hysteriske og fnisende, f.eks. da en
dreng i en biologitime kaster en edderkop hen til
en pige, hvorpd hun far et hysterisk anfald. Dren-
gene md ikke vise fglelser, nd&r andre (is@r dren-
ge) er til stede. Da John Travolta prasenteres for
sin pige p& skolen f@grste gang efter ferien, er
han sammen med sine kammerater og vil derfor ikke
rigtigt vere ved, at han holder af hende. Lige s&-
dan vil han i glade omfavne en kammerat,men de fin-

der det flovt og pinligt, fordi der er andre dren-

ge til stede, og skynder sig at friggre sig fra
hinandens favntag. Mht. dansen er det ilde set, at
to af samme k¢gn danser med hinanden, hvilket bl.a.
resulterer i, at pigerne bliver bankevarmere, hvis
deres udseende eller pakladning ikke lever op til
idealet af den sgde lillepige. Ogsd& moden er meget
kgnsrollepraget. Pigerne gdr kladt i kjoler og ne-
derdele, mens drengene gdr i laderjakker og cow-
boybukser. Pigerne er feminine og drengene er mas-
kuline.

Vi mener ikke, at kg¢gnsrollemgnstret er sat tilba-
ge i udvikling p.gr.a. filmen, men sikkert sat i
std. Det er isar tgjmoden, der har flet indflydel-
se. Tgjet fra 50'erne er kommet tilbage i form af
kjoler og nederdele med vide skgrter og snavre
cowboybukser og satinbukser. Isar er pigerne ble-
vet ofre for denne mode. Moden har bestemt, at pi-
gerne igen skal vere feminine og dermed g& bort
fra den friere pdkladning (lgse cowboybukser og T-
shirts) . Klader skaber folk, siger man, og vi me-
ner sa afgjort, at kroppen og hjernen retter sig
ind efter det t¢j, som vi skruer os ned i.

Dansen fra "Grease" dyrkes idag mange steder bade
som fritidsinteresse og rundt omkring p& diskote-
kerne. Denne dans er meget kgnsrollebestemt. Et
par bestdr af en pige og en dreng - med drengen
som fgrer.

Det er hos de helt unge, at "Grease"-moden flore-
rer, altsd ikke s& meget blandt f.eks. gymnasie-
elever som blandt dem, der er yngre, og det kan
virke meget hammende og bremsende p& den udvikling,
der er i gang, fordi denne generation meget gerne
skulle std i spidsen for et mere ligestillet sam-
fund.
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UNDERVISNINGSMATERIALER TIL MUSIKUNDERVISNINGEN

Information og debat

v. Lars Ole Bonde og Lars Nielsen

I MODSPIL nr. 3 opfordrede vi til en debat om lare-
bpger til musikundervisningen. Denne opfordring har
givet et magert udbytte indtil nu: nul indlag fra
leserne. Vi tror imidlertid at det magre udbytte
h&nger sammen de mange potentielle indlagsskriveres
pressede arbejdssituation: Foraret er traditionelt
en h&rd tid for musikla@rerne i Gymnasieskolen og pa
HF. Desuden ved vi, at mange musikl@rere viger til-
bage for at formulere sig skriftligt. Det sidste
problem er det nok vanskeligt at ggre noget effek-
tivt ved. Det fgrste problem har vi forsggt at lgse
ved hjalp af opsggende arbejde: Vi har kontaktet
folk, samlet dem til mgder, presset enkelte til at
skrive et par sider osv. - alt sammen ud fra den
overbevisning, at emnet: larebgger/undervisningsma-
terialer er vigtigt, at det altsd ikke er manglende
interesse der har afholdt lasere fra at skrive til
os.

Vi har forsggt at angribe problemstillingen fra tre
vinkler:

Den fgrste af artiklerne om larebgger er en rund-
bordssamtale med fire gymnasiel@rere om deres syn
pd musikbgger og deres rolle i faget. Det er vig-
tigt at understrege, at denne diskussion er tankt
som et debatoplag. Vi forsgger mao. at &bne diskus-

sionen ved at tage pulsen p& situationen, som den
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tegner sig for mange musiklarere idag. Samtalen er
heldigvis ikke kun konstaterende. Den rummer ogsa
idéer, der peger henimod en lgsning af de problemer,
musikfaget har p& larebogsomridet.

Efter rundbordssamtalen fglger et par "efteranmel-
delser" af nogle bgger, der anvendes i musikunder-
visningen i gymnasium og HF. Som det vil fremgd er
der tale om, at nogle gymnasiel@rere fortaller om
deres erfaringer med bgger og materiale, de har an-
vendt i deres undervisning. - Idéen med at formidle
nogle "brugererfaringer" er ikke vores egen. Vi

har hugget den fra Mads Tranholm, som er redaktgr

af gymnasiemusikl@rernes medlemsblad. Og vi synes,
at idéen er s& god, at vi ogsd fremover vil &bne
Modspils spalter for l@serindleg af denne type. An-
meldelser synes vi er vigtige, men isar i forbin-
delse med brugsbgger til undervisning kan de godt
have behov for et supplement i form af "brugerer-
faringer". (Carsten Mollerups indl®g i dette num-
mer og Lars Nielsen svar peger ogsa pa& ngdvendig-
heden af en bredere anmeldelsespraksis) .

Endelig har vi spurgt en lang rakke forlag om deres
udgivelsesplaner p& musikomrddet. Vi gengiver de
svar vi har fdet fra hhv. Politikens forlag, Gyl-
dendal og PubliMus.



SKAL VI HAVE LEREBPGER TIL MUSIKUNDERVISNINGEN?

En rundbordsdiskussion v.

Deltagere i rundbordssamtalen:

Karsten Tanggaard (TA)

Aurehgj gymnasium. 8 timer + 3 timer big band

Musiker pd elbas og kontrabas i jazz og teatersam-

menhang.

Kirsten Toksvig (KT)

Rpdovre Statsskole, 16 timer i gymnasium og HF .

Steen Biilow-Hansen (SB)

Herlev Forsggsgymnasium. 6 timer. Dansk som hovedfag.

Annette Juul-Hansen (AJ)

Allergd Amtsgymnasium (nystartet gymnasium kun med

1.g9). lo timer kor,+ "Allergd Hgnserock". Engelsk

som bifag.

Lars Nielsen (LN)
Kgge gymnasium, 13 timer + 2 timer dramatik, spil-

lemandsorkester.

Skal vi have bgger til musikundervisningen?

KT:

TA:

Det kommer an pd hvad du mener med bgger? Jeg
er sterkt imod et sammenha&ngende larebogssy-
stem, hvor det er fastlagt at man i femte ti-
me skal gennemgd brevis osv. Det tror jeg ikke
kan lade sig ggre. Men det er klart, at vi skal
have bgger. Det kan vi ikke undvare, alene for-
di det er begranset hvor meget tid, man har til
at g& rundt og finde materiale.

Jeg mener, at bgger er et meget patrangende

problem, muligvis et problem, der er forbi-gd-

Lars Nielsen

SB:

AJ:

ende, men lige nu har vi brug for bgger af 3
grunde. For det fgrste har vi brug for bgger
som debatoplag, for det andet som en prasenta-
tion af stof, der dzkker bekendtggrelsen og for
det tredje for at give os et pusterum, sd vi
fdr mulighed for at komme igang med den diskus-
sion af faget, som jeg har savnet. Jeg savner
diskussioner om fagets indhold, fagets lang-
sigtede malsatning og fagets kontinuitet.

N&r der bliver navnt larebgger fdr jeg associ-
ationer i retning af bgger, man tager med hjem
og forbereder sig med, og i den forstand synes
jeg det er fuldstendig vanvittigt. Jeg synes,
at en bog som Finn Gravesens "Musik og samfund"
er fantastisk anvendelig p& skolen, men der er
vel ingen der sender eleverne hjem med den.
Hvad er der i vejen for at eleverne kan f& no-
get stof med hjem? Jeg kunne forestille mig,

at man havde nogle temahafter, som man har i
dansk, nogle smd overskuelige nogle, hvor de
kan lase baggrundsstof om det pdgaldende em-
ne..... s& kan man sige: gd hjem og las det og

det, s& hgrer man og diskuterer pd skolen.

Hvilken form skulle man give bggerne?

Annette navnte temahafter. Fra mit andet fag,
dansk, kender jeg temahafter. Der kommer en
vrimmel af dem ligefra egentlige bgger til smé

offset-trykte hafter. De omhandler alle mulige
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TA:

KT:

TA:

emner, og er stort set forskellige le®reres ned-
skrevne undervisningsforlgb. Tekstmaterialet
er samlet og sat op og de kan opfylde et aktu-
elt behov.

Jeg synes ikke, det er nok at lave temahafter.
Det vi faktisk har brug for er 2 - 3 forsgg pd
at dekke hele omrd&det. Vi har brug for materi-
aler om musikkens samfundsm@ssige baggrund, men
ogsa for en mdde at analysere den p&galdende
musik pa& og nogle ting, der kan spilles. Jeg
synes, det er farligt, at fokusere pd et enkelt
element for derved bliver musik i vor egen, og
i elevernes bevidsthed noget, der er spaltet op
i en time med serigs diskussion af de slemme
mend bag musikken, en times lytten og en times
glad spil og sang.

Er der ikke behov for begge dele? P& den ene
side grundbgger som Finn Gravesens og p& den
anden side temahzfter, hvor den stgrre teore-
tiske baggrundsviden ikke er s8 vigtig, men
hvor der star relevante ting om musikkens bag-

grund koblet sammen med musikanalyser og gode
arrangementer.

Hvad angdr form igvrigt, mener jeg, at den tid
hvor man kan ngjes med en bog er forbi. Jeg
kunne taenke mig, at der foruden en bog ogsd
blev lavet bdnd b8de til b&ndoptager og video.
I den aktuelle musik er det f.eks. svert at
skille musikken fra billedet, og ogs& n&r man
beskaftiger sig med den samfundsma&ssige bag-
grund er det nyttigt med billeder.

Jeg er enig i at padagogisk materiale uden
lydband er problematisk. Hvis man f.eks. skal
lave Beatles' historie skal man kgbe maske 25
plader og sd hjelper det ikke at man har et
billigt temahzfte om emnet.

Hvem skal lave det padagogiske materiale?

SB:
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Hvis sadan noget skal laves ma det komme fra

skolefolk selv, folk der underviser i musik.

TA:

AJ:

KT:

TA:

KT:
TA:
KT:

TA:

LN:

SB:

LN:

Jeg synes, det er oplagt, at de studerende ved
universiteterne laver specialer som padagogi-
ske forlgb. Det er klart, at det ikke er alle,
der er ligesd heldige som jeg at kunne g& ud

og afprgve materialet i undervisningen, men de
fleste lerere er glade for at modtage materia-
le og kommer med kommentarer til det. Der lag-
ges faktisk to ars blod, sved og tdrer i sidan
et speciale og jeg ville ikke kunne ba@re, hvis
mit speciale bare blev sat pd en hylde. S&
derfor laver jeg et speciale der kan bruges.
Man skal kunne valge om man vil lave speciale
pé& den ene eller anden mé&de.

Men studerende mangler ofte padagogisk erfa-
ring.

Tror du ikke man kunne lave en slags udveks-
ling med de l@rere, der er ude. Hvis der kom
en studerende til mig og sagde: Jeg kunne tan-
ke mig at lave noget om indisk musik, kunne du
ikke t@nke dig at prg¢ve det i din klasse og
hjelpe med at fa det tilrettelagt.

Mener du at l@reren skulle prgve det i klassen?
Ja, eller den studerende.

Det er nok et problem. Men man kunne mdske have
en gymnasiel@rer som konsulent ved speciale-
skrivning.

Eller man kunne lave en vejledning p& 20 sider,
der fortalte lidt om hvordan det kunne ggres.
Jeg tror ikke at man kan lave en vejledning til
den mere personlige mdde at formidle stoffet
p&, det md& afpasses efter klasse og temperament.
Det er rigtig nok, men selv om der er forskel-
le larerne imellem ligger der alligevel nogle
overvejelser om hvordan man skal fa stoffet for-
midlet. Det md vare vasentligt, at der, hvis
man skal skrive padagogisk anlagte specialer,
gpres et eller andet for at introducere pro-
blemstillingerne.

Hvem skal bedgmme padagogiske specialer? Det



TA:

LN:

KT:

LN:
KT:

TA:

er de farreste universitetslarere pad Kgbenhavns
musikinstitut, der selv har undervist i gymna=
siet.

Det er ikke noget problem for der er mulighed
for at inddrage eksterne bedgmmere.

Nogen gange har jeg fornemmelsen af at vi be-
veager os pd to planer, dels er der et meget i-
deelt plan som vores undervisning og vores p&-
dagogiske overvejelser burde foregd p&, og

dels er der det plan vi befinder os pd, nar vi
kommer ud fra universitetet. Der er det jo ik-
ke spgrgsmalet om de finere padagogiske nuancer.
Det er et spprgsmdl, om at man overhovedet ikke
aner, hvordan det foregdr. lo siders vejledning
vil tage 50% af de vaerste bommerter.

Kunne man ikke forestille sig gymnasielarere
som konsulenter ved siden af den normale vej-
leder, ndr det drejer sig om padagogiske spe-
cialer.

Jo, men det kan give de samme problemer som vi
kender fra padagogikumssituationen, at man far
en vejleder man absolut ikke kan komme overens
med (se padagogikumsdebatten andet sted i bla-
det) .

Ja, og det ved jeg ikke hvad man skal ggre for
at undga.

Hvad skal bgger til musik indeholde?

Jeg har altid syntes, at det Finn Gravesen har
lavet med bluesmusik i social sammenhang er
vaeldig godt. Han kobler hele tiden musikanaly-
sen til sociologien og til en samfundsmassig
sammenh&ng, men man mangler et nummer med tid-
linie og beskrivelse af, hvad der sker numme-
ret igennem, s& man ved, at dér synger han off-
pitch, og dér g¢r de sddan. Igvrigt mangler vi
materiale om film og musik.

Nu har du valgt blues som eksempel, fordi det
er s& oplagt, men det er meget svarere med an-

dre genrer, og derfor er det ikke lavet. Der-

LN:

LN:

SB:

TA:

for er ideen med temahafter god, fordi stoffet
faktisk kraver en specialist, som gider ofre
et par &r p& opgaven. N&r man f.eks. skal la-
ve noget om punk, sd laser vi de to udklip,

vi har fra avisen og s& tror vi, vi ved noget
om punk, men det passer bare ikke. Det kraver
lang tids arbejde.

P4 den anden side er det vigtigt, at temahafter
kan komme ud hurtigt, ihvertfald med nogle em~
ner.

Ja, de er jo kun aktuelle et kort stykke tid.
Jeg kunne godt t@nke mig, at fa& tvarfagspro-
jekter i temahafteform. Jeg synes, det er for-
bandet svart med musik og tvarfag, og det er
irriterende at la®se bekendtggrelsen, hvor der
stdr, at der s& vidt muligt skal laves tvarfag.
Der er mange problemer, og et af dem er, at man
i 2. og 3.9 arbejder med sammensatte klasser.
Det betyder, at man skal arbejde sammen med to
dansklarere eller to historiel@rere. Det er og-
sd vanskeligt at opnd enighed indenfor klassen,
fordi de ikke vil give afkald pd deres medbe-
stemmelsesret. Man kommer ofte i den situation,
at 2. og 3.g vaelger et musikinternt emne. Hos
os (Herlev Forsggsgymnasium) har vi endvidere
det problem, at vi kun har musik et halvt &r i
1.9 og det bruges til en prasentation af faget.
Men det er meget ¢nskeligt at se eksempler pé&
tverfag.

Formning er et af de fag, hvor det kan lykkes
at arbejde sammen.

Ja, men det er spgrgsmdlet hvor store perspek-
tiver, der er i at arbejde sammen med lige net-
op formning. Jeg synes, det er mere sp@ndende
med andre fag.

Ja, det er rigtigt, og derfor m& vi have nogle
temahafter. Jeg har varet ude for, at jeg f.eks.
til en engelsklaerer har foresldet at lave no-
get sammen, og at det er strandet p& mangel pa

materiale.
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SB:

KT:

AJ:

LN:

AJ:

LN:

AJ:

SB:
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Jeg har lavet tvarfag med engelsk med 6o'erne
som emne og med samfundsfag, hvor vi undersgg-
te elevernes musikvaner, hvor mange penge de
brugte, hvad de spillede, hvilke koncerter, de
gik til osv. Det blev lavet pd den mdde, at
klasserne fandt ud af, hvad spgrgeskemaerne
skulle indeholde. En 2.g samfundsfaglig udar-
bejdede spgrgeskemaerne, som sad gik tilbage

til 1.g som besvarede dem. 2.g indsamlede dem
og bearbejdede dem, og jeg syntes egentlig det
gik godt.

Det er vigtigt, at opfordre de folk, der laver
tverfag til at ggre det pd en madde, s& det kan
udgives som materialesamling.

Det er igvrigt karakteristisk, at det ikke er
musik, der tager initiativet, og det kunne va-
re rart, hvis musik en gang imellem gik i spid-
sen.

Det tror jeg ikke er rigtigt, men det strander
tit pd praktiske vanskeligheder som f.eks. del-
klasser.

Henger det ikke ogsd sammen med musiks stilling
p& skolen - musik er noget med underholdning
til festlige lejligheder - de andre kan ikke
helt forstd, hvad vi egentlig laver.

Det er vores egen skyld.

Jamen selv om det er vores egen skyld s& fore
sterker det den tendens, at det ikke er musik,
der gar forrest.

Derfor er det ogsd vigtigt, at musikl@rere ar-
bejder bevidst med fagets stilling. Det betyder
bla. at de md g&d med i udvalg osv. og ikke kun
laver kor og sammenspil.

Problemet med musiks status er meget afhangigt
af arbejdsklimaet generelt. Hvis det er indar-
bejdet, at man snakker sammen vil musiklareren
ogsa vare naturligt med.

Igvrigt er det ikke sd merkeligt, at tvaerfag

ikke lykkes. Det bliver tit et ekstra arbejds-
pres, og man skal tage sig selv i nakken for
at f& det gjort. Hvis det skal lykkes i stgrre
médlestok vil det desuden komme til at koste
penge, for hvis man skal planl®gge sammen, ma

der stilles krav om konferencetimer.

Hvad betyder bgger for fagets status?

AJ:

KT:

AJ:

TA:

Jeg tror, at det kan vare med til at opbygge
en sammenhang i faget, Vi skal tilbyde elever-
ne noget, nogle rammer om faget. Det er vig-
tigt, at de oplever, at der er nogle bestemte
ting, de skal have. Hvor meget man end blander
det hele sammen i timerne skal eleverne have
en fornemmelse af, at de kan og ved mere efter-
h&nden. B&de hvad angdr "bevidsthed", konkret
faglig viden, sang- og instrumentalteknik osv.
og det md gradvist bygges op gennem de 1 - 3
ar, de har musik - ellers ender det med at fa-
get ligesd godt kunne vere under fritidsloven
eller pd aftenskoleloven.

Man skal bare passe pd med at sige, at dette
fag er ligesd teoretisk som alle andre, for
det er det ikke. Det har en dimension som
andre fag ikke har, og det er vigtigt at hol-
de fast i den, ogsd overfor eleverne.

De har jo ikke haft musik i mange &r, nar de
begynder i gymnasiet, og vi kan derfor lagge
niveauet i l.g. Og sddan som situationen er i
gymnasiet idag, er man ngdt til at l®gge det
an sd man kraver noget intellektuelt.

Faktisk tror jeg, det vigtigste ved at f& bg-
ger er, at eleverne kommer til at opleve en

kontinuitet i faget.



OM ANVENDELSEN AF HOLGER LAUMANN: "RYTMETODIK"
OG "POPRAPPORTEN" I MUSIKUNDERVISNINGEN

af Marianne Madsen

P& opfordring af "Modspil" skal jeg skrive lidt om
undervisningsmaterialer til musikundervisning i

fymnasiet/HF.

Til en indledning skal jeg sige, at jeg synes, det
er problematisk at beskrive/bedgmme undervisnings-
materialers kvalitet og anvendelighed, da s&dan en
"anmeldelse" mdske kommer til at sige mere om under-
viseren end om materialet, og uanset hvordan jeg
vender og drejer min fremstilling, s& kan jeg ikke
undgd, at den kommer til at dreje sig om, hvordan
Jjeg anvender materialet p& bekostning af materialet
i sig selv.

Derfor finder jeg det ngdvendigt ganske kort at re-
deggre for "hvad jeg er for 'én'", sid man kan have
det i baghovedet ved la®sningen af det efterfglgende:
Hovedfagseksamen i musik 1971 (dvs. f¢r rytmisk mu-
sik blev indfgrt pa& universiteterne). Styrke: kla-
verspil - efter noder. Erfaring: Undervist p& gym-
nasium/HF siden 197o0.

Jeg har valgt at vise mig fra den positive side.
Dvs. jeg vil beskrive et par almindeligt tilg@nge-
lige ting, som jeg har haft sd megen glade af i

min undervisning, at det mdske kan tjene til inspi-
ration for den l®ser, der ikke i samme omfang har
benyttet netop det materiale.

Jeg anser Holger Laumann for at vare en gudbenddet
musiker og padagog. At f& lov til at vare sammen
med ham engang imellem giver inspiration til mdne-

ders arbejde og en anden og stgrre glade ved mu-

RYTMETODIK

sikken end man tidligere har fglt.

En hel del af musikeren og padagogen kan man gen-
finde i "Rytmemetodik", som har uendelig mange an-
vendelsesmuligheder pad alle klassetrin og i frivil-
lig musik.

Grunden til at man kan anvende den igen og igen u-
den at fgle at den er brugt op, tror jeg bade skyl-
formen og indholdet:

At han formelt gennemgdr nogle karakteristiske stil-
arter (partiturere) og bagefter giver eksempler pé
melodier, der kan udfgres i de pdgaldende stilarter.
Det er fantastisk vigtigt, at man har disse stili-
stiske retningslinjer at g& ud fra, na&r man skal
instruere eleverne. Ved hjelp af dem kan man faktisk
f4 en samba til at lyde som en samba og en beguine
som en beguine. Uden dem ville det hele meget let
komme til at lyde som helt udifferentieret "rytmisk
musik".

At han ikke laver fardige arrangementer af melodi-
erne (de passer jo alligevel aldrig til den tilfael-
dige besa@tning man har), men har udvalgt et reper-
toire, som det er let for lareren/eleverne at lave

arrangementer over af forskellig svarhedsgrad.
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Jeg har anvendt "Rytmetodik" i

l.g: 1-2 stemmig sang med klaver, bas, guitarer,
trommer, percussion, flgjter, evt. xylofoner. (De
letteste numre) .

2-3.g: 2-3 stemmig sang m. ovennavnte besatning.

(De lidt sverere).

Kor: 2-3 stemmige arrangementer for at indgve ryt-
misk sangstil og frasering.

Orkester: Arrangementer for guitar, bas, trommer,
klaver, blasere. Udbygget med improvisationsgvelser.

HF: Becifringsl®re, -spil, arrangement.

Jeg venter med langsel pd en efterfglger, der tager
lidt nyere og lidt flere stilarter med. Noget mere
latinamerikansk, reggae o.l. - gerne lavet i sam-

arbejde med percussionisten Birger Sulsbriick.

NB! Det er faktisk ikke noget problem, at nogle af
teksterne er barnlige. Eleverne udfolder sig med
stgrre glade og fa&r langt bedre musikalske resulta-
ter ud af "Rytmemetodik" end de g@¢r med mere "me-
ningsfyldte" ting som f.eks. "P& vej" (Publimus).
Jeg kan ikke give en velbegrundet, udtgmmende kri-
tik af "P& vej", blot konstatere, at jeg ikke har
fantasi til at forestille mig, hvad den skulle ak-
tivere eleverne til, hverken intellektuelt eller

musikalsk.

RAPPORT OM POPMUSIK I DANMARK (PUBLIMUS)

"Rapport----" er et kollektivt produkt af snart &l-
dre dato (1972 - 1974). Jeg forstar egentlig ikke,
hvorfor bogen ikke &benlyst fremtrader som en ar-
tikelsamling, hvor hver af forfatterne l®gger navn
til det, de har skrevet? For pd trods af at man har
valgt en samlet fremstillingsform, fremgdr det jo
ganske utvetydigt, hvor den ene forfatter holder op,
og den naste begynder, og med henblik pd& en evt.
dialog med forfatteren af produktet, ville det have
veret meget rart for laseren at vide, hvem han skul-

le henvende sig til. Hvad er ideen med denne kollek-
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Studieteknikeren i arbejde. Illustration fra"Poprapporten".

tive fremtraden, ndr man egentlig ikke far indtryk
af, at den ene forfatter overhovedet har sat sig
ind i hvad de andre skriver, men snarere har ind-

tryk af en arbejdsdeling?

Men bogen er fortraeffelig til undervisningsbrug net-
op i kraft af ovennavnte skavank. De enkelte kapitler
kan nemlig pilles ud og anvendes som afrundede hel-
heder, og derved bliver det overkommeligt at be-
skeftige sig ret dybtgdende med enkeélte aspekter

af det umadeligt omfattende emne som produktion-
distribution er.

Jeg tillader mig fuldst®ndigt skamlgst at springe

det indledende afsnit over - det med de engelske

spindemaskiner og formlen
P -V ’gt:m'--——prod. -—-= V' - P

idet jeg ikke ¢gnsker at indvikle mig i argumenta-
tioner for hvorledes tekstilindustrien i det 18.
drhundredes England er en foruds@tning for 197o0'er-
nes grammofonindustri. 2 timer om ugen er for 1lidt
til at jeg kan bruge tid pd det, hvis jeg ogsd skal
nd at beskaftige mig lidt med musik, og desuden gn-
sker jeg ikke at fuske mig igennem noget, som musi-

kere - selv som uddannelsen ser ud i dag - har et



latterligt overfladisk kendskab til. Lad hellere
samfundsfag overtage det job pa betryggende og kva-

lificeret vis.

I stedet begynder jeg ved "Grammofonpladeindustri-
ens konkrete organisering", og kan sd godt bruge
resten af bogen.

Is@r har vi haft galde af to afsnit: "Produktion"

og "Prasentation af den faerdige vare".

Kapitlet om produktion er allerede delvis foraldet
og er desuden ret klart udtryk for forfatterens
personlige (politiske) mening om forholdende. Det
har bla. varet brugt som basis for en henvendelse
til Poul Bach, Sonet, som dels har ve@ret i stand
til at ajourfgre visse kontante oplysninger, og
dels har sine egne ganske markante og meget an-
derledes meninger om forholdende i almindelighed
og om Publimus i sa&rdeleshed! To sd forskelligar-
tede fremstillinger er gode at sammenligne.

Desuden har det fgrt til, at vi har set p&, hvordan
indspilningsproceduren foregir i praksis ved at le-
je os ind i et pladestudie og fa optaget noget der,
ligesom samtaler med teknikere og professionelle

musikere er oplagt supplement.

"Pra@sentation af den faerdige vare" er et betydelig
mindre fglelsesladet omrdde, men for eleverne er
det spandende at se, hvorledes DR har udviklet sig

siden "Rapport..." er skrevet. De kender ikke mange
af de udsendelser, der navnes, men samler med iver
materiale ind om nyere udsendelser, ligesom der er
sport i at gennemskue flest mulige mere eller min-
dre skjulte former for reklame m.m.

Bogen rummer naturligvis mange andre muligheder end
de nevnte. Emner som eleverne umiddelbart er enga-
gerede i og kan f& noget ud af uden for megen la-
rerindblanding. Og ikke mindst ser jeg muligheder
for at inddrage Finn Gravesens "Musik og samfund"

ogsd i denne forbindelse.

OM ANVENDELSEN AF "PA VEJ" OG HOLGER LAUMANN:
"RYTMETODIK" I GYMNASIETS MUSIKUNDERVISNING

af Kirsten Dollerup

Jeg vil gerne videregive en stark anbefaling af
"P& vej, socialistiske sange i beat-arrangement",
idet jeg anser bogen for at vare et meget vasent-
ligt indslag i musikundervisningen. I kraft af sit
indhold og udfgrelseskommentarer giver bogen en
mengde nye muligheder for kreativ udfoldelse i mu-
sikundervisningen. Samtidigt gg¢r numrenes vekslen-
de sva@rhedsgrad det muligt at anvende "P& vej" pa&

flere niveauer.

Selvfglgelig er der problemer ved anvendelsen af en
sangbog af denne karakter, men de ligger for mig at
se ikke 1 bogen, men snarere hos dens brugere. Den
tiltagende reaktion hos gymnasieeleverne generelt
betyder en modvilje mod at beskaftige sig med pro-
blemfyldte/politiske tekster, og derved kan der -
iser i 1.G - blokeres for anvendelsen af bogen i

den udstrakning, som var g¢nskeligt.

I 2. og 3.G musiktilvalg, i musikgrenen, samt i den
frivillige musikundervisning er der til gengald go-
de muligheder for at integrere "P& vej" i undervis-
ningen. Bogens force ligger primert i det radikale
indhold, som giver muligheder for en debatskabende

og bevidstggrende musikundervisning.

Om de direkte brugsmuligheder af "Pa vej" skal si-
ges, at de meget detaillerede udfgrelseskommenta-
rer er vigtige og ngdvendige, fordi vi vel stadig
er mange gymnasielarere, som ikke har nogen dyb

rod i den rytmiske musik. Bogen giver os muligheder
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for at sette ting i gang, som vi sandsynligvis el-
lers ville have undladt. Samtidig betyder de udfgr-
lige instruktioner, at eleverne i flere tilfalde
kan g& i gang med at spille uden for megen larer-

indblanding.

Det er indlysende, at "P& vej" er mindst anvendelig
i den almindelige klasseundervisning. De fleste af
bogens numre er beregnet pd udfgrelse af mindre
grupper, hvilket betyder, at kun f& kan aktiveres
instrumentalt, mens resten m& udfolde sig vokalt.
Men da flere af sangene i bogen er to- eller fler-

stemmige, er der mulighed for variation.

P& musikgrenen, hvor der er farre elever pd et hold,
og hvor de samtidig har bedre kundskaber, er der
gode muligheder for "P& vej". Her er mulighed for
at bruge numre, som kraver udvidet bes@tning (in-

strumenter ud over guitar, trommer, bas mm.)
I den frivillige musikundervisning ser jeg en gget

interesse fra elevernes side for at spille i smd

grupper, hvor de har muligheder for at dyrke den
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rytmiske musik, og her er "P& vej" helt oplagt, men

ogsd i skolekor/orkester har bogen muligheder.

Nogle eksempler pa bogens praktiske anvendelse i
gymnasiets forskellige niveauer:

1.G: 12 Sang til Allende

28 Balladen om Hr. og fru Jensen

52 Nej til kernekraft

68 E1 pueblo

90 Vi g&r med r¢gde sokker

‘o 'O ‘T ‘T T 'T

96 Plutonium Rock (i simplificeret ud-

gave f.eks. i bassen)

2. og 3.G p. 7 P& vej (velegnet til opfgrelse ved
tilvalg f.eks. forarskoncert)

p. 12 Sang til Allende

p. 28 Balladen om Hr. og fru Jensen

p. 68 El1 pueblo

p. 72 Hotel Espana

p. 74 Juanita

92 Ska' bli' Sjuksyster

p. 96 Plutonium Rock
2. 0o0g 3.Gp 7 P& vej
grenvalg p. 12 Sang til Allende
p. 28 Balladen om Hr. og fru Jensen
p. 46 Shabadoo
p. 72 Hotel Espana
p. 74 Juanita
p. 92 Ska' bli' sjuksyster
p.l20 Krisens Dance Macabre
p.138 Ud i livet

skolekor p. 7 P& vej
p. 68 El pueblo
p. 88 Jorden fgder folket

gruppe p. 12 Sang til Allende
p. 14 Eternitten
p. 28 Balladen om Hr. og fru Jensen



p. 36 Mors lange cykeltur

p. 46 Shabadoo

p. 72 Hotel Espana

p. 74 Juanita

p. 90 Vi gadr med rg¢gde sokker
p. 92 Ska' bli' sjuksyster
p.1l20 Krisens Dance Macabre
p.138 Ud i livet

Elevernes mdl og faglige niveau er jo hgjst forskel-
ligt, og isar i gruppesamspillet er det ngdvendigt
at f& etableret en vis basis-kunnen. Her vil en om-
vej om Holger Laumann: !"Rytmetodik" vere en god
ting. HL gennemgdr med stor padagogisk styrke for-
skellige stilarter inden for den rytmiske musik og
giver anvisninger pa& faste rytmiske/melodiske/har-
moniske figurer i hver stilart. Opstillingen af et
partitur for hver stilart hjelper yderligere tilgan-
gen til stoffet.

"Rytmetodik" er s@rdeles anbefalelsesverdig til
den, som ikke tidligere har beskaftiget sig med
rytmisk musik i praksis. Det eneste kritisable punkt

i bogen - i forbindelse med gymnasieundervisning -

er sangene, som fglger den teoretiske gennemgang.
Det er en fremragende ide, at lade det teoretiske
stof efterfglges af sange, sdledes at man kan afprg-
ve sin teoretiske kunnen i praksis. Desvarre har

jeg erfaring for, at eleverne finder sangenes tek-

ster for barnlige

Som det vil fremgd af forslagene til anvendelse af
"P& vej" indeholder bogen desvarre ikke mange mulig-
heder for et skolekor. Jeg mener, der er et stort
behov for en udvidet (@&ndret?) kortradition, og her
vil et supplement med 3- og 4-stemmige satser vare
en ka&rkommen ting. Mon ikke vi er flere, som er
trette af at dyrke rytmisk kormusik i den spiritu-

elle amerikanske stil????

KOMMENDE MUSIKB@GER FRA FORLAGENE

oplyser, at fglgende udgivelser er pd tegnebradtet:

Rockens historie, skrevet af Benny G. Jensen fra

DR. Bogen udkommer i november 1979.

Operafgrer (i 2 bind), bearbejdet af Inger Sgrensen.
Udkommer ligeledes i slutningen af 1979.

I oktober udkommer fire begynderbgger i hhv. gui-
tar, rock guitar, trommer og keyboard. Alle meget
visualiserede. De er oversat fra engelsk og hen-

vender sig unge.

har planlagt en Padagogisk emneserie i musik. Finn

Gravesen, som er medlem af seriens redaktions-
gruppe, har sendt os fglgende oplysninger om pro-
jektet:

Projektet - ideelt beskrevet:

Peadagogisk materiale til musikundervisningen pa al-
le trin, tilrettelagt som lige dele dokumentation,
analyse og padagogisk vejledning. Materialet skal
legge op til en udvidelse af rammerne for den geng-
se musikundervisning, sé&ledes at materialets tvar-
faglige perspektiver betones. Der lagges ikke ngd-
vendigvis op til saml@sning af flere fag, men ved
referencer til tilgraznsende fags litteratur, emner
og problemstillinger settes musikla@reren i stand

til at bruge stoffet med den grad af tverfaglig
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kontakt, som synes mest hensigtsmessig.

Konkret udformning:

Materialet udgives i mindre emne-bgger - i nogle
tilfelde med tilhgrende demo-materiale (video- og/
eller lydband, lysbilleder m.v.) i en prisklasse,
som ggr kopiering meningslgs. (Dvs. i omfang og
udstyr som store skoleradiohefter). Og der bliver

tale om kombineret l@rer- og elevmateriale.

Aktuelle planer:
I ¢jeblikket er der tre konkrete projekter p& bed-

ding:
1. Indspilning af grammofonplade. Demonstration af

den tekniske procedure, gkonomiske kalkuler, analy-
se af markedet m.v.

2. Idoldyrkelse. Emnehefte med udgangspunkt i den
aktuelle situation p& idolfronten (Travolta m.fl.),
historiske perspektiver, reklamepsykologi m.v.

3. Intimsfa@re-musik. Udgangspunktet er gennemgang

af dagens foretrukne intimsfa&re-instrument: elorg-
let, - salg, reklame, kg¢gnsrolle-og familieideologi
Oog musikrepertoire m.v. Der sammenlignes historisk
med tidligere epokers intimsfereinstrumenter, gui-

tar, klaver... og med stereoanlag og TV.

Yderligere planer:

Ved siden af disse - overvejende aktuelle - emner
planle®gges nogle historiske projekter med tilbud

om en anden (mere funktionelt orienteret) tilgang
til stoffet. Der patankes et om arbejdersange, et
om den nationale f@llessang, et om musikken i Eng-

land i 1l7ootallet og flere endnu.

Tidsplaner:

Fgrste udgivelse (om idoler) ventes i handelen om-
kring jul.

Redaktionel praksis:

Redaktionen bestdr p.t. af Karen Borgnakke, Sgren
Schmidt, Finn Gravesen og Torben Gregersen fra Gyl-
dendal. Denne redaktion supplerer sig til stadig-
hed med tilrettelaggere af igangvarende projekter.

66

I gvrigt vil redaktionen vere taknemmelig for hen-
vendelser om mulige emner eller konkrete projekt-
forslag, - enten fra almindelige forbrugere eller

fra potentielle tilrettelaggere. (Henv. 0l1-747486).

PubliMus

har forelgbig 4 udgivelser p& bedding i 1979.
Den fgrste udkommer om kort tid, og den har fiet

titlen "Fra et hjem med klaver... Det er et tema-
hefte om trivialmusikken i 1l8ootallet og om proble-
mer med at analysere musik af denne type. Heftets
hovedartikel er en analyse af den "Smdborgerlige
salonmusik - belyst ud fra trivialmyteteorien",
forfattet af Mogens Dahl, Niels W. Jacobsen, Jens
Allan Mose og Egon Nielsen. Det er en omarbejdet
nedskrift af en eksamensfremlaggelse i mundtlig
musikhistorie 2. del, og projektet har ogsd veret
igennem en padagogisk filtrering i gymnasiet. Ud
over denne omfattende analyse af salonmusikkens mu-
sikalske og samfundsmessige vesen rummer temahef-
tet to artikler: En introducerende artikel om tri-
vialmusikanalysens historie og problemer (af Lars
Ole Bonde) og en fra tysk oversat artikel om de
teoretisk-metodiske grundspgrgsmil i forbindelse med
analyse af "Kunstmusik og Trivialmusik" (af Sabine
Schutte) . Heftet er rigt forsynet med billeder og
nodeeksempler.




Den anden udgivelse er en stgrre sag, som er direk-
te beregnet pd musikundervisningen i gymnasium og
HF. - Emnet er ungdoms (musik)kulturen, som den har
udviklet sig siden "eksplosionen" i 5oerne, og ef-
ter planen skal udgivelsen bestd af 5 separate hef-
ter (a ca. loo sider) med hvertsit tema: Ungdoms-
oprgr, Mediernes udvikling, Idoldyrkelse, Ungdom:
drgm og profit, Oversigt over den musikalske ud-
vikling. - De 4 forfattere, Inger Nordlund Ander-
sen, Ellen Enggaard, Agnethe Hgyer og Charlotte
Rprdam Larsen, har prasenteret deres projekt pd en
lang rakke uddannelsesinstitutioner i form af en
rakke dias-serier med tilhgrende lydbdnd, der sva-
rer til de enkelte temahefters indhold. PubliMus
ville oprindelig have sat disse dias-serier og band
i produktion, men de ophavsretslige og praktiske
problemer (gkonomien!) har vist sig s& store, at

vi har mattet opgive denne del af udgivelsesplanen.
Dias og band vil imidlertid i enkelte tilfalde kun-
ne lanes gennem forfatterne.

Der er med andre ord tale om en udgivelse af en ty-
pe, som PubliMus ikke har nogen erfaringer med -
endnu - men vi venter os meget af den, og vi hdber
at kunne fortsatte i det direkte padagogiske spor

i stgrre omfang end hidtil.

P& udgivelsesprogrammet stdr endvidere et speciale
om kvindemusik, som er udarbejdet af Henna Kjar og
Jette Tikjgb Olsen. Uddrag af dette speciale vil
allerede vare Modspill@sere bekendt, idet dele af
dets konkluderende afsnit blev bragt i temanumme-
ret om kvindemusik (1978, nr. 2). Specialet er byg-
get op som en sammenligning af to hovedtendenser
inden for kvindemusikkens udvikling herhjemme, re-
prasenteret ved hhv. Shit & Chanel og grupperne
bag de to kollektiv-plader "Kvinder i Danmark" og
"Kvindeballade". Udover musik- og tekstanalyser
rummer specialet en lang rakke interviews, som
behandles sammen med referater og materiale fra

kvindemusikmgder, -diskussioner osv. Mange bille-

der og nodeeksempler.

Endelig stdr endnu et universitetsspeciale foran
udgivelse. Det har titlen "Kunsten og Revolutionen.
Studier i forholdet mellem musik og samfund hos Ri-

chard Wagner." og er skrevet af Lars Ole Bonde.
Der er tale om et forsgg pd en socialhistorisk fun-
deret musikhistorieskrivning og musikanalyse, og
indfaldsvinklen til "Tilfeldet Wagner" er derfor
anderledes end i de fleste eksisterende bgger og
artikler. Wagners arbejde som teoretiker og prak-
tiker analyseres som den fgrste radikale problema-
tisering og delvise overskridelse af den fuldt ud-
viklede borgerlige musikkultur og dennes skrevne
og uskrevne regler. Og Wagners kritik og hans alter-
native musikalske praksis forsgges vurderet i for-
hold til den samfundsma&ssige udvikling, specielt i
perioden 1830-1855.

Wagner-bogen er bygget op i tre hovedafsnit. I det
fprste afstikkes hovedlinier i det borgerlige sam-
funds udvikling i Tyskland - gkonomisk, politisk
og bevidsthedsmessigt. I det andet afsnit skitse-
res den borgerlige musikkulturs omrids - organisa-
torisk og indholdsmassigt. Det tredie og stgrste
afsnit handler om Richard Wagner. Det er specielt
perioden fra 1840-55 , der stdr i centrum. P& bag-
grund af en biografisk-bibliografisk oversigt gen-
nemgds en rakke af Wagners teoretiske skrifter
(herunder trilogien: "Kunsten og Revolutionen",
"Fremtidens Kunstvark" og "Opera og Drama"), og
herudfra analyseres teoriens omsattelse til prak-
sis i kampevarket "Nibelungens Ring". I analysen
indgdr afsnit om hvert enkelt af de fire musikdra-
maer, om den kompositionstekniske "revolutioﬁ", om
tolkningstraditionerne i forhold til "Ringen", en
eksemplarisk musikanalyse mm. - I konklusionen for-
sgger forfatteren at give en samlet vurdering af

Wagners betydning og razkkevidde som "musikkulturel
oprgrer".
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PA SPORET AF "FOLKEKULTUREN" OG EN ALTERNATIV
ESTETIK

Leif Ludwig Albertsen: Lyrik der synges. Berlingske
leksikon bibliotek, Kbh. 1978. 168 s. Kr. 59,00.

Lars Lé&nnroth: Den dubbla scenen, Muntlig diktning
fr&n EDDAN till ABBA. Prisma, Stockholm 1978. 432
s. Sv. kr. 80,00.

Peter Burke: Popular Culture in Early Modern Europe.

New York, Hagerstown, San Francisco, London 1978.
365 s. Kr. 61,00 i Kbh.'s Bogcafé (for paperback-
udgaven) .

Set i et stgrre perspektiv er de tre bgger, der her
skal omtales, gode eksempler p& det nybrud og den
grgde, der har vaeret i de humanistiske videnskaber
i 60'erne og 70'erne. Karakteristisk er: Direkte
eller indirekte inspiration fra marxismen, tverfag-
lighed, straben efter synteser. Samtidig er det ik-
ke helt tilfaldigt, at de kommer netop sidst i
70'erne.

For nogle ar siden var det i venstreorienterede
kredse almindeligt at nare en dyb skepsis til alt,
hvad der havde med skgnhed og @stetik at ggre. Est-
etik er helt alment laren om reglerne for det skg¢n-
ne, det fascinerende, og den slags var noget ver-
densfjernt og reaktionart noget, mente mange. Man
kunne stgde pd fagkritiske universitetsanalyser af
f.eks. Rpde Mor, hvis pointe var en afstandtagen
fra gruppen, fordi dens tekster - ndr de blev redu-
ceret til entydige politiske slagord - var manipu-
lerende og reprasenterede en forkert socialismefor-
stdelse. En s3 skematisk opfattelse af kulturpro-
dukter er heldigvis sjzlden i dag. Venstreflgjen -
og den videnskab der er inspireret af den - er for
alvor ved at blive opmerksom pad den magt, astetiske
virkemidler har over sindene - og pad at der er an-
dre skgnhedsbegreber end det borgerlige. En af ung-
domsoprgrets mgrand o0ld men", Herbert Marcuse, har
endog for nylig udgivet en bog om "den astetiske
dimension", hvori han p& sin konsekvente frankfur-
ter-facon hylder kunsten som livskraftens og frigg-
relsens (og dermed revolutionens) forbundsfalle.
("Den @stetiske dimension. Bidrag til en kritik af
den marxistiske a@stetik." Kbh. 1979).

Ligesom astetik-foragten fgr i tiden var en forstd-
elig reaktion mod den elitare borgerlige astetik,
som den kommer til udtryk i megen klassisk og mo-
dernistisk digtekunst og musik, sd er det ogsd for-
stdeligt, at den @ndrede samfundsmassige situation
i 70'erne har fgrt til et mere nuanceret syn pa
@stetikbegrebet. Helt alment har krisen afskéret

de fleste af os fra den samme grad af udadvendt
selvudfoldelse som vi fgr havde vannet os til - og
givet os impulser til at sg¢ge sanseberuselsen p& en
mere indadvendt mide, f.eks. i musik og kunst. So-

cialismens udbredelse har imidlertid fegrt til, at
mange har fdet g¢jnene op for en alternativ, ikke-
borgerlig kultur og dens mere kollektivt pragede
verdier - en kultur som venstreflgjen selv har for-
s¢gt at videreudvikle gennem festivaler, g¢-lejre,
basisgrupper, fallessang, folkebevagelser og meget
mere. Og endelig tror jeg en tredie ting ogsd er
vigtig for den vdgnende astetikinteresse. Denne tre-
die ting er en fglge af, hvad jeg vil kalde "ven-
streflgjens afmagt over for krisen": Her har ven-
streflgjen i drevis analyseret og afslgret det nu-
vaerende samfund, ja har mdske endda pd det kultu-
relle omrdde varet fgrende. Men dels har det poli-
tisk ikke fgrt til stgrre opbakning ved f.eks. fol-
ketingsvalgene end 10% af befolkningen, dels har vi
de sidste par 4r f.eks. set, at millioner af unge i
den vestlige verden har ladet sig rive med af dis-
'cobglgen - pd trods af at vi kan pdvise denne bgl-
ges reaktionare funktion. Eller kan vi? Netop over
for et feznomen som discobglgen synes venstreflgjens
uformdenhed over for at forklare - og bekampe -
Travoltas @stetiske virkemidler &benlys.

De tre bgger, der her skal omtales, har tilsynela-
dende ikke meget til falles. Men de er hver pd sin
mdde pd sporet af en alternativ @stetik og mere
folkelige kulturformer. Lad os tage dem én for én.

Leif Ludwig Albertsen er professor i tysk littera-

tur ved Arhus Universitet. Universitetspolitisk
stdr han til hgjre, men i sin faglige produktion er
han kendetegnet ved en &benhed og en nysgerrighed,
der nok kan inspirere. Og "Lyrik der synges" er for
en bredere kreds det mest inspirerende han indtil
nu har udgivet.

Udgangspunktet i bogen er, at der findes to slags
lyrik, nemlig lyrik der lases og lyrik der synges,
og at den fgrste traditionelt regnes for finere end
den anden. Nar forskerne endelig beskaftiger sig
med det, som folk synger, sker det med pincet:

"Man jager efter manipulationen bag teksterne,
som om ikke al litteratur, fra den hgjeste til
den javneste, levede af at manipulere; man for-
dgmmer det element af jeg-ved-ej-hvad i tek-
sterne, der hensa@tter brugeren i trance, som
om ikke trance ogsd kan bruges til noget godt.
I stedet skulle man prgve at finde frem til de
krafter, de starke krafter med folkelig appel,
der findes i f.eks. sange, og prgve at nyttig-
ggre dem..." (s. 9)

Trance er et nggleord, og bogens formdl er at finde
frem til @stetikken bag de sangtekster, som bruges
kollektivt, pd en midde s& solidariteten med disse
sangtekster fastholdes. Det er bedre at kanalisere
behovet for trance via kollektiv sang (f.eks. -
kunne jeg tilfgje - ved at skabe nye socialistiske
sange) end at benagte og undertrykke behovet.

I sin sggen efter denne alternative @stetik gdr Al-
bertsen fgrst tilbage til roden til splittelsen mel-
lem de to slags lyrik i anden halvdel af 1700-tal-
let, hvor ideen om den geniale kunstner opstod sam-

tidig med opkomsten af det nye borgerlige samfund.
I Danmark forlgb udviklingen dog anderledes end i
Tyskland - fordi borgerskabet udviklede sig ander-
ledes, men bl.a. ogsd fordi adskillige store dig-
tere skrev salmer og folkelige sange i det 19. &rh.
(det holdt de op med i det 20.!). I den forbindelse
vover Albertsen den vist noget tvivlsomme pdstand,
at det bl.a. skyldes en "tradition for ypperlige
sangkomponister" (s.19). - Alt i alt er dette kapi-
tel lidt for populariseret efter min smag; pd trods
af de bedste hensigter hos Albertsen, kommer vi fak-
tisk ikke for alvor bag om de store personlig-
heder.

Herefter karakteriseres to vigtige trance-elemen-
ter: Rimet, der manipulerer med os, fordi det fore-
gpgler en logisk indholdsm@ssig sammenhang, som ik-
ke behgver vare til stede, og fodslaget, som groft
sagt blev mode o. 1750 og som ved gentagelsesvirk-
ninger sammen med rimet skaber strofer og refrain -
den overordnede struktur. Forholdet mellem melodi
og tekst bergres ogs&, og Albertsen fremhaver, at
der ofte ligger et yderligere trance-element i
spandingen mellem tekstens metrum og melodiens
taktinddeling.

I kap. 3 beklager Albertsen med rette mangelen pd
grundlaggende sangsociologiske undersggelser, som
kunne belyse, hvordan brugssituationen indvirker pa
en (gruppe-)sangs udformning, pd dens overlevelses-
chancer og p& dens tilslibning ved brug. Nogle af
disse ting tager han s& selv op. Han forsgger at
forklare en sangs gruppebekraftende effekt med be-
grebet anamnesi, der betyder, at man mindes og sam-
tidig g¢r narvaerende:

“Alle sange, der fgr er sungne ved betydelige
lejligheder, det vare sig Internationale eller
Jeg er trat og gar til ro, overdrager erin-
dringen om hin tidligere lejlighed til den
syngendes gjeblik, mdske ikke gennemreflekte-
ret, men desto mere magtfuldt. Hvis man i gv-
rigt solidariserer sig med de gange,man fgr
har sunget vedkommende sang, og de fglelser,
man dengang fg¢lte, bliver sangen en katalysa-
tor for dem. For en gruppe med tilnarmelses-—
vis det samme erfarings- og oplevelsesgrund-
lag bliver de enkelte syngendes fglelsesud-
sving parallelle; gruppen svinger, den styrkes
som gruppe." (s. 56)

Anamnesi-begrebet forklarer ogs&, hvorfor kun én
melodi fgles som den rigtige til en bestemt sang,

og dets negative modstykke er i ¢vrigt nostalgi
(den sang vi mindes, ndr vi hgrer den, men i gvrigt
ikke selv bruger).

Nogle vil maske stille sig skeptisk over for et s&
uhéndgribeligt og tilsyneladende ahistorisk fano-
men, som denne "anamnetiske effekt" - men ogs& her
gaelder, at det er bedre at prgve at indkredse og
pracisere den slags massepsykologiske virkninger
end at afvise dem, fordi de ikke er hé&ndgribelige
og "materielle" nok. Grundlaggende har Albertsen
uden tvivl ret i sin pdvisning af effekten, selv
om man kunne gnske en diskussion af forholdet mel-
lem melodiens og tekstens betydning for dens ska-

69



belse. Men i bogen kommer det til at fremst&, som
om det kun er sange, der evner at katalysere en a-
namnetisk effekt. Kan ikke ogsd lugte, bergringer,
syns-, smags- og hgreindtryk have samme ef-

fekt?

Endnu et vigtigt trance-element fremhaves i dette
kapitel: De "skgnne steder". Det er passager i en
sang, som rummer en privat glans nasten uafhangigt
af den omgivende helhed (s.72). For mange af os er
det steder som "Han red sig under ¢", "P& stjerne-
tepper lysebld", "en gravensten som smager", "to-
nernes vuggende fald". Og Albertsen strammer sit
synspunkt n@sten provokatorisk op, ndr han s.74
haevder, at i selye brugssituationen er det ikke
tekstens mening - heller ikke i detaljen (hvad
fa'en betyder "tonernes vuggende fald"?) - der er
fengslende. Funktionen er vigtigere (jfr. s.59 &
s.149) .
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orkester.

Kap. 4 indfgrer et sidste vigtigt trance-element,
kliché'en, der forstds positivt som "et praktisk
illustrerende s&tstykke, som man kan bruge igen og
igen i beslagtede sammenhange, og som kan regne med
at blive forst&et nogenlunde p& samme made af stgr-
stedelen af publikum, - noget der er mere praktisk
og trefsikkert end et forsgg pd at udtrykke sig
spontant og originalt." (S.76). Og der parallelli-
seres til dagligdags vaner, som vi jo ikke skammer

os over eller kraver skal gennemt@&nkes hver

‘gang.

Resten af bogen bestdr nu af konkrete analyser ud
fra den her fremlagte @stetik (som selvfglgelig er
endnu mere nuanceret end jeg har kunnet give ind-
tryk af). Kliché-bregrebet illustreres gennem ana-
lyse af alle verdens nationalhymner. Her viser sig
det pudsige, at netop de hymner, som man skulle tro

frem for noget udtrykte de nationale s@regenheder,

To musikkulturer: Herbert Hansen og Bent Mundeling spiller sav
og harmonika i et gltelt p& Egeskov marked (foto: Dansk Folke-
mindesamling, 1976); Leopold Stokowski dirigerer et symfoni-

har s& mange klichéer tilfalles, at man ofte ikke
ville kunne gatte landet, hvis ikke dets navn di-
rekte blev navnt. (En tiendedel af verdens nationer
har da ogs& draget konsekvensen: Deres hymner har
ingen tekst!). I gvrigt belyser Albertsen kunst-
formens nedbrydning gennem brug ved kirkens brug

af salmer - hvilket, lettere misforstdet, gav an-
ledning til en skarp reaktion i Kristeligt Dagblad,
da bogen blev anmeldt - og der gives analyser af
sange, som har varet ude for at f& en helt ny funk-
tion (bl.a. "Internationale" i dens fire danske
versioner). I afslutningskapitlet opsummeres bl.a.
sanglyrikkens sproglige (retoriske) effekter, og
Albertsen opfordrer til praktisk brug af de erken-
delser, bogen har givet, og som Albertsen selv me-
ner er alment gyldige p& mange punkter. Han stiller
sig generelt noget skeptisk over for fallessangens

muligheder i fremtiden i konkurrence med den elek-



Fellessang under anti-atomkraft marschen
Stevns-Kgbenhavn i sommeren 1978. (Alfa Foto).

troniske industri (s.62-63); men mener dog, at grup-
per med et "optimistisk perspektiv" kan bare den
videre (s.159). Hvis Albertsen er i tvivl, kan jeg
fortezlle ham, at de folkelige, mere eller mindre
socialistiske, bevagelser i dagens Danmark har det
godt og nok skal sgrge for at fgre fallessangen
videre.

Albertsen kommer vidt omkring i sin bog. Men miske
burde han have forholdt sig mere direkte til den
(siden Karl Clausen) traditionelle skelnen mellem
den kultiverede "folkelige" sang og sd de ikke-
formuendes "folkesang" (f.eks. nid- og skamteviser).
Det er hovedsagelig den fgrste slags, Albertsen
skriver om. Galder der virkelig samme @stetiske lo-
ve for de to? Har de samme funktion?

Maerkelig nok beskaftiger Albertsen sig faktisk ikke
med sange fra de sidste 30 &r. Man savner en stil-
lingtagen til popmusikken, der jo ogsd& har fungeret
som gruppesang ved fester o.l., og ikke mindst sav-

ner man venstreflgjens nye sangtradition i 60'erne

og 70'erne. Her havde varet rig lejlighed til at
komme ind p&d den Karl Clausen'ske problematik om-
sat til moderne industrisamfund.

Man kan ikke bebrejde Albertsen, at hans udgangs-
punkt er teksterne, og at han ikke har skrevet en
egentlig sangsociologi, der ogsd omfatter melodier-
nes a@stetik. Han er helt klar over, at melodi og
tekst er et hele (og fa&r da ogsd sagt noget om me-
lodierne undervejs), men man kunne ideelt set ¢nske
sig hans resultater udbygget sociologisk og musi-
kalsk.

Til slut skal det siges, at bogen er meget velskre-
vet (stedvis dog en anelse friskfyragtig). Den har
garanteret ikke sagt det sidste ord om sit emne,
bl.a. fordi den rejser lige sd mange spgrgsmé&l,

som den besvarer. Den @gger (manipulerer!) gennem
sit sprog og sit indhold til selvta@nkning - og det

er en fornem kvalitet.

Lars Lonnroth er ligeledes (yngre) professor, nem-
lig i litteraturvidenskab ved Alborg Universitets-
center. Ldnnroth, der tidligere isa@r har skrevet om
islandske sagaer, Bellman og litteraturforskningens
metodeproblem, er en kontroversiel person pa det
nordjyske universitetscenter. Tilhangere ser i hans
skarpe tunge en nyttig revser af visse venstreori-
enterede tendenser, mens modstandere mener, at han
"blander sig" for meget, og beskylder ham for at
have en Erhard Jacobsen-lignende rolle p3 Centret.
Hvorom alting er: Det er en kendsgerning, at LOnn-
roth i adskillige tilfzlde har varet ret aktiv for
at forhale stillingsbesattelser, ndr der var ven-
streflgjsfolk involveret - det galder i ¢vrigt
bl.a. musikstillinger. '

Det er ikke desto mindre en spandende bog, han har
udgivet. Som titlen siger, er Lo&nnroth p3 sporet

af @stetikken bag den mundtligt formidlede digt-
ning. Bogen bestdr af et teoretisk indledningskapi-
tel, 12 grundige analyser af lige s& mange mundt-
ligt fremfgrte skandinaviske tekster (de fleste
sungne eller med musik til), et ligeledes teore-
tisk, generaliserende slutkapitel, samt et kort
bibliografisk efterskrift, et udfgrligt og nyttigt
noteapparat og et stikordsregister. Analysernes
hensigt er fgrst og fremmest at redeggre for, hvor-
dan tekstens form og indhold betinges af fremfgrel-
sessituationen (s.7), og bogens mere praktisk/poli-
tiske sigte er, at laseren gennem analyserne skal
rustes til bedre at kunne tage stilling til "vissa
mediepolitiska problem som har att gdra med den
muntliga textfdrmedlingens sociala villkor. Genom

att studera hur denna férmedling fungerat i &ldre
tid kan vi md3jligtvis bilda oss en fdrestdllning

om hur den kommer att gestalta sig i framtiden."
(S.25). Ldnnroth betoner, at bogen ikke i fgrste
razkke er skrevet for akademiske specialister.
Bogens teoretiske udgangspunkt er en sammensmelt-
ning af flere forskellige ting. L&nnroth er inspi-
reret af franske strukturalister og af den ideolo-
gikritiske tekstanalyse-metode (L&vi-Strauss, Ro-
land Barthes og forskellige danske efterfglgere).
Men hertil kommer p&virkning fra massekommunikati-
onsforskning, retorik og folkloristik (Habermas med
efterfglgere, Arnholtz, Parry & Lord, Bronislaw Ma-
linowski, Vladimir Propp) .

Habermas' teori om den borgerlige offentlighed og
hans skitse af den feudale, "reprasentative offent-
lighed" er naturligvis et fundament. Men herudover
fremhaver Ldnnroth meget rigtigt, at Habermas ikke
beskaftiger sig med bondesamfundets offentligheds-
former (eller "halvoffentlige" former), som eksi-
sterede fra tidlig middelalder og langt op i moder-
ne tid (s.22 ff). Disse sidste former var centreret
omkring markeder, ting samt arbejds- og fritidssys-
ler p& bondegirdene, og de m& st& centralt for et
studium af mundtlig digtning. L&nnroth udgdr i gv-
rigt fra en ret enkel kommunikationsmodel (s.10),
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og havder at udviklingen historisk er gdet fra bon-
desamfundets tovejskommunikation til det moderne
industrisamfunds envejskommunikation (elektroniske
medier) - med en masse mellemformer (s.ll & 389).
Denne p3stand synes mig dog lidt for generel; ogsd
den feudale reprasentative offentlighed var udeluk-
kende en envejskommunikation.

Loénnroth mener, at al mundtlig fortazllende digtning
har nogle falles egenskaber, og her stgtter han sig
p& to amerikanske forskere, Milman Parry og hans e-
lev Albert B. Lord. Parry og Lord studerede bl.a.
sangfortellinger p& vers i Jugoslavien, og ndede
frem til en generel teori om, at en sddan digtning
udformes af traditionelle formler efter traditio-
nelle regler. Inden for et givet forrdd af formler
improviserer sangeren s& - alt efter fremfgrelses-
situationen. (Lord: "The Singer of Tales". Cambrid-
ge, Mass. 1960). For Lénnroth rykker derfor studiet
af de traditionelle byggestene i centrum, og i an-
den omgang studiet af de enkelte digtgenrers uni-
vers. Ved "univers" forstdr Ldnnroth genrens eget
virkelighedsbillede, der bestemmes af dens emne-
kreds og dens synsvinkel. S& at sige bag om univer-
set finder Ldénnroth nogle myter, dvs. et "ideolo-
giskt bestdmt fdrestillningskomplex" som dirigerer
b&de udvalget. og oplevelsen af alt det, der tilsam-
men udggr tekstens univers. (Dette sarlige mytebe-
greb stammer fra Malinowskis "Myth in Primitive
Psychology" fra 1926). Analysen har bl.a. til opgave
at afslgre myternes funktion i det miljg, hvor dig-
tet fgrst fremfgrtes. (S.18-20).

Denne strukturalistiske indfaldsvinkel ligger ogs&
bag bogens titel, "Den dobbelte scene". Scenen er
dobbelt, fordi beretteren fremsuggererer en fiktiv
verden (tekstens univers) oven i fremfgrelsessitua-
tionens virkelige (dvs. scenerummet) .

De 12 konkrete analyser er struktureret, s& de
fgrst bringer teksten, evt. med oversattelse. Der-
efter skildres den typiske situation, hvori den p&-
gzldende tekst eller genre formidles til publikum.
S& gennemgds kommunikationstypens historiske udvik-
ling med vagt pd det socialhistoriske. Der gives som
regel en genre- eller motivhistorisk udredning, og
til slut fglger en mere detaljeret tekstanalyse,
hvor strukturer, formelementer og ideologisk bud-
skab struktureres og perspektiveres. De 12 tekster
er udvalgt, s& de dels reprasenterer forskellige
tidsperioder fra Edda-kvadene til vore dage dels
forskellige miljger dels forskellige genrer. P&
trods af den store spredning er Lénnroth dog hel-

digvis ikke i tvivl om, at tekstanalyserne i sig
selv hverken kan "bevise" eller "dementere" de teo-

rier, som bogen bygger pa.

De grundige analyser fgrer nogle gange til forfris-
kende og diskutable resu.tater. Da Lonnroth konse-
kvent tager udgangspunkt i nedskrivningssituationen,
ser han f.eks. Edda-kvadet Voluspd ("Vglvens spi-
som") som et udtryk for 1200-tallets islandske hgv-
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dingemiljg - og hverken for folkevandringstidens
germanske krigermiljg eller vikingetidens bondesam-
fund. Voluspd brugtes - sammen med sagaerne - ideo-
logisk i hgvdingenes festsale over for bgnder og
tralle til at bortforklare "fristatens" under-
gang.

Mandj@vningen mellem kong Osten og kong Sigurd fra
Snorres Heimskringla tolkes som en fremstilling af
pa den ene side kongemagtens og den nye hersker-
klasses hgvisk-feudale ideer og pd den anden side
det gamle samfunds vikingedyder - hvor det nye sej-
rer. Den typiske scene for denne fortalling er nem-
lig hirdens drikkelag i kongens gastebudssal.
Analysen af Elverskud er et godt eksempel p&, hvor-
dan Lo&nnroth illustrerer den historiske udvikling
af det socialt bestemte forhold mellem traditions-
bareren og publikum. Traditionsbazrerens betydning
fremhaves af, at udgangspunktet for analysen er den
version af balladen, som soldaterhustruen Greta Na-
terberg fra astergﬁtland sang i 1812, og Lonnroths
konklusion er, at visen her fungerede som et tragi-
komisk melodrama(!). Men vi fir ogsd et tilbageblik
pa visens oprindelse i bretonske, skotske og vest-
nordiske versioner. Og p& dens funktion som danse-
vise hos overklassen i middelalderen, og herefter -
idet han fglger Thorkild Knudsens teorier - som
bdde arbejds- og dansevise hos de lavere sociale
lag.

En anden yngre forsker, der har studeret mundtlig
kultur, nemlig marxisten Sigurd Kvarndrup, tolker

i sin store og glimrende indledning til Samlerens
"Antologi af nordisk litteratur", bd. 1, Voluspd
mere generelt som en kultisk spddom om stamme-kaste
samfundets undergang og feudalsamfundets komme. Og-
s& han mener, kvadet har fungeret som legitimering
for den herskende klasse, men antager, det er dig-
tet af "en rejsende vglve" omkring &r 1000. (Anto-
logien s.70-74). Kvaerndrup gar ikke ind p& Heims-
kringla, men antyder, at middelalderballaderne ge-
nerelt md regnes for at. vere "folkedigtning" (s.st.
s. 106-07) - hvilket bestemt er nyt. Man f&r jo li-
gefrem lyst til at lase mere om gkandinaviens far-
verige "middelalder" ved at se meningerne brydes pa
denne made.

Synet p& "VA&r Gud &r oss en vdldig borg" som kamp-

sang og ideologisk vaben for Stockholm-borgerskabet
og statsmagten i Gustav Vasas skikkelse er sundt.
(Jeg har selv anlagt et beslagtet syn p& et dansk
materiale i MODSPIL nr. 3). Kapitlet er i gvrigt

&t ud af flere eksempler p&, at Lonnroth tilsynela-
dende er bedre orienteret i dansk end i svensk lit-
teratur: Hvis han havde inddraget Hildemans dispu-
tats, "Politiska visor fr&n Sveriges senmedeltid",
ville han mere konkret have kunnet sat salmen i re-
lation til den svenske kongemagts veludviklede
(vise-)propagandavirksomhed i senmiddelalderen. I
denne sammenh&ng savner man ligeledes en konkreti-

sering af den reprasentative offentligheds, og evt.

"modoffentlighedens", struktur og funktion omkring
reformationen i Sverige.

I Bellman-analysen er Ldnnroth pd hjemmebane. Den
svenske digter ses, mdske lidt overraskende, som en
udlgber af den middelalderlige karnevalskultur (s.
145) - men naturligvis pd de nye pramisser, som det
opkommende borgerlige samfund satter. H.C.Andersens
Svinedrengen analyseres som opla@sning i kgbenhavn-
ske borgerhjem, og Gluntarne som udtryk for studen-
termiljget i Uppsala i 1840'rne, hvor studenterbe-
vegelsen var pa overgangen til konservativ salon-
fahighed.

"Arbetets sdner" har altid varet en af den svenske
arbejderbevagels2s mest popul@re sange. I begyndel-
sen fungerede den som revolutionar kampsang; men
senere blev den betragtet som typisk reformistisk,
hvad Lonnroth forklarer ud fra arbejderbevagelsens
udvikling. Man mindes Albertsen, ndr Ldnnroth kon-
kluderer, at det er mystikken og de gammeltesta-
mentlige visioner, der betinger sangens slagkraft,
ikke dens eventuelle "realisme" eller politiske a-
nalyser af dagligdagen (s.259).

Det mangetydige fanomen Evert Taube analyseres ud.
fra sgmandsvisen om "Fritiof och Carmencita", hvor
en borgerlig lyrisk tradition sammensmeltes med ka-
barettraditionen. Et folkesagn om frimurere bringer
os ud blandt landproletariatet i Sm&land i 1930'rne
hvor fortaller-repertoiret "samtidigt &r konserva-
tiv och potentiellt revolutiondr" (s.297). Moder-
nist-digteren Lindegren ses som udtryk for en ge-

neration af intdlektuelles (efterkrigs-)livsfgrelse
med succes i radio og p& grammofon, og endelig ana-
lyseres ABBA's "Money, money, money" som det perfek
afpassede udtryk for 70'ernes medieteknik og kom-
mercielle kulturindustri (karakteriseret af en sar-
lig tekstlig og musikalsk dobbeltbundethed). - Man
kommer vidt omkring og f&r lyst til at vide mere
for at forstd sin egen samtid og dens utroligt for-
skellige kulturudtryk.

Bogens styrke er, at den altid betragter teksten i
sit fremfgrelsesmiljg (nogle gange bdde forfatte-
rens og en eller flere senere optegnelsers miljg,
hvorved vi i flere tilfaelde kan spore tekstens an-
drede funktion), ligesom det ogsd er meget vardi-
fuldt, at vi altid far en skitse af genren bag tek-
sten og denne genres historiske udvikling. Jeg sy-
nes dog bogens slutkapitel er en smule skuffende.
Kapitlet opremser bogens resultater og filosoferer

lidt over forholdet mellem kulturindustri og alter-
nativ kultur i fremtiden. Resten af bogen lagger op

til en sammenh@ngende teori om historien, i dette
tilfelde alts& den mundtlige digtnings udvikling.
Men Ldnnroth forsgger i denne bog at sammensmelte
forskellige aldre og nyere teorier, og han har ikke
selv en sammenhangsskabende historieteori. Bogen
inspirerer fgrst og fremmest gennem sine konkrete
analyser - selv om det undrer, at Ldnnroth ikke an-

fgrer noderne til de tekster, der har melodier, og



i gvrigt nasten ikke gdr ind pd musikkens betyd-
ning.

Man kan lare mange ting af en socialhistorisk orien-
teret kulturradikalisme af Lonnroths type - lad det
vare sagt utvetydigt. Men jeg har lyst til at komme
med et par mere generelle bemarkninger om kulturra-
dikalismens rolle i dagens kulturliv, for den er
problematisk. Mange kulturradikale har svart ved at
forholde sig til samtiden, og ndr de gg¢r det, er det
hyppigt for at nedggre den brede befolknings kultur.
Hvis en analyse af ABBA ikke indirekte skal komme
til at tage afstand fra de mennesker, som hgrer ABBA,
s& md den tage de behov alvorligt, som ABBA's musik
er en skintilfredsstillelse af. Og i studiet af a21-
dre kulturprodukter er de kulturradikale efterh&nden
gode til at pdvise deres funktion i datiden, men
"glemmer" deres funktion i dag. Hvad hjalper det, at
videnskaben kan pdvise, at bestemte kulturprodukter
engang har varet led i en progressiv samfundsudvik-
ling - hvis de i medierne og i uddannelsessystemet
fungerer undertrykkende over for folks aktuelle be-
hov og som led i skolens sorteringsmekanisme. En vi-
denskab der systematisk gdr uden om dette aspekt,
fungerer med eller mod sin vilje som et led i denne
undertrykkelse.

Peter Burke's bog hedder "Popular Culture in Early
Modern Europe", og er noget si& velkomment som en
sammenfattende skildring af folkekulturen i Europa
og dens udvikling fra 1500-1800. Noget sddant er mig
bekendt aldrig forsggt fgr. Ganske vist er der inden
for den sidste snes &r lavet mere begraznsede natio-
nale synteser af historikere (og sikkert ogsd af an-
dre) som Caro Baroja, R. Mandrou, N.Z. Davis og E.P.
Thomson. Og i samme periode har venstreflgjen i Ve-
sten genopdaget folk som den sovjettiske litterat
Michail Bachtin og hans teorier om en folkelig "lat-
terkultur". (Centrale uddrag af Bachtins to hoved-
verker findes pd tysk i "Literatur und Karneval",
Miinchen 1969. Her kan man ogsd lase den spandende
historie om den funktion, Bachtins teorier havde i
Stalin-tidens Sovjet). Men ingen har f¢r vovet at
give sig i kast med en s& omfattende syntese som
Burke. Han er da ogsd undskyldende over for sin dri-
stighed i forordet. Ikke desto mindre synes han godt
rustet til opgaven. Burke har undervist i europaisk
historie ved University of Sussex siden 1962, han
har skrevet eller varet udgiver af en del social- og
kulturhistorisk orienterede specialvarker om perio-
den, og endelig har han veret pd studierejser til
forskellige europaiske lande (bl.a. Norge og Sveri-
ge). Burke har bl.a. varet udgiver af "Economy and
Society in Early Modern Europe, Essays from Annales"
(London 1972), og at dgmme efter det forord, han her
har skrevet, fgler han sig p& linie med det histo-
riesyn, man finder hos den franske "Annalesskole"
(bl.a. interesse for lange udviklingslinier, for to-

talhistorie, for overordnede strukturer mere end

konkrete begivenheder og personer, og for opvurde-
ring af bl.a. socialhistorie).

Folkekultur ("popular culture") defineres i forordet
som "...uofficiel kultur, den kultur man finder hos
dem, der ikke er en del af eliten, de 'undergivne
klasser' som Gramsci kaldte dem." Modsatningen er
den larde, dannede kultur ("learned culture"). Fol-
kekulturen bares af en rakke mere eller mindre vel-
definerede sociale grupper, hvoraf de mest fremtra-
dende i perioden er bgnder og hdndvarkere. Begrebet
folkekultur indbefatter folkesange, folkemusik, fol-
kesagn, opbyggelige billeder, kunsth&ndvark, myste-
riespil og farcer, flyvebladslitteratur og ikke
mindst folkelige fester af enhver slags. Listen kun-
ne endda gg¢res endnu langere.

Men kultur i den Burke'ske betydning er ikke bare

dgde ting. Meningen er, at udrede det "system af fal-

les meninger, holdninger og vardier, og de symbolske
former (fremfgrelser, hdndverk) hvori de udtrykkes
og legemligggres" (forordet). Burke er pd sporet af
folkekulturens verdier, fordi han mener, de stadig
kan sige os noget, og fordi prisen for det industri-
samfund, der udslettede dem, kan vare for hgj(f.eks.
s.285 - den forsigtige formulering er karakteri-
stisk) .

Bogen, der er velskrevet pd en typisk engelsk made
og som ikke kun henvender sig til specialister, er
delt i tre hoveddele. Fgrste del handler om de in-
tellektuelles genopdagelse af "folket" fra anden
halvdel af 1700-tallet. Men i ¢vrigt afgranser den
begrebet folkekultur, den bestemmer variationerne og
det falles i folkekulturen, og den diskuterer hele
kildemateriale-problematikken. Anden del giver s3 en
strukturel beskrivelse af folkekulturen: Hvordan den
formidles, dens skabelsesproces og traditionelle
former, dens helte og skurke, dens fester og i det
hele taget dens vardiforestillinger og funktion.
Tredie del skildrer endelig de @ndringer, der sker

i folkekulturen i takt med udviklingen 1500-1800. Bo-
gen afsluttes med et helt uvurderligt noteapparat
til de enkelte kapitler, en "udvalgt bibliografi" pé&
600-700 titler, der viser forfatterens belasthed p&
henved en halv snes forskellige sprog, samt et per-
son- og sagindex.

Burkes grundsyn er, at folkekultur skal studeres
komparativt (sammenlignende) over et stgrre omridde.

Den folkekultur, bogen studerer, strakker sig geo-
grafisk fra Norge til Sicilien, fra Irland til Ural.

Det siger sig selv, at Burke for at realisere sit
magtige projekt har varet varet ngdt til at sprange
de traditionelle faggranser, og bogen bygger da ogsé&
p& metoder og litteratur fra (isar) videnskabsgrene
som historie, folkloristik, litteraturvidenskab og
etnologi.

Det er en hdblgs opgave at skulle give et udtgmmende
billede af alle de emner, som Burke far bergrt i bo-
gen. Men nogle af hans centrale teser kan vist sam-

mentranges til fglgende: Europa havde grundlaggende

to forskellige kulturtraditioner i perioden, nemlig
folkekulturen og den herskende klasses lardomskultur.
Flertallet havde kun &n kultur, folkekulturen; men
eliten var kulturelt "flersproget" i 1500-tallet, i

det den ud over sin egen lardomskultur ogsd deltog i
folkekulturen (s.28). Her sker imidlertid en tydelig
udvikling gennem periodens tre &rhundreder, idet o-
verklassen gradvis trazkker sig tilbage fra folkekul-
turen, sdledes at de to kulturer stdr uden direkte
forbindelse med hinanden sidst i 1700-tallet - netop
pad det tidspunkt hvor de intellektuelle "opdager"
folkekulturen (s.29 & kap.9). Burke opererer med en
todelt reform af folkekulturen sat i vaerk af de lar-
de, fgrst og fremmest gejstligheden. Fgrste fase,
hvor man forsggte at udrydde de hedenske rester,
skabe adskillelse mellem religigst og verdsligt og
indpode en ny mere asketisk moral, strakker sig fra
reformationen frem til 0.1650. Anden fase, der pra-
ges mere af lagfolk og af verdslig tankem&de, dazkker
1650-1800. (Det synes oplagt at konfrontere denne
reformtanke med Max Webers ideer om en sammenhang
mellem "protestantisk etik" og "kapitalistisk &nd",
is@r da b&de Calvin og pietismen navnes som en del
af reformen. Men den diskussion har Burke ikke vil-
let tage op). Burke mener, at handelskapitalismen
fremmede i det mindste de materielle sider af folke-
kulturen, indtil den industrielle revolution udryd-
dede den gennem sin "komm@rcialisering" af produkti-
onen og fritiden (s.244ff). Folkekulturen ses i @v-
rigt ikke som en enhed; det betones, at den bares af
forskellige sociale grupper som handvarkere, bgnder,
hyrder, minearbejdere, soldater, sgmand, - ja, endog
"subkulturer" som tiggere og tyve. Ogsd religigse,
kgnsmessige og regionale forskelle fremhaves (kap.
2) . Folkekulturens forskellige udtryk fra folkeviser
til teaterstykker ses som varierende kombinationer
af forskellige elementare former og formler (inspi-
rationen fra ovennavnte Parry & Lord markes ogsd
her). De folkelige fester, specielt karnevals-/fa-
stelavnsfesten, med hovedtemaerne mad, sex og vold,
tolkes som pd &n gang social protest og et afreage-
rings- (og dermed kontrol-)middel - en tankegang

jeg tror‘har meget for sig. Sammenfattende mener
Burke, at folkekulturen tematiserer de samme emner
gennem hele perioden; men at der kommer nye emner
til, og at der sker en gradvis verdsligggrelse og en
politisering, der bl.a. har sin forklaring i stater-
nes centralisering, harenes vakst og lasefardighe-
dens og de skrevne mediers udbredelse (s. 269-

270) .

Selvfglgelig er der ogsd musik i alt det her. Folke-
musik og isar visesang navnes og analyseres mange
steder spredt ud over hele bogen. Jeg har med vilje
ikke villet trakke dette aspekt isoleret frem - nir
en af bogens pointer er, at det hele hanger sam-
men.

Som man kan forst&, er Burkes indfaldsvinkel til hi-

storien altsd social- og kulturhistorisk, og han a-
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nalyserer f.eks. ikke udviklingen 1500-1800 som et
spprgsmdl om overgang fra feudal til kapitalistisk
produktionsmdde. Hans analyser er imidlertid ofte
materialistisk funderede (mdske et eksempel pa, at
materialistisk betragtningsm&de er noget mere nar-
liggende for f.eks. folkloristik og etnologi end for

f.eks. musikvidenskab) - selv om han enkelte gange
far rodet sig ud i idemassige forklaringer, som ik-

ke kan holde for en dybere betragtning. (F.eks.
konkluderer han s.280-81, at overklassens tilbage-
trakning fra folkekulturen skyldtes, at denne kul-
tur var relativt statisk, mens lardomskulturen ud-
viklede sig meget hurtigt. En s&dan konklusion bur-
de ikke f& lov at std alene, da der selvfglgelig er
materielle - sociale og gkonomiske - grunde til, at
udviklingen forlgb sdledes i perioden. I det hele
taget kunne man have gnsket konturerne af periodens
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gkonomisk-politiske udvikling trukket skarpere op i

bogen, end det sker i slutkapitlet).

En enkelt udeladelse i bibliografien undrer mig,
nemlig Habermas' "Borgerlig offentlighed" - og
dermed mangelen pd en offentligheds- og publici-
stiksynsvinkel. En inddragelse af hans skitse til
et feudalt offentlighedsbegreb kunne have givet
diskussionerne af folkekulturen som protestform el-
ler ej perspektiv. Og jeg tror, det er mere frugt-
bart at anskue folkekulturens overtagelse af kirke-
lige former til eget brug som et spgrgsmdl om at
udtrykke sig gennem &t af flere medier - og ikke
som et spprgsmdl om "gesunkenes Kulturgut" (jfr.
s.123). Ogsd studiet af "flyveblads- og folkebogs-
kulturen", som Burke mener er en formidler mellem
lerdomskultur og folkekultur, kunne have vundet ved
inddragelse af en offentlighedssynsvinkel.

Musik i en folkelig og

politisk sammenhang
i dag -

en OOA-demonstration.

(Alfa Foto).

Det er en billig forngjelse at g& p& jagt efter ek-
sempler p&, at Burke kunne have varet bedre inde i
danske forhold. Det er en flot pdstand, at de hun-
drede viser, som Anders Sgrensen Vedel fik trykt i
1591, tilhgrte menigmand i 1500-tallet (som Burke
helt uproblematiserende antager s.282). Tvartimod
kunne eksemplet Danmark, narmere bestemt Vedels og
Syvs visebgger samt flyveblade, have givet Burke
konkret materiale til studier af, hvordan trykken
har bevaret viser, som var gdet ud af mundtlig tra
dition, men senere igen blev optaget i den - et
problem Burke opkaster, men lader st& dbent s.257.
Det er vist under lavmdlet at ggre opmaerksom p&, a
adskillige danske - og svenske - bogtitler gengive
slgset; men man er vel ikke ren chauvinist, ndr ma
trods alt undrer sig over, at hverken Svend Grundt-
vig eller Evald Tang Kristensen er navnt i selve



bogen, og at kun Grundtvigs "Danmarks Folkeviser i
Udvalg" (men ikke "Danmarks gamle Folkeviser" eller
verker af Kristensen) er med i bibliografien. Tang
Kristensens fantastiske indsamlinger i Jylland
sidst i 1800-tallet kunne have henledt opm@rksomhe-
den pd det faktum, at folkekulturen i de fleste eu-
ropaiske lande aldeles ikke forsvinder 0.1800, men
tvertimod i visse tilfzlde lever i bedste velg&ende
langt op i det 20. &rh. (jfr. Sven Nielsens artikel
om dansk folkesang i 19.-20.3rh. i MODSPIL nr.3).
England har en sarstilling, fordi folkekulturen her
fgrst af alle lande rammes af kommercialiseringen.
Men selv her lever folkesangen videre under de nye
betingelser, som vi kan se af A.L. Lloyds glimrende
bog om "Folk Songs in England" (London 1967). Det
er i det hele taget nok s& spandende at se, hvordan
den gamle folkekultur omformes i industrialiserin-
gens kg¢lvand, og hvordan dens férhold er til den
kultur, som den nye klasse af industriarbejdere
barer.

P& en rzkke punkter er jeg ikke i stand til at vur-
dere Burkes resultater. Men sammenfattende kan det
siges, at hvad enten man er enig eller uenig i Bur-
kes hovedtanker, s er bogen et originalt bidrag
til forstdelsen af folkekulturen i Europa. Den re-
érasenterer en umddelig mengde viden, og - hvor
utroligt det end lyder i betragtning af dens omfat-
tende emne - si er den faktisk ret nuanceret i sin
argumentation og i sine ofte forsigtige konklusio-

MUSIKTERAPI. - HJELP ELLER BED@VELSE?

Martin Geck: "Musikterapi. Hjalp eller bedgvelse.
En kritisk diskussion om musikken i samfundet."
Hans Reitzel, 1978. Kr. 67,50.

Bogen er oversat fra tysk efter "Musiktherapie als
Problem der Gesellschaft" (Stuttgart 1973) med ude-
ladelse af to kapitler om musikterapi i USA og Tysk-
land. Til gengald har oversatteren Anna-Lise Malm-
ros skrevet et nyt forord.

Martin Geck (herefter MG) er af profession musikvi-
denskabsmand, men udgangspunktet for at skrive bo-
gen var hans deltagelse (som kursist) i "Kdlner
Kurse flr neue Musik" i 1972, arrangeret af kompo-
nisten Mauricio Kagel. Kursets tema var "Musikte-
rapi."

MG skriver i forordet: "Denne bog, som for mig

blev resultatet af kurset, er dog hverken nogen
kursusrapport eller nogen hyldest til Kagel. Min
bestrabelse gir langt snarere ud pa, med udgangs-

ner. Jeg er overbevist om, at denne bog hurtigt vil
blive et standardvark, der ogsd vil kunne bruges

af mange andre end folk med faglig interesse i fol-
kekultur.

Ingen af de tre forfattere er marxister; men de er
pévirket af 60'ernes og 70'ernes ideologikritik og
marxisme - og bgr kunne inspirere den anden vej
igen.

Albertsen rejser spgrgsmdlet om @stetikken, "masse-
®stetikken" kunne man nzsten sige, i kulturprodukter
der bares af et kollektiv - i dette tilfalde sange.
Musik og sang er et magtigt virkemiddel, der er med
i nasten al ting i dag. Midlet kan bruges passivi-
serende, som i kulturindustriens produkter, men
ogsd aktiviserende, s& det kan blive barer af kol-
lektive handlinger. For at kunne bruges personligt
og politisk friggrende md vi kende "masseastetik-
ken" bag tekster og melodier. Her har vi musikfolk
en stor opgave - ndr vi blot ikke taber sammenhan-
gen og det overordnede mdl af syne.

Alle tre bgger er pd sporet af virkemidlerne bag
mundtligt formidlet digtning og sang. Ldnnroth prg-

ver at sammensmelte nogle @ldre og nyere analyse-
metoder; men hans givende konkrete analyser viser
os p& forskellig mdde den betydning, som fremfgrel-
sessituationen altid vil have for det mundtlige ud-
tryk. Burkes fangslende syntese md f& os til at
fundere over sammenh@ngen mellem folkekulturen og
arbejderkulturen; dén arbejderkultur hvor mundtlig

punkt i kurset i Kdln, at beskrive den nye discip-
lin "musikterapi" s& informativt som muligt, og med
bdde dens problemer og forhdbninger." (s. 13).
Bogen er inddelt i to hovedafdelinger. I den fgrste
diskuterer MG musikterapi mere overordnet. Afsnit-
tet hedder "Musikterapi mellem specialpadagogik og
socialpsykiatri”.
MG opstiller spgrgsmdlene: "Hvilke principielle mdl
har musikterapien og hvorledes ndr den sine m&l?"
(s. 19) og far dem besvaret af for laseren ubekend-
te fagmand.
"1l: Musikterapien er en sarlig del af specialpada-
gogikken. Mennesker, isar bgrn, som pd grund
af kropslige skader, hjerneskader eller tidli-
ge miljgskader ikke kan yde visse prastationer

overlevering den dag i dag spiller en stor rolle
f.eks. i England. I dette land har venstreflgjen
ligefrem skabt et samarbejde mellem arbejdere og a-
kademikere, som gennem bevagelsen og tidsskriftet
"History Workshop" bl.a. arbejder p& at indsamle

og bearbejde folkets mundtligt overleverede histo-
rie i alle dens former og bruge den i dag pd for-
skellig m&de. Men det er en anden - og nok si
spandende - historie.

De tre bgger md& kunne bruges af gymnasielarere,
evt. inspirere til tvarfagligt samarbejde, hvad en-
ten brugen s& bliver direkte eller indirekte. (Jeg
har selv - med rimelig succes - brugt Albertsens a-
nalyser af "Internationale" i nogle klasser).-
Endelig minder de tre bgger os om behovet for vel-
skrevne og letforstdelige fremstillinger af de
stgrre linier i (musik-)historien, som henvender
sig til undervisningen og til bredere kredse. Alt
for ofte har marxister ladet sig ngje med uforplig-
tende teoretiseren eller "ideologikritiske komman-
doraids i den borgerlige videnskab", som Kristof
Kristiansen har udtrykt det. En forfriskende und-
tagelse har for nylig set dagens lys, nemlig Torben
Peter Andersens Danmarkshistorie ("Produktion og
Samfund, Danmarks og Nordens Historie". Kbh. 1978).
Ogs& musikkulturernes historie og deres brydning
den dag i dag ville vare nyttig og spandende las-
ning!

Jens Henrik Koudal

og derfor trues af social isolation, skal ud-
styres med kompenserende fardigheder, musikud-
¢velse eller musikforstéelse, som skal beskyt-
te dem mod frustrationsoplevelser.

2: Musikterapi skaber et gunstigt klima for psyko-
terapeutiske behandlinger. Patientens spandings-
tilstand kan reduceres i en sddan grad, at det
bliver muligt verbalt at arbejde sig gennem
konflikterne. Hvis patienten spiller selv, kan
selvtilliden blive styrket og sdkaldte falles-
oplevelser kan blive formidlede.

3: I den psykiatriske behandling af svare neuroser
og psykoser, i sardeleshed hos autistiske
bgrn, giver musikterapien en hidtil ukendt mu-

lighed for at komme i fglelsesmessig kontakt
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med patienten." (s. 19f

Med udgangspunkt i disse tre teser forklarer, dis-
kuterer og kritiserer MG brugen af musik(terapi
bdde i samfundet inden og uden for hospitalets 4
vaegge.

Denne del af bogen stdr absolut for mig som den
mest spandende. MG fremfgrer en diskussion og kri-
tik af musikterapien, som jeg ikke tidligere har
mgdt i litteratur pd dansk om emnet (der er kun ud-
givet én bog: "Musikterapi" af Erling Dyreborg,Kbh.
1972) .

MG betragter det samfund vi lever i som sygt, og
derfor m& han vare kritisk over for brugen af mu-
sikterapien og i det hele taget dens funktion i
samfundet. Han sldr fast, at "Musikterapien md ikke
de", den m& ogs& spg¢rge til hvad den vil helbrede,
det vil sige til hvad den vil skabe betingelser
for." (s. 25) - Lad mig give et eksempel. I afsnit-
tet om musik i specialpadagogikken fortaller MG om
et forlgb, hvor en larer havde udleveret mundharmo-
nikaer til en specialklasse med elever med forskel-
lige handicaps, og de skulle spille en melodi. Der
kom en fazlles musikoplevelse ud af det, som havde
en velggrende indflydelse p& atmosfaren i klassen.
MG uddrager heraf, at bgrn i specialklasse ikke
blot er sjzleligt eller legemligt handicappede, de
oplever ogsd sig selv som ekstremt underprivilige-
rede, - og det er vigtigt for underpriviligerede

at vare som andre. Der opstod gennem sammenspillet
en socialiseringsproces, som fik bgrnene til at fg-
le, at de var noget vard. Dette giver krafter til
at kempe videre pd andre felter (en socialisering

til samfundet uden for klassen).
MG péstdr da, at "det socialpadagogiske arbejde

bliver til et samfundsma@ssigt-politisk problem."
(s. 21) - Det mener jeg er rigtigt, men dermed op-
stdr problemet: Hvad kan man bruge det til?

MG ender med at sige, at "Man skal ikke uden vide-
re forsgge at f& minoriteterne til at vare glade
for, at de kan tilslutte sig en "hgjere klasse",
men ogsé udruste dem til at kunne diskutere denne
klasses vardier." (s. 23) - og man md vare sig be-
vidst, at musikkens beiydning i specialpadagogikken
kan vere et middel til manipulation.

Jeg mener MGs kritik er berettiget, men grundlaget
for den er forkert. Han konstaterer, at samfundet
er sygt, men han gér ikke nok ind i hvorfor det er
sygt. Han tanker inden for det eksisterende sam-
funds rammer, han gnsker at opdrage folk til at ta-
ge kritisk stilling til det samfund, de er en del
af, - en kritik, der gerne skulle munde ud i, at
hvert menneske kunne opnd en stgrre individuel fri-
hed til at valge, hvordan de vil leve deres liv.
Som socialist kan man stille mange af de samme
spgprgsmdl som MG, men svarene md i hgjere grad fin-
des i en grundigere diskussion og kfitik (og der-
udfra evt. forkastelse) af den eksisterende sam-
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fundsstruktur.

De samme faktorer g¢r sig galdende i hans afsnit

om "Musik til forbedring af klimaet", som ellers
ogsd er en diskussion, der ikke tidligere er frem-
fort af musikterapeuter. - MG siger: "N&r man ta-
ler om, at musik kan have en gunstig indflydelse

pé& klimaet i det menneskelige milj¢, s& skal man
ikke ggre det uden at vaere bevidst om den fare, der
ligger i dette." (s. 23) - Hvorefter han fremdrager
et eksempel om musiks (muzaks) anvendelse pa en fa-
brik, hvor man ved at satte et musikalsk "overris-
lingsanlag" op kan f& arbejderne til at fgle sig
bedre tilpas, i hvert fald i en periode. Men alt
dette er kun symptom- - og partiel behandling.
Muligvis er musiks anvendelse p& arbejdspladser ik-
ke udelukkende et negativt fanomen, men arbejderne
m& ggres bevidste om, at deres arbejdstempo holdes
kunstigt i vejret, hvorved produktionen og profit-
ten til arbejdsgiveren stiger - samtidig med at ar-
bejderen slides fysisk og psykisk op, s& hun/han
ikke har krafter til at fungere i hjemmemiljget.
Alts& var det fra en helt anden angrebsvinkel der
burde tages fat, men det g¢r MG kun i ringe grad.

Disse problemer skyldes selvfglgelig ogsd hele te-
rapiproblematikken, der beskaftiger sig meget med
den helbredende funktion. Man skal resocialiseres
til at klare sig i samfundet. Og det kan vare med
til at virke samfundsbevarende. - Jeg mener, at
uanset hvilken form for terapi man beskaftiger sig
med, er det vigtigt at man ser bag om terapien. De
normer, der er i dagens samfund for om et menneske
er sygt eller ej, fastsattes ud fra evnen til at
producere i samfundet. Og ndr sd mange mennesker
bliver "psykisk syge" pd den ene eller den anden
m&de, er det nok ikke blot menneskene, der er no-
get i vejen med, men ogsd det samfund menneskene er
en del af, og de krafter der bestemmer hvordan en
"normal" tilvarelse skal forme sig. Man kan alts&
ikke beskaftige sig med terapi som et isoleret
faznomen, da terapi handler om mennesket, og menne-
sket er en del af samfundet.

Den anden del af bogen er mere direkte knyttet til
Kdlner-kurset Der er en samtale mellem MG og kom-
ponisten Mauricio Kagel, en samtale mellem MG og
Dr. Harm Willms, en rapport fra en af kursets ar-
bejdsgrupper af kursusdeltageren Irmgard Merkt

samt en beskrivelse af et terapeutisk forlgb for
terapeuter af MG selv. Afsluttende er der uden for-
bindelse med kurset et kapitel af den engelske mu-
sikterapeut Juliette Alvin: "Musikterapi gennem
langere tid med en autistisk dreng".

Som overgang til interview-afsnittene introducerer
MG Mauricio Kagel, hvilket er ngdvendigt for for-
stéelsen, da bogen er meget inspireret af, men og-
s& kritisk over for Kagels teorier.

Jeg vil ikke komme narmere ind p& MGs og Kagels

diskussion, men blot fremdrage et enkelt af Kagels
synspunkter: "Jeg kan godt forestille mig, at nar
vi ved noget mere om akustik eller om sammenhange
mellem akustisk materiale og akustisk sansning, s&
vil vi kunne frembringe en virkelig videnskabeligt
begrundet terapeutisk musik, som efter min mening
ikke kommer til at have noget at ggre med kunstmu-
sik, som ikke har brug for musikkens indhold, men
som har musikkens form." (s. 55)

Kagels udtalelse er forstdelig ud fra hans mide at
arbejde med musikalsk moteriale p&. Det gives der ek~
sempler p& i en beskrivelse af hgrespillet "Privat"
og-i afsnittet "Terapi for terapeuter" (nemlig ar-
bejdet med Kagels "Probe"). - Men ud fra hvad jeg
tidligere har sagt, tror jeg ikke Kagel kommer nar-
mexe en 1lgsning af terapiens problemer.

Uden at drage flere perspektiver frem vil jeg ggre
opmarksom pd, at anmeldelsen har en slagside, idet
jeg hovedsagelig har beskaftiget mig med 1. del af
bogen, da den forekommer mig mest interessant. Men
jeg mener ikke det g¢r s& meget, da bogen under al-
le omstendigheder er vard at stifte bekendtskab med
hvilket nasten heller ikke kan undgds, hvis man vil
opsgge litteratur pd dansk om musikterapi. - Jeg
mener ikke det er bogen om musikterapi, men den er
et ganske godt oplag til en videre diskussion af
musikterapiens muligheder.

Man er herhjemme ved at opbygge en musikterapi-ud-
dannelse p& Aalborg Universitetscenter, og i for-
bindelse med en s&dan uddannelse er det meget vig-
tigt, at man definerer hvad musikterapi er, hvad
det kan vare og hvordan det skal bruges. Her giver
denne bog nogle muligheder, men ogsd for folk der
blot ¢gnsker at stifte bekendtskab med emnet er der
oplysninger og perspektiver at hente. - Jeg har
tidligere mest hg¢rt om musikterapeutisk arbejde med
bgrn. Denne bog introducerer imidlertid hovedsage-
lig musikterapi med voksne.

Afsluttende skal det navnes, at bogen indeholder

en ordliste og en udmarket litteraturliste med en
kort omtale af de enkelte bgger.

Trine Weitze

1) Autisme: tilbgjelighed til at lukke af i fglel-
sesma@ssig henseende. Den emotionelle kontakt er
sdledes ringe.



IKKE-EUROPEISK MUSIK I MUSIKUNDERVISNINGEN -
SKAL MAN FORS@GE SIG MED DET?

Siegmund Helms: Aussereuropdische Musik mit 123
Horbeispielen auf Tonband. Materialien zur Di-

daktik und Methodik des Musikunterrichts, Bd. 2
(Hrsg. v. Siegmund Helms, Norbert Linke und
Georg Rebscher) .

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 1976. 164 sider.

Det er ikke svert at finde grunde til, at ikke-
europaeisk musik og autentisk europaisk folkemu-
sik nesten ikke bliver brugt i musikundervisnin-
gen, hverken i folkeskolen eller p& gymnasieni-
veau. Larerens forudsatninger fra studietiden.er
f4 eller mangler fuldstendig, undervisningsmate-
riale eksisterer ikke, og skolens pladesamling er
garanteret pd dette omrdde helt utilstrakkelig.
Hvad stiller man op med et par plader med Ravi
Shankar, et halvsuspekt gsteuropaisk folklore-
ensemble og en indiansk flgjtegruppe fra Bolivia?
Skal man begynde at indkgbe plader (der er sd me-
get andet man mangler)? Hvor fdr man fat i dem,
og hvor skal man ende og begynde? Hvor kan man i
nogenlunde overskuelig form finde undervisnings-
relevante oplysninger om denne fremmede musik?
Skal man ikke hellere lade det ligge og beskaftige
sig med noget, man ved noget om og har erfaring
for fungerer i undervisningssituationen? Eleverne
stdr jo nappe pd ryggen af hinanden fo} at komme
til at hgre kinesisk opera og stammesange fra Bu-
rundi. Resultatet bliver miske, at man for at dul-
me sin samvittighed spiller pladen fra sidste &r
og snakker lidt om den indiske musiks betydning
for Sgt. Pepper og John McLaughlin.

Helms bog "Aussereuropadische Musik" er skrevet for
at hjalpe den betrangte musiklarer. Det er ikke
skrevet til musiketnologer, men til folk med meget
beskedne forudsatninger indenfor omrddet. Bogens
formdl er at levere materiale og baggrundsinforma-
tion til undervisningen i fremmed musik, den er ik-
ke en indfgring i musiketnologien som s&dan (som
f.eks. Poul Rovsing Olsens: "Musiketnologi").

Bogen er bygget op omkring 123 musikeksempler, der
kan hgres pd det band, der fglger med den. Ideen
med at g& ud fra konkret klingende materiale er
glimrende. Ikke-europaisk musik formidles i reglen
dérligt gennem europaisk nodeskrift, og det er na-
sten umuligt selv pd grundlag af de bedste trans-
skriptioner at f& et indtryk af, hvordan den ofte
meget fremmedartede musik egentlig lyder. Og i un-
dervisningssituationen gir den jo slet ikke med no-
der. Men desvarre! Det der ser sd lovende ud og
synes nasten grydeklart til at inddrage i undervis-
ningen viser sig at have nogle kedelige minusser.

De 123 eksempler findes pd et bdnd med en samlet
spilletid pd 2 timer. N&r der ogsd skal vare plads
til den tyske dame, der annoncerer eksemplerne,

kan enhver regne ud, hvor megen tid, der bliver til
hvert eksempel. Et musikeksempel pd mellem 30 og 60
sekunder er alt for kort til at kunne fungere i un-
dervisningssituationen. Fg¢r det er startet, og ge-
mytterne i klassen er faldet til ro, er det fardigt
igen. Maske lykkes det een at fd gentaget eksemp-
let under dybeste koncentration fra klassen, men
selv da er det for kort til at give et ordentligt
indtryk af musikken og da slet ikke af det formale
forlgb. Men éndnu varre er det, at mange af eksemp-
lerne p& bandet er af en sd d&rlig teknisk kvali-
tet, at de faktisk er ubrugelige. Mono, bandhastig-
hed p& kun 9,5 cm/s, oget ordentligt kopi-sus kunne
man endda leve med, men der er i hange tilfelde ta-
le om optagelser, som er i den grad forvrangede og
overstyrede, at de slet ikke viser det, der er hen-

sigten med dem. Hvad hjalper det, at man stdr og
beskriver det balinesiske gamelan-orkesters fasci-

nerende klaagkarakter, ndr det eksempel man deref-
ter spiller er s& teknisk umuligt, at det alene af
den grund vil udlgse mishagsytringer fra klassen.
Ved udvalgelsen af pladeeksemplerne er der ikke ta-
get ner nok hensyn til indspilningernes tekniske
kvalitet (isa@r de ®ldre Folkways-plader er tit tek-
nisk ringe), og s& er der simpelt hen tale om sjusk
ved overspilningen; mange af de plader, Helms har
hentet sine eksempler fra, er nemlig gode nok. Ik=
ke-europaeisk musik kan i sig selv vare vanskelig
nok at vinde gehgr for p.gr.a. sin fremmedartethed,
ikke mindst p& det klanglige omrdde, s& i under-
visningen md@ man i det mindste have nogle ordentli-
ge optagelser at spille for eleverne. At feltopta-
gelser, der ofte er opstdet under vanskelige for-
hold, ikke kan std mdl med gennemproducerede stu-
dieoptagelser, vil klassen nok forstd. Men man kan
ikke forvente, at eleverne har samme overbarenhed
overfor aldre og/eller teknisk darlige optagelser,
som de hardede og hdrdt prgvede musiketnologer.

Ved en gennemgang af optageteknologiens udvikling
vil det derimod vare narliggende at spille opta-
gelser pd phonograf-valse af grgnlandsk trommedans
fra begyndelsen af Arhundredet og st&lbdndsopta-
gelser med buskma@nd fra 4o'erne. Her kan man ogsd
komme ind p&, hvordan musiketnologien har udviklet
sig i takt med de teknologiske fremskridt.

N&r Helms' eksempler er s& korte og teknisk dérlige
som tilfeldet er, er det godt, at han har hentet
dem fra plader som, omend med noget besvaer, er til-
gengelige og ikke fra upublicerede feltoptagelser.
Verdien af bogens musikeksempler fordufter jo nem-
lig ikke fuldstandigt p.gr.a. det ddrlige band.

Der er ngje gjort rede for, hvorfra hvert eksempel
er hentet, s& bogen kan tjene som en slags vejviser
til karakteristiske musikeksempler. Men man m& ba-

re selv ulejlige sig med at skaffe pladerne eller
overspilningerne til veje. Og s& er vi jo tilbage
ved en del af udgangsproblemet. Ndr man nu ville
have besvaeret med at lave et bdnd til bogen, kun-
ne man lige sd godt have gjort det ordentligt - et
par bdnd med eksempler af 3 - 5 minutters varighed
i en ordehtlig teknisk kvalitet. Fordyrelsen ville
rigeligt blive opvejet af et sddant materiales an-
vendelighed i undervisningssituationen.

Bogens eksempler er overskueligt ordnet i nogle
primert geografisk bestemte grupper: Afrika, Den
nere Orient, Sydasien (Indien, Tibet), Sydgstasi-
en, Amerika, og Oceanien/Australien. Eksempelud-
valget viser typiske instrumenter og spille- og
sangstilarter i de forskellige omrdder, og jeg
synes stort set det er godt, ndr man ser bort fra
b&ndets minusser. Der er for f& eksempler fra
Nord- og Sydamerika, hvad Helms selv beklager, og
desuden savner jeg lidt flere eksempler pd musik
hos de f& egentlige naturfolk, der er tilbage. P&
den anden side skal Helms roses for ikke at anlag-
ge et puristisk synspunkt. Han bringer en rakke
eksempler p& musikalske blandingsformer, ikke mindst
eksempler pd europaisk.pdvirket musik (bla. fra
Indien, Japan og Phillippinerne).

Og nu til bogens tekst. Hvert af bogens hovedaf-
snit indledes af en kort karakteristik: af de do-
minerende trak ved musikken i det pdgaldende om-
rdde og en smule om den historiske baggrund og
musikkens/musikernes samfundsmassige placering.
Det sker i stor udstrakning med anvendelse af ci-
tater fra standardlitteraturen. Ved musikeksemp-
lerne er der en kort omtale af den lokalitet/be-
folkning/stamme, hvorfra optagelsen stammer, en
omtale af instrumenter og/eller sangstil og et

par analytiske bem@rkninger til musikken. Hoved-
parten af eksemplerne er forsynet med nogle fa
takter i Helms' egen transskription, som dog er af
noget svingende ngjagtighed. Sangtekster er i en
del tilfalde brudstykkevis oversat. I en rakke
tilfelde omtaler Helms kort den sociale sammen-
heng, den pdgzldende musikoptagelse er hentet

fra, men hovedvagten ligger pd den stilmassige be-
skrivelse af musikken. Mange af kommentarerne er i
¢vrigt hentet fra pladenoter.

Den videbegarlige laser vil ret hurtigt komme til
kort med Helms' kommentarer og indledninger. Da
det er "larerens bog" - og tilmed rettet til den
nasten forudsatningslgse larer - synes jeg nok, at
Helms burde have taget nogle flere oplysninger med.
Bogen kunne sagtens have bédret et halvt hundrede
kommenterende sider mere uden derved at miste i o-
verskuelighed. Nu md i hvert fald gymnasielareren
ty til supplerende litteratur, f.eks. oversigts-
fremstillinger som William P. Malm: "Music Cultu-
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res of the Pacific, the Near East, and Asia" og
Bruno Nettl: "Folk and Traditional Music of the
Western Continents" (begge i Prentice-Hall-serien).
Den der vil vide mere om den fremmede musiks sam-
fundsmessige funktion bgr lase Alan P. Merriam:
"The Anthropology of Music" (Northwestern Universi-
ty Press 1964).

Billedmaterialet i Helms' bog er relativt stort
(47 fotos og tegninger), men det er overvejende
billeder af "museumsinstrumenter". Der er alt for
f& billeder af instrumenterne i brug i den sam-
menhang optagelsen stammer fra.

Helms indleder bogen med et kapitel, hvor han gi-
ver eksempler pd den ikke-europaiske musiks ind-
flydelse pé& europaisk musikkultur og vice versa,
og han kommer med forskellige forslag til, hvor-
dan man kan inddrage ikke-europaisk musik i mu-
sikundervisningen. Han navner muligheden af at be-
handle musikken verdensdel for verdensdel, men jeg
tror ikke, det er padagogisk muligt at lave en si-
dan musikgeografisk gennemgang. Jeg gad nok se en
gymnasieklasses reaktioner efter bare nogle f& ti-
mer med udelukkende ikke-europaisk musik. Helms'
forskellige forslag til en inddragelse af den frem-
mede musik i forbindelse med gennemgangen af for-
skellige former for vestlig musik, tror jeg deri-
mod i hgj grad er en padagogisk mulighed. Helms'
forslag kommer 1lidt spredt i indledningskapitlet
og ogsd senere i bogen, og det havde varet rart
med nogle konkrete forslag til undervisningspla-

ner.

Med udgangspunkt i nogle af Helms' ideer vil jeg

skitsere et par muligheder for at inddrage bogens

musikeksempler i undervisningen.

1. Ved en gennemgang af musikkens grundelementer
kanman f.eks. i forbindelse med

-rytme illustrere vestlig musiks relative
rytmiske fattigdom med eksempler p& afrikansk
slagtgjsmusik (synkron polytrytmik) og indisk
trommespil successiv polyrytmik); tyrkisk mu-
sik er eminent til "skave" taktarter;

-skalaer/stemning navne, at dur og mol kun er to
af mange skalamuligheder, og illustrere det med
arbiske magam'er og indiske raga'er; at vores
12-tonetempererede stemning ikke er naturgiven,
kan man demonstrere ved den javanesiske slen-
dro-skala (tendens til 5-tonetemperering) og
den neutrale terts i megen central- og vesta-
frikansk musik;

-samklangsforhold tydeliggg¢re forskellige prin-
cipper i europaisk flerstemmighed ved hjalp af
ikke-europaiske eksempler pd bordunsang, pa-
rallelsang og kanonisk imitation; eksempler pé&
heterofonisk sang kan spilles i forbindelse med
en snak om flerstemmighedens opstden;
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-klang sammenligne forskellige vestlige stemmei-
dealer (bel canto, rock-sang) med hvordan folk
synger, f.eks. i Etiopien, Tyrkiet, Tibet, Ja-

pan og Brasilien.

2. I forbindelse med nodelare kan man komme ind p&
notationens velsignelser og forbandelser, vark-
begrebet m.v. ved at spille eksempler pd impro-
visatorisk og/eller frirytmisk ikke-europaisk
musik og eksempler p& musik, som slet ikke la-
der sig notere med vor nodeskrift (f.eks. jgde-
harpe) .

3. I forbindelse med instrumentla@re kan man give
eksempler pd europaiske instrumenters anvendel-
se andre steder i verden (f.eks. violinen i
Sydindien), man kan fglge en enkelt instrument
tilbage til dets orientalske herkomst (f.eks.
flygel - spinet - psalterium - kanun/santur),
eller man kan se pd, hvor jazz/rock-musikkens
percussion-instrumenter kommer fra (man kan og=
s&8 se pd deres anvendelse i ny musik - Stock-
hausen, Kagel m.fl.).

4. I forbindelse med musikhistorie kan man f.eks.
spille eksempler pd& arabisk musik, hvis man
snakker om middelalderens instrumentalmusik,
eller man kan spille vestafrikansk og karibisk
musik i tilknytning til tidlig jazz.

5. I forbindelse med gennemgangen af ny musik (f.
eks. Messiaen, Boulez, Stockhausen, Cage) kan
man bade pad det klanglige og kompositoriske plan
drage sammenligninger med ¢stens musik. Man vil
miske ligefrem pd denne mide kunne praparere e-
leverne til en mere &ben holdping til de moder-

ne komponister.

Alle disse forslag beskaftiger sig med musikken som
lyd eller ting (instrumenter), og den fantasifulde
musiklarer vil kunne finde pd meget mere. Der er
imidlertid en mulighed for inddragelsen af ikke-eu-
ropaisk musik i undervisningen, som Helms ikke nav-
ner, nemlig at beskaftige sig med den som socialt

f@nomen.

Meget ikke-europaisk musik er ulgseligt bundet til
bestemte funktioner og kan kun forstdes ud fra dem
Z-den er kun sjzldent tilhgrer-musik, som vi er
vant til. Det er derfor ogsd meget narliggende at
inddrage fremmed musik i en gennemgang af forskel-
lige former for funktionel musik, f.eks. i forbin-
delse med arbejdssang og dansemusik (eks. p& begge
dele hos Helms). Beskaftiger man sig med musik i
en ideologisk/religigs funktion, kan man i forlan-
gelse af forskellige former for europaisk/ameri=
kansk kirkemusik og religigs sang spille eksempler
pd f.eks. koptisk kirkesang, rituel dansemusik hos
den tyrkiske mevlevi-sekt, buddhistisk munkesang,
vedisk recitation og afrikansk jagtbesvargelse (det
hele kan man finde hos Helms) .

Man kan ogs& forsgge at forstd en bestemt kulturs/
stammes/klasses musik i hele dens sociale sammen-
hang. Det er svarere og mere arbejdskravende, men
til gengald meget givende. Man m& nemlig foruden
med :musikken ogsd beskaftige sig med det p&-
gazldende samfunds gkonomi, materielle kultur (som
musikinstrumenterne er en del af), sociale organi-
sation og religion. Hvis man ikke selv har et fgr-
stehdndskkendskab til en fremmed musikkultur, hvad
de farreste jo har, kan det volde en del vanskelig-
heder at samle de forngdne informationer og under-
visningsmaterialer (litteratur, plader, band, film,
dias-serier), og et sddant projekt indbyder under
alle omstendigheder til et tvarfagligt samarbejde.
Men hvis man har mod p& at binde an med projekt-o-
rienteret undervisning og kan f& et samarbejde i-
gang med andre larere, er et sddant projekt ikke
mere umuligt eller energikravende end s& mange an-
dre. Jeg har selv haft positive erfaringer med at
arbejde med fremmed musik i samfundsmassig sammen-
hang. I det mindsté var de timer, der gik med det
en mdske hdrdt tiltrangt kontrast til den gviige
musikundervisning, og jeg oplevede, at ellers kro-
nisk passive elever deltog aktivt. Jeg mener, det
er meget vasentligt, at man i hvert fald een gang
i et undervisningsforlgb beskazftiger sig en smule
dybgdende med en musikkultur, der er helt ander-

ledes end vor egen.

Det turde vare fremgdet, at jeg selvfglgelig mener,
man skal svare ja til spgrgsmdlet i overskriften
til denne anmeldelse. Den ikke-europaiske musik -
og den autentiske europaziske folkemusik - bgr ind-
g& som et helt naturligt element i musikundervis-
ningen p& alle niveauer. Bdde for sin egen skyld,
men ogsd til pdvisning af den vestlige musiks sar-
lige beskaffenhed. Brugt pd den rigtige mide kan
den fremmede musik anvendes til hele tiden at pa-
vise alternativer pd alle musikkens planer; den vil
kunne medvirke til at skabe en mere &ben holdning
hos eleverne overfor uvante musikalske fanomener og
dbne op for nye oplevelsesmuligheder. Med de be-
gransninger, jeg har gjort rede for, er Helms' bog
et nyttigt redskab i handerne p& den musiklarer,
der tg¢r gd i gang med at inddrage verdens musikal-
ske mangfoldighed i sin undervisning.

Hans Peter Larsen
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MED MODSATTE FORTEGN

Kritik af en anmeldelse

af Carsten Mollerup

I anledning af at Modspil i sit fgrste nummer om
gymnasieanliggender bl.a. bragte en anmeldelse af
bogen "Fra blues til beat", vil jeg gerne reagere
mod Lars Nielsensbehandling af bogen. Det kan des-
verre ikke ggres kort, for anmelderen slynger om
sig med s mange lgse pdstande og spgrgsmdl, at jeg
bliver ngdt til at tage dem op.

LN tilst8r ret hurtigt, at han m& afstd fra at be-
dgmme antologiens 7o tekster indholdsmessigt i for-
hold til hvad der ellers findes, fordi omrddet er
stort, og han har ikke tilstrakkeligt overblik o-
ver det. - Det synes jeg er @rlig snak, men s& sy-
nes jeg faktisk ogs&, at LN burde vaere loyal nok
til at overlade sin post til en person, der er bed-
re rustet til opgaven.

Efter sdledes at have afstfet fra at sammenholde de
udvalgte tekster med mulige alternativer, afstdr LN
dernast fra at vurdere indholdet af de enkelte tek-
ster, som de stdr i bogen, fgr han f&r narmere op-
lysninger om forfatteren til den enkelte tekst -
f.eks. om han er journalist, og om han er sort el-
ler hvid. - Hvad den slags oplysninger skulle tje-
ne til i en bog som den foreliggende, forstdr jeg
ikke. Alle teksterne er forsynet med &rstal, fordi
det er relevant pd hvilket stadium i den rytmiske
musiks udvikling de er formuleret, og bortset fra
de korte citater i marginen er alle tekster forsy-
net med kildeangivelse, sdledes at man evt. kan la-

se videre selv eller evt. skaffe sig narmere oplys-
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ninger. Anmelderens motivering for at unddrage sit
hverv ogsd p& dette punkt er efter min mening kil-
deklart vas. Skulle jeg f.eks. afstd fra at tage
stilling til LNs anmeldelse, fgr jeg fik narmere
oplysninger om ham - f.eks. om han er journalist,
sort, hvid, r¢d - eller bare grgn?
Naeste skridt i LNs paradeforsvar er, at han endog
afstdr fra at bedgmme de udvalgte tekster i bogens
egen sammenhang, fgr han far oplysninger om redak-
tgrens holdning til emnet, p& hvilken made redak-
tgren har udvalgt teksterne, og hvorfor redaktgren
har sat dem sammen som han har. "Som det fremstar",
skriver LN, "kan teksterne lige s8 godt vare frem-
kommet ved lodtrzkning som ved bevidst redigering,
og hvis det er tilfzldet, er det falsk varebeteg-
nelse at anf@re en redaktgr pd titelbladet."
Hertil md8 jeg svare, at jeg synes det er forstde-
ligt men alligevel for flovt, at LN md& gribe til
den slags frazkheder for at dzkke over sin afmagt,
for han kan selvfplgelig ikke se sammenhangen, hvis
han ikke kan eller vil g8 i gang med en regular
kritisk bedgmmelse af den frasortering der ligger
bag udvalgelsen af de enkelte tekster, de for-
kortelser og sammenklipninger der er foretaget med
henblik p& deres padagogiske anvendelsesmuligheder,
de spil og modspil der ligger bag rakkefglgen af
dem og placeringen af dem i afsnit, de henvis-
ninger der skaber direkte forbindelseslinier mellem

dem p& langs og tvars af rakkefglger og afsnit,



overskrifterne til de enkelte tekster, illustra-
tionerne til dem, de vedfgjede noter, kommen-
tarer, margincitater og sammenfatninger, de for-

skelligartede forslag til arbejdsopgaver mm. for
slet ikke

af amerikanske, engelske, tyske og svenske origi-

at tale om bogens egne oversattelser

naltekster. Nar der stdr i forordet, at bogen er et
resultat af to ars teamwork, er det naturligvis kun
den del af isbjerget, som man kan se over vandet.
Nedenunder ligger ca. 20 ars erfaringer som gymna-
siel@rer i musik og engelsk, og sidst men ikke
mindst ca. 35 &rs personligt engagement i emnet,
hvilket betyder at jeg har levet med denne rytmis-
ke musik siden jeg var 15 (i 1943). Men den slags
nermere oplysninger burde ikke vare ngdvendige for
at en anmelder kunne f& en fornemmelse af, at den
holdning der ligger bag bogen er en ganske enkel
forpligtelse overfor emnet - dvs. sd&vel musikken
som musikerne, overfor musikfaget - dvs. sdvel e-
lever som kolleger, og overfor andre interesserede
- dvs. sdvel musikstuderende som andre engagerede.
P& sit tilbagetog fra forpligtelserne som anmelder
bakker LN derpd endelig ind p& Musikvidenskabeligt
Instituts bibliotek for at prgve at finde frem til
nogle af de citerede artikler og "om muligt f& et
indtryk af redaktgrens arbejdsmetode". Nu skal der
&dbenbart fgres bevis, ndr det ikke kan ske p& anden
mé&de. Der skal gris pd gaflen, og gaflen hedder
kildekontrol. Hans spilfagteri af sidetal og linie-
angivelser er tilsyneladende imponerende, for LN
har faet fagkonsulent Bent Olsens ord for, at fgr-
ste nummer af Modspil indeholder grundige bogan-
meldelser. Lad os se, hvor grundig LN er:

I forbindelse med mine klip fra Joos og Graves'
Rock Lexicon harcellerer LN over, at den person

som jeg i min bogs artikel 33 citerer og angiver

i parantesen (Neville) "viser sig at vaere Richard
Neville, udgiver af undergrundsbladet 0Z og for-

fatter til bogen Play Power." - S&vel Rock Lexicon

som jeg citerer de samme lo ord af Neville, og
hverken Rock Lexicon eller jeg angiver om de er
hentet fra 0Z eller Play Power. Til geng®ld er sé&-
vel Neville, hans fornavn og hans bog angivet i
mine kildehenvisninger, fordi min artikel 56 er
hentet fra Play Power, der er nok sd relevant som
0%Z. Nevilles fornavn stdr i ¢vrigt allerede at la-
se 1 forbindelse med min artikel 1, s8 LNs tilsy-
neladende afslgring er en boomerang.

Anmelderens naste haps fra samme bog bestdr i en
konstatering af, at sdvel Rock Lexicon som jeg ci-
terer andre 9 ord fra en anden kilde, men med den
forskel at jeg ngjes med at angive de pdgaldende
sociologers navne, medens Rock Lexicon ogsd@ angi-
ver at de 9 ord er hentet fra en analyse, de har
lavet for "Der Spiegel", og at de to herrer er fra
Hamburg. "Unagteligt oplysninger, der md indg& i
en vurdering", skriver LN, "hvorfor er disse oplys-
ninger ikke bragt videre?" - Jeg kan med min bedste
vilje stadig ikke forsté&, at sddanne oplysninger
kan have nogen relevans i denne givne sammenhang.
LN har ret i, at jeg har udeladt dem, men har han
ret i at henge sig i dem? LN lader til at mene, at
han har demonstreret et punkt af principiel betyd-
ning, hvorimod jeg mener at det drejer sig om de-
taljer, der ikke har praktisk betydning her. Hvad
kan hvem bruge dem til?

I en stikprgve fra en anden bog pdviser LN, at min
artikel 12 pd ca. 1% side er stykket sammen af en
artikel pa& en snes sider fra Nick Cohn's "WOPBOP-
ALOOBOPLOPBAMBOOM", og han spgrger "hvorfor netop
disse bidder?" - Enhver som har tid og lyst kan
lase Cohn's 2o-siders artikel igennem og prgve pd
at redigere den anderledes til dette brug. Har man
det, skal man dog ikke rette sig efter LNs kilde-
angivelse, idet forfatterens fornavn er forkert
stavet og bogens titel ikke skal findes under W i
diverse registre, men under A. LN som har haft bo-

gen i sin hand, har tydeligvis ikke gjort sig denne
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ulejlighed, men de der ggr, vil formentlig kunne
konstatere, at der udover den 1% side som jeg har
klippet sammen, ikke er andet at hente i den. Res-
ten af Cohn's artikel bestdr nemlig af udsagn om
navngivne grupper og stars, som er uanvendelige

i en bog som "Fra blues til beat", der bevidst er
redigeret s&ledes at den handler om mennesker og
musik og bevidst undgdr at ligne en musikhistorie,
et leksikon eller en kildesamling. At LN endvidere
angiver undertitlen til min bog forkert skal kun
nevnes som endnu et eksempel pd hans overfladisk-
hed. v

Den sidste bog, LN kiggede i, var Berendts "Das
Jazzbuch. Von Rag bis Rock", og her kan jeg kun gi-
ve LN ret i, at jeg midt i et klip pd ca. 9 linier
(som udggr artikel 7) har undladt at anfgre en pa-
rantes, hvori der burde have staet (Marshall W.
Stearns) som angivelse af, at han er ansvarlig for
ordvalget i den ene af de 9 linier. Uha-da-da! Men
ok. Forglemmelsen skal blive rettet i naste udgave.
LN spgrger sd, hvorfor jeg stopper med disse 9 1li-
nier om jazzens stilarter og udelader fortsattel-
sen om hard bop og free jazz.

Af to grunde, som er let fattelige for dem der har
lest bogen eller forstdet hvordan den er redigeret:
for det fgrste er den tyske teksts formulering af
karakteristikkerne af bop og free jazz ikke prag-
nante nok til at indgd ved siden af de andre ka-
rakteristikker i artikel 7. For det andet fglger
der en udfe¢rlig karakteristik af moderne jazz i ar-
tikel lo, der har undertitlen "Fra Be-bop til Free
jazz". I stedet for at notere sig disse forhold,
der umiddelbart burde falde en anmelder i ¢jnene,
ndr han sidder med begge bgger foran sig, lader LN
spprgsmdlet std ubesvaret og giver sig derpa til
at oversatte en biografi af Berendt fra Berendts
bog. Med hvilket formdl fremgdr ikke, men den fyl-
der da % spalte og ser pan ud, bortset fra at "aus-
gezeichnet" som bekendt ikke betyder "udgivet".
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Efter at have gentaget sig selv et par gange fin-
der LN ogs& pd at sige at det "vel heller ikke (er)
loyalt at klippe et indledningsafsnit i smdbidder,
- et indledningsafsnit, der i et leksikon (Rock
Lexicon) skal tjene til at give et overblik, og
hvor de enkelte dele skal ses i helheden..." - Og
her har man s& datamatens frustration over ikke at
blive korrekt programmeret. Min bog giver fra

forst til sidst, helt bevidst og helt &benlyst af-
kald p& data som f.eks. navne, biografier, &4rstal,
indspilninger og andre udgivelser, som jeg nok kun-
ne henvise til, men som er af underordnet betydning
i et projekt som dette og i givet fald ville f& bo-
gen til at svulme ungdigt op.

Der er ikke noget personregister, for det drejer
sig principielt ikke om enkeltpersoner i denne bog,
og de er derfor kun sat i fokus hvor det er direk-
te npdvendigt. Der er heller ikke nogen pladehen-
visninger. Af samme grund og fordi feltet er enormt,
og fordi det er hgjst forskelligt hvad man har for
hd&nden eller kan fremskaffe de steder hvor bogen
bruges.

Det er ud fra samme tankegang at kildehenvisninger-
ne ligeledes er indskranket til et minimum. Det
drejer sig principielt ikke om hvem der siger hvad
og hvor, men om hvorvidt det der siges holder stik
ved en narmere overvejelse eller undersggelse. Det
gg¢r det naturligvis som regel, men "the reader's
intelligence is taken for granted" - dvs. det er

en forudsatning, at man tenker selv. Ophavsmandene
til teksterne er nasten uden undtagelse musikere
eller musikskribenter, og jeg pdtager mig gerne at
identificere dem nermere, hvis nogen skulle vere
interesseret.

Anmelderen indrgmmer at det ville have givet bogen
et helt andet omfang, hvis s8danne oplysninger skul-
le med, men fastholder at de er absolut ngdvendige
hvis bogen skal kunne bruges. Han har derfor kun
brugt den enkelte gange og udelukkende anvendt de



artikler som han selv og/eller eleverne i forvejen
har kendt baggrunden for eller forfatterne til -
f.eks. musiker-udtalelser eller danske artikler. Og
han har ikke brugt bogens forslag til arbejdsopga-
ver. Han valger i stedet at konkludere, at antolo-
gien har "en meget begranset vardi som kildesamling,
fordi man ikke kan forholde sig kritisk til den pa
et rimeligt grundlag."

S& vidt LN! S8 vidt, at jeg bliver ngdt til at rea-
gere. Ikke fordi den modvillige anmeldelse er et
bevidst eller ubevidst modspil til andres mere po-
sitive anmeldelser, men fordi LN ikke gg¢r det mind-
ste forsgpg pd& at bedgmme bogen pd dens egne pramis-
ser - som et undervisningsmiddel - men i stedet be-
dgmmer den som en kildesamling og p& den made be-

nytter den som et instrument hvorpd han prgver at
spille en etude i en eller anden toneart, som i

dette tilfalde kun kan have relation til medspille-
re, der ogsd gerne vil vare toneangivende p& et mu-
sikvidenskabeligt institut eller to. Og nar jeg
skal og md reagere, sa er det iser fordi jeg i 50
erne oplevede at Charlie Parker kunne d¢ og Elvis
Presley dukke op pd samme tid, medens man p& Musik-
videnskabeligt Institut i Arhus enten var inteta-
nende om dem eller undgik at navne dem i faglig
sammenh®ng. Det har naturligvis stadig sin musik-
videnskabelige berettigelse at nogen nu som fg¢r
forsker i, hvorledes en bestemt ottendedel kan ha-
ve sneget sig ind i en bestemt udgave af en bestemt
Palestrina-messe, men dengang kunne man ligesom ik-
ke rigtig ggre for det. Dengang var det svert at se
sammenh®ng mellem Palestrina, Parker og Presley
hvis man ikke var gode venner med dem alle tre, og
det var selvfglgelig endnu svarere at forestille
sig de musikpadagogiske konsekvenser. Det er det
ikke langere. Og det er derfor deprimerende hvis
nogen tror at de har moduleret sig langt vak fra
den grundtoneart, der blev etableret p& Musikvi-

denskabeligt Institut fra dets start, medens de i

virkeligheden bare er kommet hele kvintcirklen
rundt og uden at ane det fortsatter som fgr - blot
med modsatte fortegn!

"Efter en lang periode med sterkt religigst indhold
og en loo-&rig periode som borgerligt dannelsesfag,
stdr vi i dag med et pluralistisk musikfag, hvis
formdl er at ggre eleverne bevidste overfor den mu-
sik, som omgiver dem", og "vi kan forhdbentlig vare
med til at finde veje for at hindre at den nye
beskaftigelse med den rytmiske musik blot bliver

en ny, samfundsbekraftende elitedannelse."

S& vidt LNs redaktionskollega Sgren Schmidt i samme
nummer af Modspil...

Jeg finder det helt uvesentligt at LNs anmeldelse
af min bog er modvillig. Det er mere vasentligt,

at den ikke har noget at ggre med Modspils erklare-
de mdls@tninger: kritiske musikstudier, kritisk mu-
sikpedagogik og musikpolitik. Hans kildenusseri fo-
rekommer mig tvaertimod s& elitart at det kun kan
interessere en inderkreds, og hans ulyst til at ac-
ceptere at der findes flere anvendelige kriterier
mellem himmel og jord end dem der er gyldige i hans
filosofi, forekommer mig - trods de modsatte for-
tegn - sd smdborgerlig, at det ligner falsk vare-
betegnelse, at han angiver sig som med-redaktgr af
MODSPIL.

LARS NIELSENS SVAR:

Jeg har med stor interesse last Mollerups re-
aktion pd min anmeldelse af hans bog "Fra blu-
es til beat" i MODSPIL nr. 1. Jeg skal skéne

leseren for en detaljeret besvarelse og i ste-
det koncentrere mig om det, jeg mener, er det

principielle i sagen.
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Mollerup skriver, at jeg ikke har forsggt at
bedgmme bogen pd dens egne pramisser - som et
undervisningsmiddel. Det er muligt, at jeg ik-
ke har udtrykt mig s@rlig klart, men det er
faktisk det, jeg har forsggt. Mit udgangspunkt
er, som jeg antydede, at jeg er gymnasielarer,
og det er pa den baggrund, jeg har anmeldt den.
Det er ogséd grunden til, at jeg ikke har lavet
en anmeldelse af tekstindholdet, den indbyrdes
sammenha&ng osv. Det er selvfglgelig en mangel.
Men det er mit indtryk, at de fleste gymnasie-
lerere mangler overblik over den omfattende
produktion, der findes om emnet, og da man i
gymnasiesituationen som oftest ikke har tid til
at ga& til kilderne, mener jeg at Mollerup skul-
le have afdakket lidt mere af isbjerget. Som
det er nu ma l@seren helt forlade sig p& Mol-
lerups 'loyalitet' overfor teksterne og det
synes jeg er store krav at stille. Loyalitet

er en noget vanskelig stgrrelse i en sammen-
heng som denne, og ndr enhver gymnasieelev af-

kreves ngjagtige kildehenvisninger i skriftli-
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ge arbejder, er det vel ikke for meget forlangt
at lareren opfylder samme krav.

Jeg mener ikke, at bogen skal vare en kildesam-
ling i universitetsforstand, som Mollerup pa-
stdr, men der er &benbart store forskelle pa

de krav vi hver for sig stiller til undervis-
ningsmidler. Han skriver: "Det drejer sig prin-
cipielt ikke om hvem, der siger hvad og hvor,
men om hvorvidt det der siges holder stik ved
en narmere overvejelse eller undersggelse”.
Dette mener jeg er noget vds. Hvem der siger
hvad og hvor de gg¢r det er selvfglgelig be-
stemmende for hvad de siger. Nar man derfor
skal bruge teksterne i en bredere diskussion

af musikken i samfundet er det ngdvendigt med
de oplysninger, jeg efterlyser. Derfor har jeg
ogsd papeget udeladelser i de tekster, jeg har
fundet i deres originale sammenhang. Der er jo
ikke tale om objektive sandheder, men om mere
eller mindre kvalificerede meninger om et emne,

der altid har veret delte meninger om.
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MUSIKSTEVNE FOR KVINDER:
Igen i &r arrangeres i perioden den 25. juni

til 8. juli 1979 et kvindemusikstavne. Det
bliver p& Assens Hg¢jskole pa Fyn.

Musikstavnet arrangeres af kvinder med tilknyt-
ning til kvindebevagelsen. Dets formdl er der-
for, at kvinder, som spiller sammen skaber mu-
sik, bliver dygtigere til at spille og pregver
at finde frem til, hvad musikken kan bruges til
i stgrre kvindepolitisk sammenh&ng.

Som hgjskolekursus omfatter st@vnet almene kur-
susfag med kvindepolitiske og musikpolitiske
emner samt undervisning i instrumentalspil og
sammenspil. Det kraver derfor, at deltagerne
har nogen erfaring pd deres instrument.

I &r varer stavnet 14 dage, og det er ikke mu-
ligt at tilmelde sig i kortere perioder. Der

er plads til 90 deltagere.

Kontakttelefon: Inger (ol) 26 96 60
Lone (02) 63 00 56
Birgitte (01) 46 ol 71

FOLKELIG MUSIK:

P& Ubberup Hgjskole afholdes der fra d. 3o. ju-
1li til d. 11. august et kursus, der behandler
musik (hovedsagelig dansk) under synsvinklen

- hvem har lavet den, hvad har den varet brugt
til, og hvad kan vi bruge den til.

Der arbejdes i studiekredse med hhv. den danske
folkevisetradition, et sangvarksted og agiteren-
de politisk og religigs musik. Derudover vil

der vare undervisning i element@r guitar-, vi-
olin-, klarinet-, og samspil, og der vil vare
folkedans samt foredrag og samvar under for-

skellige former.

Yderligere oplysninger kan fas ved henvendelse
til:

Ubberup Hgjskole

4400 Kalundborg,

T1lf.: (03) 50 oo 8o

"KUCHEZA" - ET KURSUS I RYTMISK MUSIK OG
BEVEGELSE.

P3 tredje ar arrangeres der pd Herning Hgjskole

i tiden fra d. 16 - 28. juli et kursus i ryt-
misk musik og bevagelse.

Swahili-ordet "Kucheza" er valgt som overskrift
for disse kurser, fordi ordet betyder b&de "at
lege" og "at spille" og "at danse". Dvs. begre-
bet indeholder det at lave musik, det at bevage
sig og det at lave dramatik. Det er disse omra-
der, der arbejdes med i de studiekredse, der

er planlagt i kurset. Der kraves ingen sarlige

forudsetninger.

Yderligere oplysninger kan fas ved henvendelse
til:

Herning Hgjskole

Birk 7400 Herning

T1f.: (o7) 12 32 44

MUSIK, DRAMATIK OG BEVAGELSE.
Under denne titel afholdes der i tiden fra d.

29. juli - 4. august p& Uldum Hpjskole et kur-
sus, der tilbyder undervisning indenfor savel
folkelig og klassisk musik som folkedans og mo-

derne musikdramatik.

Hver deltager kan valge i ugens lgb at fglge
sin s@rlige interesse, der kraves ingen for-
kundskaber, kun evnen til at lytte og g¢nsket
om at tage del. Kursets fazllesprojekt er en



musical, skrevet af Mogens Helmer Petersen,
Uropfgrelsen finder sted den sidste aften. Og
hver eftermiddag arbejdes der med dette falles
emne i to grupper. Den ene, dramatikken, ledes
af Ejnar Kampp og Erna Pawl. Den anden med ho-
vedvagt pd musik og sang ledes af Mogens Helmer

Petersen og Kirsten Madsen.

vYderligere oplysninger om kurset f&s p& skolens
telefon: (o5) 67 82 11.

KVINDEH@JSKOLENS SOMMERKURSER.
Kvindehgjskolen har i lgbet af sommeren 5 l4-da-

ges kurser med fglgende emner: Kvindekultur (her-
under musik og teater), Kvinder og samfund I,
Hvordan former kvindekampen sig i dag?, Kvinder og

samfund II og Hvor gdr vi hen?

Det teoretiske indhold p& kurserne bliver fulgt op
af praktisk udgven. P& musik og teater-holdet ar-
bejder vi ikke blot med den allerede eksisterende
kvindemusik, men vi vil ogsd vere med til at vide-
reudvikle udtryksformerne inden for kvindekulturen

pPa dette omréde.

P& Kvindehgjskolen bruger vi de arbejdsformer, der

er udviklet i kvindebevagelsen dvs. basisgrupper,

rundesnak, kritik/selvkritik og vi forsgger at ud-
vikle os personligt ved at arbejde med hinanden,
saledes at vi udvikler vores kollektive bevidsthed
og ansvaret for hinanden. - Vi bor pd sovesale og

deler det praktiske arbejde mellem os.

Kvindekultur-kurset starter d. 2.7., hvert kursus
er inddelt i tre tema-grupper, i alt har vi plads
til 4o. Vil du vide mere om, hvad der gemmer sig
bag ovenstaende emner sd kontakt:

Kvindehgjskolen, Visby

6270 Tgnder

T1f.: (04) 76 34 93 ml. k1. 11 og 14.

VS FESTIVAL.

D. 25 og 26. august arrangerer VS i Arhus en festi-
val i Tangkrogen. Festivalens tema er ungdomsar-—
bejdslgsheden og kampen mod den. Emnet tages op i
taler, teater, plancher, boder og frem for alt mu-
sik.

Bade danske og udenlandske orkestre, professionelle
sdvel som amatgrer er p& tale som medvirkende, men

programmet ligger ikke klart p& nuverende tidspunkt.

Der bliver gratis adgang til festivalen, som lgber
af stabelen lgrdag og sgndag, begge dage kl. 12 -
19. Lg¢rdag d. 25. august arrangeres i tilknytning
til festivalen en aftenfest, hvor der bliver op-

kravet entre.

For nermere oplysning - ring til VS i Arhus:
Tlf.: (0o6) 19 14 8o, hverdage kl. 16 - 18.
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