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REDAKTIONENS INDLEDNING

Da dette nummer blev planlagt for et halvt ars tid
siden skulle det have varet et temanummer om ven-
streflgjsmusikken i Danmark. Det skulle have inde-
holdt interviews med en razkke forskellige venstre-
flgjsmusikere, tekstskrivere og artikler om alter-
native produktionsformer i Danmark og Sverige. S&-
dan et nummer vil vi stadig gerne lave, men under-
vejs i arbejdet gik det op for os, at den fgrste
store ungdomskulturbglge siden slutningen af 60'-
erne er i fuld fart. Og det gik op for os, at vi
som padagoger, studerende, musikere og almindeligt
interesserede m&tte forholde os pa en eller anden
facon til denne bglge. Frem for alt har vi nu sto-
re muligheder for at komme til at anvende lidt af
de erfaringer, vi siden 1970 har fdet i beskafti-
gelsen med massemusikformerne. Vi har en mulighed
for ikke at isolere os ligesom de kulturradikale
gjorde det i slutningen af 50'erne overfor pop'en.
Vi har en mulighed for at komme de unge i mgde som
padagoger og kulturproducenter med en bedre for-
stdelse af samfunds- og kulturforhold end dengang.
Det var vores baggrund for at sige: vi dropper den
1idt navlebeskuende beskaftigelse med venstre-
flgpjsmusikken som sddan og tager den opfordring
op, som underholdningsstorkapitalen og de unges
kulturelle behov og sociale situation i @gjeblikket
stiller os i, som politisk handlende kulturmenne-
sker. Nu er bglgen som verdensomspandende disco-
bplge mindre end et &r gammel og vores viden om,

hvad der foregdr er ogsd praget af sadan lidt til-
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feldige erfaringer. Derfor kan vi ikke tilbyde
korte, kontante anvisninger pd hvordan man griber
bglgen an, men vi kan prasentere en rakke informa-
tioner om den og meninger om vores muligheder, som
m& opfordre til et videre arbejde med tingene.

Vi er meget kede af, at det musikalske - de musi-
kalske problemer - trader lidt i baggrunden i det-
te nummer. Vi prgver at sige noget om Rgde Mor som
venstreflgjsgruppe og overfor et yngre, bredt pub-
likum, men vi burde have vist hvordan disse ting
kan ses helt ned i den mdde melodi, harmoni og in-
strumentation er skruet sammen p& - og hvordan
disse forhold fungerer sammen med sceneoptraden,
adgang til medierne, optraden i en bestemt type
offentlighed.

S&danne analyser ville vi ogsa& gerne have lavet
omkring den nye discobglge, punk'en i Danmark. Og
det er ikke fordi vi fortryder artiklerne som de
er nu. Men fordi vi mener, at vi som musikfolk kan
sige noget s@rligt om disse ungdomskulturer og
venstreflpgjen. Efter at have arbejdet de sociolo-
giske og socialpsykologiske ting omkring problemet
igennem, kan vi se at analyser af det musikalske
kan bidrage meget til en forstdelse af tingene og
til et padagogisk og musikalsk produktivt arbejde
i forhold til de unge.

Dette nummer skal fgrst og fremmest ses som et op-
leg til videre arbejde med Bee Gees, Sods, Rgde

Mor, Jomfru Ane Band osv. - ogsd hvad angdr de mu-



sikalske forhold. Samtidig hdber vi, at de mange
analyser og meninger artiklerne og interview'ene
indeholder kan danne udgangspunkter for debat i
skoleklasser, pd undervisningshold, i studiekredse
o.l. omkring ungdomskulturerne og hvordan vi skal

forholde os til dem.

I redaktionen var vi fremmed overfor mange af de
ting, der kommer frem i interview'ene. Vi hentede
os mange "a-ha-oplevelser" undervejs, selvom de
fleste af os har med gymnasieelever at ggre til
daglig. Vi hdber at vore lasere er bedre rustet,
og én ting er vi i hvert fald blevet overbevist om
undervejs: discobglgen kgrer pa fuld tryk, den op-
fanger behov, som udspringer af de unges situation
under krisen - en situation, som er meget forskel-
lig fra den ungdomsopr¢rets unge stod i. Hvis vi
ikke skal isolere os er det pa tide at vdgne op -

ogsé for venstreflgjsmusikfolk.

N
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VENSTREFLPJEN OG MUSIKKEN SIDEN 1969-70

af S¢ren Schmidt

Det er forbandet svaert at skulle lave en lille
oversigtsartikel om den danske venstreflgjs mu-
sik,siden venstreflgjen, det ny venstre, voksede
ud af ungdoms- og studenteroprgret i slutningen
af 60'erne. Det er altid svert at skrive om no-
get, man er midt i. Men endnu vanskeligere er det
med den her musik, som i den grad har varet og er
sammenfiltret i mit arbejde, privatomrdde og poli-
tiske arbejde. Det kan heller ikke vere anderle-
des. Det borgerlige samfund har siden sin damel-
se i 1700-tallet henvist musikken til det snavre
omrdde, som hedder den kulturelle offentlighed.
For kunstnerne var skabelsen af kunstvarket en of-
fentligggrelse, en almenggrelse af hans (i sjald-
ne tilfelde: hendes) erfaringer som menneske. For
publikummet, borgeren, blev den kulturelle offent-
ligheds institutioner (koncerterne, klublivet) et
supplement til rekreationen i den borgerlige fa-
milie. Her var ingen konkrete lidende mennesker,
her var ingen konkrete fallitter, her var den al-
mene memeskelige lidelse eller glade - formidlet
i en kommunikationsform, som kun kunne forstds al-
ment. Operaens dgende elskende par er og var kun
et nummer. N&r tappet gled for, kunne den medle-
vende tilskuers tarer aflgses af begejstring over
kunstnernes prastationer, og han kunne ga glad og
frisk (rekreeret) hjem til sin familie og til sit
arbejde.

Det var i denne tradition, at de fleste af ungloms-
oprgrets unge var opdraget. Den politiske kunst
blev for os en overskridelse af det lukkede kultu-
relle rekreationsrum. Kunsten blev koblet direk-
te pd politiske manifestationer - musik til demon-
strationer og besattelser. De forskellige bevae-
gelser og politiske grupper samlédes om forskel-
lige kunstnere, som ogsd i deres indhold markere-
de den pagzldende bevagelse eller parti. Det at
kunne lide en bestemt musiker, en bestemt musik-
form eller bestemte tekster blev ikke primert et
spprgsmdl om @stetiske vurderinger. Det blev dik-

teret af, i hvilken gruppe man politisk placere-

de sig. Det blev almindeligt med vurderinger
som: Jeg kan ikke lide Sgren Sidevinds spille-
me&nd (tet tilknyttet DKP), jeg kan ikke lide de-
res pseudo-irske friskfyrsstil, deres tekster,
som er sa& "fulde" af ting, som ikke md siges, de-
res lovprisning af DKP's antimonopolitiske demo-
kratidrgmme osv. Fordi jeg ikke kan lide DKP's
lukkede partioffentlighed, selvtilstrakkelighed,
lpgnagtige historieskrivning, fglgagtige Sovjet-
politik, topstyrede aktioner osv. osv. (eksempel
slut) . Sadanne vurderingskomplekser var et re-
sultat af kunstens syndefald i slutningen af 60°'
erne. Kunsten og publikum skulle ikke l@ngere
holde arbejde, privatliv, politisk liv og kultu-
relt liv adskilt. Grenserne faldt. Heri ligger



drsagen til, at det er vanskeligt at skrive en ar-
tikel om venstreflpjens musik. Det er f.eks. min
vurdering, at Holst og Wirgler i Agitpopgruppen
var en tvaersocialist-gruppe. Men jeg kunne vel
nok finde kammerater p& venstreflgjen, som kunne
havde, at de var knyttet til en mere intellektu-
el, VS-praget del af venstreflgjen. Omvendt,
spurgte jeg S¢ren Sidevinds spillemend, om de var
en DKP-partimusikgruppe, s& kunne man godt tanke
sig, at de ville svare, at de opfattede sig selv
som en bred venstreflgjsgruppe. Alligevel ville
jeg std fast pd mine vurderinger af de to navnte
grupper ud fra en tekstmassig og stilistisk vur-
dering. Her lgber vi,for at ggre det endnu mere
indviklet, ogsd ind i forskellige tolkninger af,
hvad venstreflgjen overhovedet er. Er den alle
erklarede socialistiske grupperinger? Er den kun
de socialistiske partigrupper? Skal beboerbeva-
gelser, kvindebevagelser, studenterbevagelser tel-
les med - ogsd for de deles vedkommende, som ikke
formulerer sig socialistisk? Skal vi medregne
den del af ungdomsoprgrerne, som i stedet fer at
organisere sig partipolitisk koncentrerede sig om
at @ndre livsformerne her og nu (Christiania).
Det er altsammen spgrgsmdl, som vil blive besva-
ret forskelligt efter, hvor den, man spgrger, selv
er placeret politisk og socialt. Jeg vil fore-
trakke en bred definition, hvor man holder udlg-
berne af det antiautoritere oprgr sammen under
samme venstreflgjshat. Det ggr jeg, dels fordi
det egentlig er vigtigt, at disse grupper som hel-
hed selv betragter sig som en del af venstreflg-
jen, dels fordi situationen stadig er uafklaret
péd dette omrdde. Man kan godt skelne mellem for-
skellige tendenser i bevagelser som anti-a-kraft
og kvindebevagelsen. Men linierne er ikke s& fas-
te og afgransede, at man kan tale om borgerlige
kontra socialistiske dele. Der sker stadig meget

pé& tvars af venstreflgjens improviserede skel,per-

soner skifter standpunkter, grupper dannes og op-
lgses, mens andre stivner.

Endelig kan ens egen arbejdssituation pavirke me-
ningen om musikgrupper. Jeg tillagger f.eks. en
gruppe som bgrnene fra Vesterbro Ungdomsgdrd stor
betydning, ogsd pd og for venstreflgjen. Det ggr
jeg bl.a., fordi eksemplet viser et godt padago-
gisk-politisk arbejde blandt almindelige bgrn. Da
jeg selv er la@rer, sa har denne musik haft stor
betydning for min mening om padagogik og for mit
daglige arbejde med unge. Hvor andre i en anden
livssituation nok kunne tage stilling ud fra helt

andre vurderingskriterier.

Som navnt var et af hovedpunkterne i den store an-
tiautoritere bplge i 60'ernes slutning en politi-
sering af alle livsomradder. Bevidstggrelsen om
det sdkaldte velfardssamfunds skyggesider, under-
trykkelsen af arbejderne i produktionen, undertryk-
kelsen af primert kvinden i familien og undertryk-
kelse af folkene i den tredje verden - fulgte for
mange efter autoritetsopggret pa uddannelsesin-
stitutionerne. Linjen var lagt allerede fra atom-
bevagelsen i begyndelsen af 60'erne,og det anti-
autoritere levede i Beatles' lange har og senere
omkring stofferne. Men oplevet fra min situation
drgnede det fgrst i auditorierne, og sa gik det
over stok og sten ud i kollektiverne, seksuel fri-
ggrelse, "syrerock", fagkritik, politisk organi-
sering. Arbejdet skulle politiseres, privatlivet
skulle politiseres. Den partipolitiske organise-
ring kommer fgrst senere i begyndelsen af 70'er-
ne. Oprgret modtog afggrende inspirationer ude-
fra. I fgrste omgang var det franske studenter-
oprgr forbillede. Senere blev politiseringen in-
spireret af de franske LIP-arbejderes, de svenske

Kiruna-arbejderes kampe og det store antal "vil-



de" strejker i Danmark i 1969. Slumstormerbeve-
gelsen opstod bl.a. omkring Sofiegdrden pé& Chri-
stianshavn (stormet af politiet i 1969). Rgd-
strgmperne startede og besatte huset i Abenrad i
Kgbenhavn osv. osv. Ud af det anti-autoritare
oprgr tegnede der sig nogle linjer og bevagelser:

Studenterbevagelsen blev optaget af at sikre den

fortsatte kamp om indflydelse p& uddannelsesin-
stitutionerne og for at politisere fagenes ind-

hold. Boligbevagelserne kgrte dels aktioner med

besattelser af komdemnerede ejendomme, dels havde
en bred udlgber i de nye kollektiver. Den nye

kvindebevagelse opstdr med aktioner og et bredt

basisgruppearbejde. Sidelgbende hermed splittes
SF, og VS dannes, maoisterne bryder ud og spaltes
adskillige gange. Der kommer en bevagelse i gang,
hvor folk politiseres via bevagelserne og vandrer
videre til de socialistiske partidannelser, nye
som gamle. Mange ting skilte bevagelserne og par-
tierne, men fazlles var en tro pd, at der var ved
at ske noget afggrende med den vestlige verden.
Mange s& i alliancen mellem de franske arbejdere
og de intellektuelle varslet om, at socialismen
slet ikke var s& fjern, som udviklingen i 50'erne
og begyndelsen af 60'erne tydede p&. Det gik som
bekendt anderledes:

Den gkonomiske krise og politiske hgjredrejning
efter 1974 har fjernet denne tro pd sig selv.
Venstreflgjen er pd mange omrdder stadig sterk i
sin kritik af samfundet, og det har nok varet
nyttigt, at de mest naive illusioner er gaet flgj-
ten. Men samtidig er der gdet et stykke tid, uden
at den brede forankring i de nye genérationer er
blevet fastholdt. Venstreflgjsfolkene er i vidt
omfang blevet en del af systemet; p@dagoger,som
magter samfundsintegrationen lidt bedre end de
borgerlige administratorer, som kgrer hardt mod
den forurening, som ogsd truer systemet, marxis-

tiske videnskabsmend, som samfundsmessigt er ved

at isolere sig lige s& meget som deres borgerli-
ge kolleger. Vi mgdes stadig til 1. maj og a-
kraftmarch. Om farligheden er gdet af os - det
er lige sd meget et spgrgsmdl om den politiske si-
tuation som om os - men troen pa, at nu skal ver-
den @&ndres, er i hvert fald borte.

Den internationale situation er med til at tegne
det mgrke billede. Oprgret i Frankrig, vietnam-
oppositionen i USA, studenteroprgret og den vi-
denskabelige marxistiske bglge i Forbundsrepublik-
ken var enorme igangszttere. Sejrene for Viet-
nams og Cambodjas folk og nederlaget for oberster-
ne i Grakenland gav troen p&, at det gik fremad.
Nellikerevolutionen i Portugal fik omvaltninger-
ne til at nerme sig de vestlige centre. Udvik-
lingen vendte. Revolutionen i Portugal led ne-
derlag. Hgjredrejning og terrorisme i Forbunds-
republikken, Danmarks indlemmelse i EF, Kinas af-
vikling af den kulturrevolution, som i 60'erne
havde varet selve den socialistiske utopi. Nu er
Kina tr&dt ind p& verdenspolitikken i en positi-
on, som i hvert fald ikke kan forenes med de tid-
ligere idealer. Krigen mellem Campuchea og Viet-
nam styrker kun denne internationale stagnation
for det nye venstre.

Det er klart, at disse tendenser af mange fgles
om tilbagegang eller stagnation. Det er en styr-
ke at ride p& en international revolutionsbglge,
men det er samtidig en fare, fordi de udenlandske
forbilleder har tendenser til at blive idealise-
ret og blive brugt som mdlestok for den enkeltes
overbevisning. Hvis man ikke nasten 200% forhol-
der sig ukritisk til Sovjetunionens aktuelle po-
litik, s& er det vanskeligt at vaere DKP'er. Og
hvis man ikke g&r ind for alt, hvad Kina star for,
sd ryger man ud af KAP. Man bruger ligesom tro-
skaben mod det udenlandske forbillede som male-
stok for ens socialistiske sindelag. Det kan ve-

re en styrke for sammenholdet i en tet partigrup-



pe, men det er en afggrende svaghed for én, der
forst og fremmest gnsker at @ndre den danske ka-
pitalisme. Prostitutionen af de store kommunis-
tiske forbilleder kan derfor have den positive
effekt, at flere og flere begynder at stille
spgrgsmidlet om socialismen ud fra den danske

klassekamp.

Krisen og hgjredrejningen indeholder den samme
dobbelthed. Den er ubehagelig, fordi den presser
vores situation bdde hjemme og i arbejdet. Den li-
beralitet, som produktionsstigningerne i 60'erne
gav mulighed for, er aflgst af en skarpet kontrol
med specielt folk fra venstreflgjen. Samtidig er
vi ligesom alle andre udsat for udhuling af vores
lg¢n, arbejdslgshed og lign. Men omvendt har det
nok vaeret vigtigt at blive mindet om oprgrsbgl-
gens begransninger. Hgjredrejningen har givet et
langt mere realistisk billede af, hvordan den al-
mindelige bevidsthed er. O0Og den har tilskyndet
de analyserende til ogsd at se p& andre grupper
end den egentlige arbejderklasse.

Nar man s&dan prgver at tage temperaturen pad ven-
streflgjens udvikling siden 69-70, kan man ikke
konkludere nogen entydig frem- eller tilbagegang.
Det stgrste problem er efter min mening venstre-
flgjens lukkethed omkring de argange, som var i
uddannelsessystemet i slutningen af 60'erne og
begyndelsen af 70'erne. De nye &rgange, som for-
lader skolesystemet, stdr i en radikal anderledes
situation, end vi gjorde. De kamper individuelt
i et vanvittigt ras i skolen for at f& den bedste
udgangsposition for at undgéd arbejdslgshed - en
arbejdslgshed, som nasten halvdelen af hver ar-
gang m& se i ginene. Det er pa disse argange, at

venstreflgjen skal vise sin styrke.
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Her vender vi tilbage til musikken. Musik spil-
ler en stor rolle for disse &rgange, deres pro-
test og deres virkelighedsflugt. Venstreflgjen
har produceret musik, som i enkelte tilfalde kan
appellere til de unge, specielt Rpde Mor og Jom-
fru Ane Band. Vi skal i det fglgende se lidt pé&
mulighederne og granserne for denne appel.

Musik som agitationsmiddel og udtryksmiddel i den
politiske kamp var ikke en opfindelse, som blev
gjort i 1970. Den kommunistiske bevagelse i 30'
erne brugte musik og teater, fascismen brugte og
bruger musik. Magthavere og oprgrere har siden
oldtiden brugt musik i agitation og propaganda.
Det nye ved venstreflgjen i 1970'erne er, at mu-
sikken nu kan formidles masseproduceret og pro-
fessionelt fremstillet til et stort alment publi-
kum. Hvor LP-plader i 50'erne var en dyr ting at
producere og kgbe, blev de i lgbet af 60'erne en
helt almindelig konsumvare. Hvor den i 50'erne
blev kgbt af borgere og mellemlag i de @ldre ge-
nerationer, sa har den nu fdet et teen-agerpubli-
kum, som kpber mange LP-plader eller tilsvarende
kassettebdnd. Hvor blot for 8 &r siden intet kom-
mercielt pladeselskab ville satse penge p& poli-
tisk agiterende musik, er de i slutningen af 70'
erne ved at falde over hinanden for at f& kontrol
med dette marked.

Vietnambevagelsens forlag Demos var fgdselshjal-
per for den masseproducerede venstreflgjsmusik og
startede i 1970 med EP'en "Johnny gennem ild og
vand" (Rgde Mor). Plade nr. 2 og den fgrst LP
blev Agitpops "Den Fgrste Maj" (1971). Begge grup-
per er nu hgrt op med at producere. Agitpop blev_
i sin levetid hos Demos. Rgde Mor lavede sit eget
pladeforlag, og Troels Trier gik som enkeltsolist
over til det kommercielle Sonet. De to grupper
Agitpop og Rgde Mor var i lang tid de eneste grup-
per, som det lykkedes for at kunne arbejde hel-

tids med musikken, som kunne leve af deres kunst.



De kgrte hver deres musik-politiske linje: Rgde
Mor som super-illustreret sceneshow, Agitpop som
en mere stilferdig, akustisk, "folk"-gruppe uden

sceneshow.

Rgde_Mor.
Rpde Mor opstod som et kunstnerkollektiv omkring
venstreflgjsmiljget p& Arkitektskolen i Kgben-
havn. I starten arbejdede man pd skift med man-
ge kunstarter, men efterhanden samlede man sig i
en grafikgruppe og en musikgruppe. Musikgruppen
blev senere udvidet med Clausen og Petersens ga-
decirkus og dannede Rgde Mor Rockcirkus. Reelt
fungerede Rgde Mor ogsd som gruppe i en rakke so-
loproduktioner fra Sonet med Troels Trier. Omkring
1974/75 skaber gruppen de stgrste og efter min me-
ning bedste produktioner: "Betonhjertet" (Demos),
"Hjemlig Hygge" (eget forlag), senere produceret
for TV, og "Arbejdslgs" - underlagningsmusik til
2 TV-film om en dansk "fremmedarbejder" i Sveri-
ge. Om formédlet med Rpde Mors arbejde siger grup-
pen:

"Vi vil derimod (i modsetning til den bor-

gerlige kunst, Sc) stille vores kunst til

rddighed for arbejderklassen og vare med til
at skabe en politisk, proletarisk kunst.

Ved politisk kunst forstdr vi en kunst, der
beskriver samfundsforholdene og tager poli-
tisk stilling. Ved proletarisk kunst for-
stdr vi en kunst, som indtager et - i marxis-
tisk forstand - proletarisk standpunkt.

Den politisk, proletariske kunstners opgave
er at fgre klassekamp pd det kulturelle om-
rdde. Vi skal hindre udbredelsen af den
herskende ideologi i de klasser, der star
over for kapitalen.

Vi vil skabe en kunst, der er med til at gi-
ve arbejderklassen identitet. En kunst, der
er et vdben i klassekampen." x)

X) Regde Mor, program 1974 nr. 5.

%
Q

Q
& P

I de tre navnte "hovedvarker™ indlgses disse for-
mél gennem et bidende satirisk angreb pd borger-

skabet og al dets vesen. Som f.eks. her "Vampy-

ren" fra Betonhjertet:

M&nen skinner og klokken sldr tolv

han kommer til dig med blottede tender
Du marker hans ande pd halsen og siger:
Vi er uadskillelige venner

Vi behgver hinanden hvisker han ¢gmt

imens han tar dig pd skgdet

Vi sejler i samme b&d siger han

og stikker gebisset i kgdet

Han drikker dit blod han gir ingen pardon
han suger og suger og suger til du er tom

Og bagefter ligger du blodlgs og bleg
og fryser i morgenstunden

Vi lever jo af hinanden siger han

og tgrrer blodet af munden

Han drikker dit blod han gir ingen pardon
han suger og suger og suger til du er tom

Det er klart kapitalen behgver os
at vi ikke kan leve uden
vampyrernes tander i huden?

/:kan vi ikke leve uden
vampyrernes tender i huden" :/

Rock-cirkus-formen er med til dels at ggre kritik-
ken og pointerne meget tydelige, dels arbejder den

videre med den almindelige form for rock-scene-
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shows, sddan at rockpublikummet umiddelbart skul-
le kunne fanges ind af formen. Rgde Mors kunst
tager sdledes klart stilling mod det borgerlige
samfund, og Rpde Mor leverer en slagkraftig kri-
tik, som havde store muligheder hos det unge (ar-
bejder-)publikum. Det proletariske standpunkt prg-
ver man i Betonhjertet at indlg¢gse ved at lade ho-
vedpersonen vere en ung arbejder, hvis liv gdelag-
ges af kapitalismen, sdvel arbejdsmessigt som fa-
miliemessigt. Stykkets slutning er en opfordring
til kollektiv kamp mod kapitalismen p& baggrund

af den unge arbejders skzbne. Om Rgde Mors musik
har veret med til at give arbejderklassen identi-
tet som sddan, ved jeg ikke. Men i hvert fald har
den varet med til at give den lidt mere diffuse

stprrelse, venstreflgjen, identitet.

Agitpop.

Agitpop (Benny Holst, Arne Wirgler, Jesper Jen-
sen, Per Schulz) kgrte som musikgruppe en helt an-
den stil end Rgde Mor. Musikken fra mange af de-
res plader stammer fra teaterstykker (Den sidste
Olie, Skolesange, EF-pladen), men forudsatter ik-
ke det sceneshow, g¢gl (et positivt ord) som Rgde
Mor rockcirkus.

Hvor Rgde Mor forsggte at appellere til det bre-
de arbejder-ungdomspublikum,synes Agitpops teks-
ter og musik mere at appellere til den intellek-
tuelle del af venstreflgjen. Teksterne er klare,
analytiske og pracise. Musikken er helt underord-
net teksterne, n®sten asketisk i sin folkesangs-
form. I "Sang om mervaerdi", som er venstreflgjs-
klassikernes klassiker, er arbejderen ikke nogen
"Sylvester"-fantasifigur, som gennemgdr grusomme
pinsler, og kapitalen ikke en blodsugende vampyr.
Det er en almindelig hverdagsarbejder, som kommer
til at spekulere pd, hvordan vardierne egentlig

skabes i det kapitalistiske samfund:

Jeg stdr op om mornen
og gadr hen pd& mit job
og jeg laver noget

og jeg far min lg¢n.
Men det jeg laver

er mere verd

end det jeg far.
Hvordan sku nogen
mensker ellers

blive rige

udn at lave noget?

Nogen er mere verd
end det de far
andre bruger mer
end de er verd.
Penge alene skaber
ingen veardier
penge skaber penge
papir papir.

Hvor Agitpop kan mangle sceneshowet som illustra-
tion og understgtter til budskabet, fungerede de
til gengald i tet forbindelse med publikum. Om
denne mé&de at arbejde p& siger Wirgler i et inter-

view med musikbladet MM:

"S&8 skete der det, at orkestrene blev dygti-
gere og dygtigere, og folk blev mere og me-
re passive. Det er de blevet ved med at vea-
re. Nok danser man. Men det er, som om det
ikke er bevidsthedsudvidende langere. Det
hele virker bevidstlgst. Musikken er nogle
steder blevet for eksperter. En ny finkul-
tur er ved at opstd. En musik, hvor det
handler om @stetik. Jeg hg¢rte for nylig
Weather Report, og det var flot, men kedeligt.
De flytter ikke p& noget her i verden. De
far ikke mennesker til at rykke sammen.

Jeg er derhenne, hvor jeg synger meget f&
sange, hvor folk ikke har mulighed for at
synge med. Jeg gar imod den musik, der bli-
ver lavet af tekniske eksperter inden for
jazz og beat. Jeg kan ikke f& @¢je pd noget
andet budskab, end at de spiller musik for
musikkens skyld, og det er et tegn pd kultu-
rel oplgsning. Det er et tegn pd, at man er
ngdt til at dyrke en form fer umenneskelig-
hed. Jeg g&r helt i den modsatte retning,
fordi jeg fgler, jeg er i en forsvarssitua-

tion. Det er utroligt vigtigt, at folk far
lov til at komme ud med noget luft. Det be-
tyder, at der opstdr mulighed for at kommu-
nikere med mennesker. Jeg er meget stadig
med at f& folk til at synge med. Det er der



sd fa,der ggr i dag, og det er ogsd svart
at ggre. Jeg synes ogsd, man skal fortalle
en historie. x)

Det vigtige er her understregningen af samarbej-
det og kontakten med publikum. Det, at ville no-
get med publikum, md& generelt regnes som et kri-
terium for politisk musik - for venstreflgjsmu-

sik.

For bade Rg¢de Mor og Agitpop galder, at de er op-
lpst som grupper, og at de ledende folk nu arbej-
der som solister i skiftende kombinationer. Det
er indlysende, at for to musikgrupper, som hur-
tigt kom til at arbejde heltids med musik, er det
fristende at forsgge at sla sig igennem som pro-
fessionelle musikere. Nu er det meget svart at
fungere som professionel musiker i et lille land
som Danmark. Endnu svarere er det, ndr ens ud-
gangspunkt er det endnu mindre venstreflgjspubli-
kum. NA&r det overhovedet har kunnet lade sig gg-
re, har det dels skyldtes, at venstreflgjsmusik-
ken har haft en generel gennemslagskraft i perio-
den lige fgr, den gkonomiske og politiske krise
satte ind. Dels skyldes det, at selve venstre-
flgjen i lgbet af de fgrste 70'ere blev et meget
kgbedygtigt publikum. Mange af venstreflgjsfol-
kene fik efter endt uddannelse stillinger i en
tid, hvor lgnnen i mellemlagserhvervene var rela-
tivt hgj. Forbruget af kulturprodukter som pla-
der og bgger var og er i disse grupper stort.

Det kan forklares pd mange mdder. Jeg tror, at
en af grundene til, at venstrefl@gjsmusikken gik
sd& godt var, at mange brugte musikken til at
trakke stemningen fra det anti-autoritere opr¢r
med over i den nye tilvarelse, delt mellem arbej-

de og familie.

X) MM nr. 1, 1978.

Nar en musiker forsgger at sld sig igennem pro-
fessionelt, s8 er det oplagt at forsgge at udvi-
de sin publikumsbasis - og for venstreflgjsmusi-
kerne at rette musik og tekst ind efter et brede-
re publikum end venstreflgjen. En LP, som udsen-
des til det almene publikum, kan let blive en
problematisk affare. Hvilke emner skal man tage
op? Ja - det skal nok vare noget, som interesse-
rer alle mennesker. Hvordan skal man behandle em-
nerne? Ja - man skal nok ikke provokere for hardt.
Folk m& helst ikke koble interessen af midt i en
sang. Sadanne overvejelser ryger man hurtigt ud
i som almen kunstner. Bade Benny Holst og Arne
Wirgler forsgger at sld sig igennem og er ligesom
endt der, hvor deres nye sange handler om dem
selv og deres oplevelser af verden. De er altsd
ndet dertil, hvor den borgerlige kunst startede:
i almenggrelsen af de private erfaringer. Dermed
er de ikke som sddan blevet borgerlige. - Bade i
Holst' "Jenny" og i Wirglers "Frispark" og "S& er
vi ndet Hertil" er der stadig ansatser til en po-
litisering. Men som sagt ligger der i de to mu-
sikeres soloproduktioner en farlig tendens til at
falde tilbage i den gangse borgerlige kunstner-
rolle. Troels Trier har helt tydeligt de samme

problemer. Blot gdr hans nye rolle mere i en



kulturradikal retning. I "Kys Frgen" er hans po-
sition samfundsrevseren pd det kulturelle omré&de.
Det er motorvejsastetikken, discomiljget, rocker-
ne, som md8 holde for. Men det sker uden "Beton-
hjertet"s pavisning af sammenhangene mellem kul-
turelle former og de betingelser, samfundet gi-
ver de unge.

Jomfru Ane Band skiller sig pd en rakke punkter
ud fra denne maske lidt triste historie. Der er
her tale om et relativt nyt band (fgrste LP i
1977) med en fantastisk evne til at f& de unge

i tale. I de tre LP'er, gruppen indtil nu har
produceret, er det lykkedes at fastholde poli-
tisk klarhed og slagkraft i teksterne. I ste-
det for at lade sig glide pa& dette punkt for at
f4 fat i det brede ungdomspublikum har gruppen
udviklet det musikalske med en idérigdom og
professionalisme, som ingen af de to store gam-

le musikgrupper ndede.

Jeg har forsggt at sige lidt om et par musikgrup-
per, hvor ingen kan vere i tvivl om deres til-
knytning til venstreflgjen. Man kan som navnt i
snakken om venstreflgjen afgraznse denne pad flere
mader ,og selv i en meget bred definition kan man
komme i tvivl,om en gruppe nu er en venstreflgjs-
gruppe eller bare sddan musikpolitisk progressiv.
Der er pa den anden side heller ikke tvivl om, at
den musikalske eksplosion, som skete i 60'ernes
anti-autoritere miljg, var en kraft, som den mu-
sikpolitisk progressive danske musik stadig trak-
ker pd. Navne som Lone Kellermann, C. V. Jgrgen-
sen, Kim Larsen, Nis Pis Band stdr som en gruppe
fornyere af den anti-autorit@re tradition med en
fantastisk folkelig appel pd trods af amerikansk
produceret disko-feber og greasebglge. Alligevel

vil jeg ikke kalde dem venstreflgjsmusikere (og

jeg tror heller ikke, de selv vil ggre det), men
man m& ikke undervurdere den politiske betydning
dels af deres folkesolidariske stil og deres fast-
holden af det antiautoritare. Nar disse afgrans-
ninger er foretaget, ser en oversigt over venstre-

flgjsmusikken ca. ud som fglgende:

1. En afdeling med musikgrupper, som ikke er bun-
det af partier eller bevagelser, men som arbejder
tversocialistisk badde i deres valg af spillesam-—
menh@&nge og i deres indhold. Det er en afdeling
af grupper, som dels har en stor funktion for op-
retholdelsen af en dansk venstreflgjsidentitet

og for den musikalske appel til ungdomsgrupper
udenfor venstreflgjen. De vigtigste reprasentan-
ter er Agitpop, Rgde Mor og Jomfru Ane.

2. En afdeling med grupper, som knytter sig til

et parti eller en partigruppe. Eksempler er S¢-
ren Sidevinds spillem@&nd (DKP), Fallesakkorden
(DKP) og De Rgde Raketter (tidl. KAML). Det er
klart, at i og med de producerer plader, forsgger
de at nd ud over partipublikummet, men deres ho-
vedvirke er knyttet til den stgrrelse, som kaldes
parti-lejr-offentligheden. Det drejer sig om, at
DKP's musikgrupper fgrst og fremmest spiller ved
partiarrangementer. De indretter deres repertoi-
re bdde formmessigt og indholdsmassigt efter par-
tiets krav. NA&r man kalder det en "lejr-offent-
lighed", er det, fordi den lukker sig om egne avi-
ser, egne musikgrupper, omgangskreds primert blandt

medlemmerne OsSV.

3. Grupper med tilknytning til bevagelserne: Bo-
ligbevagelse, studenterbevagelse, kvindebevagel-
sen, Nej til A-kraft, Christiania (som man kan
regne for en aflagger af slumstormerbevagelsen).
Disse bevagelser har varet meget aktive pa det mu-
sikalske omr&de. Dels er der opstdet grupper in-



denfor bevaegelserne, dels har en masse grupper i
periferien af venstreflgjen optraddt i disse sam-
menhange (pd pladerne "A-kraft, Nej tak", "Chri-
stianiapladen"), Slumstormergruppen ("Det kan bli-
ve bedre kammerat"), Solvognen er grupper, som er
opstdet i boligbevagelsen. Kvindegrupperne bag
"Kvinder i Danmark" og "Kvindeballader" er til-
svarende eksempler. Grupper som Bifrost, Gnags,
Totalpetroleum, Niels Hausgaard har via bevagel-
serne haft bergring med venstreflgjen.

4. Endelig m& vi ikke glemme de mange strejke-
stptteplader, som er lavet til forskellige strej-
ker siden 1970. Disse plader er blevet lavet og
solgt for gkonomisk at bakke strejkerne op, idet
det udelukkende drejer sig om sakaldte vilde
strejker - dvs. strejker, hvor fagforeningernes
strejkekasser har varet lukkede, fordi strejker-
ne stred mod de indgéede overenskomster. Strej-
kestpttepladerne falder i to grupper: En, hvor de
strejkende selv har lavet og udfgrer musikken (Po-
litikken, plattedamerne pd Den Kgl. Porcelansfa-
brik), og en, hvor etablerede musikgrupper er ga-
et ind og har Hjulpet til (BT-pladen, som blev
lavet af Fallesakkorden og Den Rgde Lue).

Til slut en oversigt over plader opdelt efter

de 4 grupper. Oversigten er s& fyldig, som jeg
er i stand til at gg¢re den. Der kan mangle nogle
plader, og der kan ogsd vere musikgrupper, som
ikke er navnt og mdske burde have varet navnt:

\p]”
BT &)
- *,
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Rpde Mor:

Troels Trier:

Agitpop:

Benny Holst:

Arne Wirgler:

De fortabte spillemand:

Skilfinger:
Oktobergruppen:
Oktober:
Jomfru Ane:

Clausen & Petersen:

Johnny gennem ild og vand
Rok ork

Grillbaren

Linie 3

Betonhjertet

Hjemlig hygge

Sylvesters drgm

Rosa

Larsbjg¢rnstrades vinduer
Arbejdslgs

Kys Frgen

Dukkehuset

Den f@grste Maj

Benny Holst synger J. Jensen
Skolesange

Europasange

Lerlingesange

Hvor l@&nge endnu

Den sidste olie

Rejsende i musik
Jenny

Frispark
S& er vi ndet dertil

Mens dagene er dystre
Skilfinger

Fortset kampen
Oktober

Jomfru Ane
Stormfulde hgjder
Rock me Baby

Store Sonja

Demos 1

Demos 6 -

Demos 17

Demos 23

Demos 30/31
Rpde Mor Forlag
Rpde Mor Forlag

Sonet
Sonet
Sonet
Sonet
Sonet

Demos 2

Demos 3 x)
Agitpop 1
Agitpop 2
Agitpop 3
Agitpop 4

Demos + Agitpop
Ex1libris
Exlibris

Demos 22
Exlibris

Demos 5
Sonet

Demos 16
Demos 40

Demos 35
Demos 41
Karma

Exlibris

P& overgangen mellem afdeling 1 og 2 finder vi Bjarne Jes Hansen, som

starter uden tilknytning til DKP, far en fastere tilknytning til par-

tiet og er nu tilsyneladende ved at lagge lidt afstand igen.

i hans sange er meget lidt partiorienteret.

Bjarne Jes Hansen:

Sange for bgrn og andre men-
nesker

En k¢n familie

Bella Italia

Dig og mig og alle os

Indholdet

Demos 34
Tiden
Tiden
Genlyd



Den rgde Lue:

Spren Sidevind:

Rpde Raketter:
Fellesakkorden:
Skifteholdet:

Se dig godt omkring
Den rgde Lue

Spren Sidevinds spillemend

Hprt pd formidlingen
Ro Anker, ro
Hvor ska' du hen

Vi har samme fjende

Christianiapladen omfatter fglgende grupper:

rup, Djursland-Spillemandene, Bifrost,Savage Rose,
gensen, Ache, Secret Oyster, Totalpetroleum, Gnags, Kim Larsen,

me&ndene, Osiris, R¢de Mor.

Atomkraft, nej tak omfatter fglgende grupper:
pop, Bifrost, Povl Dissing,

Slumstormerne:
EF-gruppen:
Sume :

Rasmus Lyberth:
Blue Sun:

Ng¢rrebros beboeraktion:

Solvognen:

En kvindegruppe:
En anden kvindegruppe:

Internationale kvinde-
festival:

Sume :
Forskellige:

Juaaka:

Fuld Bak Frem:

(CBS) .

Det kan blive bedre kammerat

13 sange om EF

Sumut
Inuit nunaat

Erningaa/til min s¢gn
To Christianiasange
Stenbrosange

Elverhgj
Kpbmandsliv

Kvinder i Danmark

Kvindeballader

Min s¢gsters stemme
Ulo
Aussivik 77 Qutdligssat

Kalaalegatikka, Alle mine
frander

Spren og Ida

Plader fra_strejkerne (afdeling 4).
Politiken - en levende avis
Porcelansarbejderne Plattepladen

BT-klubben

(CBS) .

Demos
Tiden

Tiden
Tiden

Eget forlag

Tiden

Demos

Demos
Demos

Demos
Demos

Demos
Demos
Demos

Demos
Demos

Demos

Demos

Demos
Ulo 1
Ulo 2

Ulo 3

15

12

4
7

13
20

27
21
43

32
42

18
36

46

Rillergd

Demos

33

Sebastian med Peter Tho-
Hyldemor, C. V. Jg¢r-
Spille-

Gnags, Jomfru Ane, Agit-
Spillem@ndene og Shit og Chanel,
Hos Anna, Lasse Helner og Mathilde, Totalpetroleum, Niels Hausgdrd,
Aorta, Lone Kellermann, Krg¢lle-Erik og Gasolin.

Sebastian,
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TRILLE: EN LILLE BUNKE KRUMMER



PUNK

- venstreflgjen og punkoprgret

af Kim Helweg-Mikkelsen

1. Indledning

Punk betyder bglle, gadedreng, og er blevet beteg-
nelsen for en ny protestbevagelse med rgdder i
ungdomsarbejdslgshedsmiljger i England, men som og-
s& har forgrenet sig til andre europaiske lande -
deriblandt Danmark. For mange er punk forbundet med
forestillingen om nogle unge med sikkerhedsnéle
gennem kinden, overdreven make-up, tarveligt laset
tpj og hdrd og aggressiv rockmusik. Men det er kun
overfladen, for det drejer sig om mere end det.
Punk er ligesom s& meget andet et socialt fanomen
og efter min mening et fenomen, som bgr tages al-
vorligt. Jeg har ganske vist i skrivende stund
svart ved at vurdere dels punkens aktuelle mulighe-
der og dels punkens aktuelle udbredelse i Danmark.
Men det sté; fast, at punken i 1978 har haft en vis
udbredelse her i landet, hvor den har veret et sam-
lingspunkt for nogle 16 - 20 a&riges protest. En
protest, der is@r er rettet mod autoriteterne. Og
musikalsk f@grst og fremmest en protest mod den
"rockscene", der domineres af de gamle 60'er bands.
Inspirationen er selvfglgelig kommet fra England,
men punken i Danmark er en reel stgrrelse, der har
sine egne specielle kendetegn. At der ikke blot er
tale om en "import", kan man ogsd godt forstd, hvis

man tenker p& de unges situation. Unge, der er i et

sk@rpet modsatningsforhold til skolen og familien,
har ikke umiddelbart nogle muligheder for at arbej-
de med denne protest. En stor del af venstreflgjen
domineres af folk, der var unge i 60'erne eller i
begyndelsen af 7o0'erne, og domineres pa& samme made
af interesser, som hgrer en anden aldersgruppe til
end de helt unge. Interesser, der bevager sig om-
kring organisatoriske spgrgsmdl, eller rettere
spprgsm&l om etablering ("trygge rammer"). Progres-
sive unge har andre interesser. Nemlig oprgr mod
teknokrati ("de bedrevidendes magt") og strukturer,
der umyndigggrer, netop fordi denne aldersgruppes
vaesenligste interesse er at forsgge at friggre sig
fra foraldrenes og skolens tvang. Dette er sdledes
ogsd et problem, der rakker ud over punken. Det
drejer sig om forholdet mellem den etablerede ven-
streflgj og ungdommen. Det:er blandt andet i dette
perspektiv denne artikel om punk og det fglgende
interview med The Sods skal ses.

Punken har haft den stgrste udbredelse og succes i
England. Det er derfor rimeligt at beskaftige sig
lidt med den engelske punk og dens erfaringer ud
fra dens specifikke samfundsmessige forudsetnin-

ger.



2. Den engelske punk

a) Den samfundsmassige baggrund

Den internationale kapitalismes krise slog tidligt
igennem i England (de fgrste tendenser viste sig
allerede midt i 6o'erne) og hdrdere end i de fleste
andre hgjtudviklede kapitalistiske lande. Is@r for-
di der ikke havde fundet en modernisering af den
engelske kapitalisme sted i samme grad som i de ¢v-
rige hgjtudviklede kapitalistiske lande, som fx.
Vesttyskland, og fordi den nationale administration
af kapitalismen var baseret pd det gamle britiske
imperium, dvs. var foraldet. Krisen manifesterede
sig i form af arbejdslgshed og reallgnsfald. Krise-
politikken blev fgrt af regeringspartiet Labour
gennem en "social kontrakt" mellem regeringen og
fagbevagelsen, som havde til hensigt at legitimere
reallgnsfaldene og samtidigt holde ro p& arbejds-
markedet, foruden at indfri den moderne kapitalis-
mes krav om kapitaltilskud. Det betgd en lammelse
af arbejderklassens kamp mod arbejdslgsheden og re-
allgnsfaldene. Kampene var spontane og isolerede og
havde ingen organisatorisk rygdazkning og stgtte, s&
disse kampe er blevet hardere og hyppigere fra
slutningne af 1978 og begyndelsen af 1979. Men de
nye kampes muligheder er svare at vurdere. Man m&
altsd konstatere, at den hdrdest ramte del af ar-
bejderklassen (de arbejdslgse og lavtlgnnede), sa-
ledes har stdet i en ret hdblgs og udskudt position

gennem krisens fgrste dr, og det galder ikke mindst

de unge.

b) Venstreflgjen

Den engelske venstreflgj har generelt stdet (og
stdr) meget svagt under krisen, med en meget ringe
tilknytning til arbejderklassen. CPGB (den engel-
ske kommunistparti) har mistet en del af sin op-
bakning ikke mindst p& grund af uenigheder om-
kring eurokommunismen, som har vundet indpas i

de't engelske parti. Desuden har den "sociale kon-

trakt" ogsd svakket partiets arbejde. De mindre
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venstreflgjsgrupper SWP (Social Workers Party) og
IMG (International Marxist Group) stdr ogsd svagt,
og er is@r lammet af sekteriske holdninger. SWP
har dog haft en del succes med arbejde omkring ar-
bejdslgsheden. Den vigtigste del af arbejdet pé
venstreflgjen har varet centreret omkring kampen
mod den spirende fascisme og racisme i England.
Specielt kampen mod det nynazistiske parti Natio-
nal Front. Her er det gennem organisationen "An-
ti-Nazi-league" lykkedes at lave et enhedsarbejde,
som har kunnet samle venstreflgjen og har kunnet

inddrage nye folk, isar unge.

c) Racismen

Baggrunden for den tiltagende racisme er en kom-
bination af den dybe krise og det store antal im-
migrantarbejdere, der er til stede i England. Im-
migrantarbejderne kom til England under hgjkon-
junkturen i 50'erne og 6o'erne som fglge af mang-
len pd arbejdskraft og isar billig arbejdskraft.
De kom fra de tidligere engelske kolonier i Afri=-
ka, Indien, Pakistan. Da arbejdslgsheden slog me-
re og mere alvorligt igennem som fglge af krisen,
dannedes grobunden for nynazismen og racismen.
Det sta@rkeste udtryk for disse tendenser er i dag
National Front. En organisation som gennem en a-
benlys racistisk og fascistisk politik ikke
mindst forsgger at f4 tilh@ngere i den hdrdest
ramte del af den engelske arbejderklasse. Blandt
andet ved at forklare arbejdslgsheden som resul-
tatet af tilstedevarelsen af de mange immigrant-
arbejdere (ca. 1,5 millioner - og der er ca. 2
millioner arbejdslgse) og alene tillagge dem skyl-
den for krisen. Disse nyfascister skyer i det hele
taget intet middel for at stemple immigrantarbej-
derne som andenrangsmennesker, der ikke hgrer
hjemme i et "civiliseret" samfund. Derfor mener
National Front ogsd at immigrantarbejderne skal

sendes tilbage til de lande, de kommer fra. Des-
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Na nal Front med "politiekskorte" pd Charing Cross Road i London d.25 september 1978.




uden har man en mistanke om, at venstreorienterede

og immigrantarbejdere stdr sammen i et hemmeligt
forbund, der har til form&l at nedbryde systemtet
indefra. Men racismen er ikke kun reprasenteret
ved National Front. Den er faktisk ret udbredt i
England. Man finder den i rigt mdl hos de konser-
vative og i mindre grad i nogle fagforeninger.
Farvede har generelt svaert ved at f& arbejde i
forhold til hvide og anbringes i elendigt bolig-
byggeri. De betragtes naesten som urostiftere af
natur. De sociale spandinger omkring racismen er

sdledes meget starke i England.

d) Punkoprgret
Punkoprgret i England opstod midt i 7o'erne. Punk

var en radikal protest mod de unge arbejdslgses
situation. Krisen havde sat dybe spor i disse un-
ges bevidsthed. Magteslgsheden overfor systemet,
udsigten til langtidsledighed, fglelsen af at ve-
re udskudt, var de elementer, som fg¢rte til pro-
testholdningen, og som tog form af "en-skiden-pd-

det-hele"-holdning og en meget anarkistisk forhol-
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den sig til omverdenen. En holdning, som nok er
blevet forsterket af arbejderklassens generelle
svaghed i kampen mod arbejdslgsheden og reallgns-
faldene. Man kladte sig i gammelt laset tg¢j, tog
en s& "billig" make-up pd som muligt, lavede h&rd
rockmusik. Oprgret 18 faktisk mere i den harde
rock, udseendet og veremdden end i en sproglig
formuleret protest. Den sproglige protest var i
fgrste omgang spontan, og den var isar rettet mod
kongehuset, habitterne, politiet, den "kommerci-
elle" musik med mere. Men pa& baggrund af nogle
rockstjerners racistiske udtalelser begyndte en
del af punken at rgre pd sig. Eric Clapton havde
bla. ved en koncert udtalt en sympati for den kon-
Enoch Powells racistiske politik. Man skrev &bne
breve til de kendte rockstjerner, og begyndte un-
der mottoet "love music - hate racism" at organi-
sere en antiracistisk bevagelse. Den blev til Rock
against Racism, der startede i november 1976. Al-
lerede p& dette tidspunkt var der tale om et sam-
arbejde mellem punken og venstreflgjen, idet nog-
le medlemmer af Socialist Workers Party havde del-
taget i oprettelsen af Rock against Racism. For-
mélet var, at bekampe de racistiske strgmninger,
der var dukket op i krisens kglvand - fgrst og
fremmest National Front, naturligvis. At en del
af punkoprgret gik ind i den antiracistiske bevea-
gelse m& ogsd ses p& baggrund af National Fronts
holdning til punken. Punkerne med deres paklad-
ning og make-up mm. er nemlig bestemt ikke noget
det nynazistiske parti bryder sig om ("No better
than a white nigger"). Det har s&ledes p& denne
baggrund veret naturligt for sorte reggae-bands
og hvide punk-bands at g& sammen i kampen mod ra-
cismen i Rock against Racism. "Right - to - Work"
-marcherne og Rock against Racism's festivaler,
har varet nogle af de konkrete arrangementer, som

punkbands og reggaebands har arbejdet sammen om.



I april mé&ned 1978 arrangerede Rock against Ra-
cism og Anti-Nazi-league en kampefestival, hvor
blandt andet reggaebandet "Steel Pulse", punk-
bandene "X-ray Spex" og "Clash" og rockbandet

"Tom Robinson Band" spillede. Det er vard at hef-
te sig ved "Tom Robinson Band", der klart har
markeret sig som et venstreorienteret band og sam-
tidigt har appelleret starkt til punkbevagelsen.
Man md dog ogsd bemarke en gruppe som "X-ray Spex"
ganske vist er gdet med pd antiracistiske paroler

men ikke bryder sig om at blive betragtet som

Rock Against Racism tilh@ngere pd vej.

venstreflgjsband. I september mined arrangeredes
der et lignenéé arrangement i Hyde Park (London)
- Rock against Racism-Carneval, der samlede ca.
loo.ooo mennesker. Det mest vellykkede arbejde pa
venstreflgjen i de senere par ar har varet denne
kamp mod racismen, hvor dele af punkoprgret og
venstreflgjen har kunnet samarbejde og en vigtig
forudsetning for dette samarbejde, har blandt an-
det veret streflgjens forstdelse for musikkens

betydning i den politiske kamp.

9
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e) Punkgrupper og punkmusik

Det kendteste og mest omdiskuterede punkband og
tillige et af de fgrste, er Sex-Pistols. Sex-Pi-
stols blev dannet i begyndelsen af 1976, men blev
forst offentligt kendt efter nogle "episoder" i
slutningen af 1977. I en BBC-udsendelse i decem-
ber 1976 gjorde gruppen sig bemarket ved konse-
kvent at tale i slang og ved at kalde interview-
eren "en knappende rotte" og en "beskidt kampe-
pik", hvilket medfgrte at udsendelsen mitte af-
brydes. En maned senere kastede en af gruppens
medlemmer op p& en gammel dame i en "panere" del
af London. Disse episoder gav Sex-Pistols deres
image, som "det mest punkede punkband", og gjorde
dem til avisstof verden over. Dette image vakte
selvfglgelig forargelse i brede kredse. Da Sex-
Pistols i sommeren 1977 optrddte i Stockholm,
troppede der en starktallig skare af rockere op,
som ville tave de "uanstendige" punkere fra Eng-
land. Men nled deres punk-image blev de samtidigt
forbillede for de nye punkere, der begyndte at
dukke op udenfor England. For pladeselskaberne
var Sex-Pistols en for drg¢j mundfuld at sluge.
Selskabet EMI, der stod for udgivelsen af sing-
len "Anarchy In the UK", opsagde kontrakten med
gruppen. Det samme skete med selskabet A & M,

som ogsa afskrev gruppen fg¢gr udgivelsen af "God
save the Queen". Den cvergik til selskabet Virgin
Records, der senere ogsd stod for udgivelsen af
"Pretty Vacant". I det hele taget havde de store
pladeselskaber svart ved at overfgre punken til
pladerillerne, fordi den oprindelige punkmusik i
sig selv ikke var spandende nok til at kunne sal-
ges, dvs. ikke kunne bruges som danse eller lyt-
temusik. Med begrebet "new wave" forsggte man at
sluse mere pladeegnede og etablerede bands ind i

punksammenhange.
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"Mens reggae havde musikalske kvaliteter, sé&
branchen umiddelbart kunne markedsfgre ledende
navne, var punk netop en afvisning af s&danne
kvaliteter. Det er derfor branchen har blgdt
punk op med den nye betegnelse new wave. Under
denne betegnelse smugles mere professionelt af-
slebne, mere lyttervenlige og danserigtige mu-
sikere ind i sagen". (fra "Punk, pop og politik"
af Hans-Jgrgen Nielsen, Information 3/8 1978)

Elvis Castello og The Jam er eksempler pd navne,
der er fgrt frem som new wave, men ogsd a@ldre nav-
ne som bla. Dawid Bowie har til tider f8et haftet
denne betegnelse pd sig. Selvom new wave-grupperne
spiller hérd rock som punkgrupperne, er forskellen
dog let at hgre, hvis man sammenligner Sex-Pistols
og The Jam. I forhold til Sex-Pistols enkle, ri og
aggressive rock er The Jams musik finpoleret med
svere breaks og mange akkordskift. Maske er Sex-
Pistols en undtagelse, der har sneget sig ind pa
markedet. For punkgrupper efter Sex-Pistols, som
ikke er fgrt frem som new wave (fx. Clash) spil-
ler ofte mere arrangeret og svarere musik end de-
res forgenger og har i hgjere grad tilpasset de-
res musik til plademediet. Punk og new wave er sa-
ledes kommet til at smelte lidt sammen i pladein-
dustriens vinyl. New wave har ogsd@ i hg¢j grad hen-
vendt sig til de "pane" unge, og har varet deres
alternativ til den "uansta&ndige" og "smaglgse"
punkrock, med dens kritik af det etablerede sam-
fund. Selvom det meget har varet de kendte pla-
deegnede punkbands, der har tegnet punkoprgret ud-
adtil, md man dog ikke glemme selve punkens basis,
som ikke kan vurderes ud fra de fa kendte grupper
der ndr ud over landets granser, og som denne ba-

sis selv ofte distancerer sig fra.
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3. Den danske punk

Punken slog for alvor igennem som miljg i Danmark
i lgbet af 1978. I efteraret 1978 existerede der
mellem 200 og 300 punkere i Danmark, hvortil der
var knyttet ca. 15 punkgrupper, centreret omkring
Arhus og Kgbenhavn, hvor punken har haft stgrst
udbredelse. Det kan synes som en ubetydelig stgr-
relse antalsma&ssigt, men det den danske punk star
for, og de tendenser de er udtryk for, er absolut
verd at forholde sig til. Danske punkere er hoved-
sageligt 16 - 20 &rige unge fra vidt forskellige
sociale miljger og i vidt forskellige uddannelses-
maessige situationer: Gymnasieelever, larlinge,
arbejdslgse, enkelte studerende; hvor man dog md
sige, at mellemlagsrekruteringen er den domine-
rende. Krisen har ikke sat sig s& dybe spor i Dan-
mark som i England. Af den grund har punken ikke
fédet den samme forankring blandt arbejderklassens
unge og unge i det hele taget. Situationen synes
ikke sa& desperat. Punken har sdledes herhjemme
haft en mere erkendelsesm@&ssig interesse, og der-
for har den lettere kunnet appellere til unge i
mellemlagsmiljger, f.eks. gymnasiemiljger. Den
ringe udbredelse af punken og dens protest, kan
maske ogsd forklares ud fra den kendsgerning, at
venstreflgjsarbejdet omkring ungdomsskoler og et
band som Jomfru Ane-band med dets ungdomsappel,
har kunnet give de unges protest musikalsk og
sproglig udtryk. Punk i Danmark er et samlings-
punkt og et udtryk for protest. Et samlingspunkt
for aktiviteter, som specielt drejer sig om musik
men ogsd ideer, pdkladning m.m., og en protest
mod ‘den avancerede rock, "der spiller rgven ud af
bukserne pa folk", og "den sgde velpolerede rock".
En kritik der i hg¢j grad rammer meget af den mu-
sik, som er knyttet til venstreflgjsmiljger. For
den danske punk har det varet vigtigt, at man selv

har sat pramisserne for sine egne-aktiviteter.

For eksempel at komme i gang med at spille, uden
at have forudsatninger for det - fordi man har
lyst. En ting der er blevet sva&rere og svarere in-
den for andre musikgenrer, pga. stigende krav til
teknisk kunnen og lydmassig perfektionisme. Sam-
veret i punksammenh@&nge er bestemt af de unge
selv, som er starkt antiautorit@re. Grupperne
opstar spéntant og har ofte problemer med at skaf-
fe instrumenter og anla&g. Som oftest ldner man af
hinanden. De danske punks har deres egne blade:

DB llo (Arhus) og IKLIPSX (Kgbenhavn, som nu er
gdet ned), hvor meget uhgjtidelige gruppeprasta-
tioner, pladeanmeldelser m.m. er det hgjest pri-
oriterede stofomrade. Altsd en slagt punkudgave

af MM. Den danske punk er meget sterk antikommer-
ciel, men har ellers ikke formuleret nogle falles
holdninger. Mange af dem ville sikkert i deres in-
dividuelle holdninger kunne tilh@gre venstreflgjen,
men der er en udbredt enighed om at distancere sig
fra den etablerede venstreflgj.

Everywhere, pedagogisk idiots from thier middle-
class homes, dressed in 'worker' chic, blindly
following what must be some of the most boring
socialist organisations in Europe.

All on their way to the venstre

socialist rock festival, where they

celebrate their bourgeois lifestyle with propa-
ganda masturbation and the solidarity of sheep."
(fra et digt i DB 1llo, nr. 1 Sept. 78)

Punkerne mener, at den etablerede venstreflgj er
for teoretisk orienteret og for integreret i sy-
stemet. Her md man jo ikke glemme, at punkernes
forhold til venstreflgjen, er det samme som deres
forhold til venstreorienterede padagoger og lare-
re, som naturligvis er den del af venstreflgjen
de unge punkere har haft mest kontakt med (iser
dem fra de progressive gymnasier). En situation
hvor venstreflgjen naturligvis er udsat, idet man
p& den ene side som larer administrerer det under-
trykkenéé karaktersystem og spiller en autoritar

rolle, og p& den anden side er imod det, man gg¢r.



Denne situation kan man let opfatte som dobbelt-
moralsk og skinhellig - og det er det punkerne
gg¢r. Hvad der ellers foregdr i ho'derne pa pun-
kerne, kan man eventuelt finde frem til i deres
texter. Punktexter kan handle om forurening,
fremmedggrelse, manipulation, og ligger p& mange
médder pd& linje med texter, man kender fra fx.
Rgde Mors. Bade texterne og musikken er meget in-
spireret af de engelske punkbands, fgrst og frem-
mest Sex-Pistols og Clash.

Dansk punk. Gruppen Elektrochock i Musikcaféen i Kgbenhavn.

I efterdret 1978 har punkgrupperne varet sardeles
aktive, og har blandt andet arrangeret egne fe-
stivaller (i Arhus og i Kgbenhavn). Desuden har

de i Kgbenhavn spillet til fester pd fx. samfunds-

fag p& Kgbenhavns Universitet og p& Kunsth&ndvar-

kerskolen og i Arhus til Totalfestivalen. The
Sods har spillet i nogle venstreflgjssammenhange
bla. til stgttefest for bladet Kgbenhavn og for
Revolutionere Socialisters Forbunds avis Klas-

sekampen.

(Foto: Jan Sneum) .




Den Kgbenhavnske punkrockgruppe No Knox i deres show med den smadrede guitar.
(Foto: Jan Sneum) .
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INTERVIEW MED GRUPPEN THE SODS

ved Kim Helweg-Mikkelsen

The sods er en kgbenhavnsk punkgruppe, der bestar
af Sten Jgrgensen, Peter Schneidermann, Knud S¢-
rensen og Thomas Larsen. I dette interview med-
virkede dog ikke alle gruppens medlemmer. Knud,
Peter (Booze) og Steen var til stede under inter-
viewet plus Mike Face, som ikke er medlem af grup-
pen. Interviewet fandt sted torsdag 4. 7/12 1978.
Lprdagen fgr havde The Sods spillet til en stgtte-
fest for bladet Kgbenhavn, hvor desuden grupperne
Hvalsgspillemandene, Arne Wirgler, Lilith og
Skousen og Ingemann optradte. Det er denne fest,
mange af udtalelserne i interviewet refererer til.

KHM: Hvorndr blev gruppen dannet?

Sods: - Vi har spillet siden november '77, men man
kan fgrst sige det er en gruppe d. 6. april '78.

- Det kom sig af, at Peter var begyndt at arbejde
som bud inde pd Berlingerne, hvor der var en, der
var interesseret i at lave noget med gruppen. En,
der hedder Pierre Sales, og pd den m&de fik han

s& i begyndelsen sat lidt skub i det. Ellers var
det nok ikke blevet til noget. Og s& spillede vi
ude i Sofiegdrden en enkelt gang.

KHM: Hvem er Pierre Sales?

Sods: - Det er en, der er fotograf inde p& Nordisk
Pressefoto.

-"Ex-Gasolin-manager.
- Lige i begyndelsen, da det var et klubband. Men
ham har vi ikke som manager langere. Utaknemmeli-

ge svin, som vi er.

KHM: Hvor kommer de forskellige medlemmer af grup-
pen fra?z

Sods: - Jeg kommer fra landet. Fra en lille fis-
kerby.

- Rgdvig.

- Ja. Du kommer fra @sterbro.

- Ja, der har jeg boet med mine forzldre, men nu
er jeg flyttet, fordi min far ikke kunne holde mig
ud mere, sa blev jeg ngd til at flytte. S3& flyt-
tede jeg ind til en, der hedder Henrik. Der har
jeg fdet lov til at ha' mine ting, men jeg er der
nesten aldrig. Jeg bor sddan halvvejs alle steder.

Jeg bor meget oppe hos vores trommeslager.

KHM: Hvad laver dine foraldre?

Sods: - Min mor stdr i en eller anden butik en
gang imellem. Min far er afdelingsfuldmegtig pa
Berlingske Tidende, og det lyder skide flot, men

vi har ikke en rgd reje eller noget som helst.
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Det er mere et navn.

- Trommeslageren kommer fra Brg¢ndbygster. Hans
far er typograf og hans mor er hjemmegdende. Det
kan man vist godt sige. Min far er mejerist og
min mor er pd cafeteria. Steens mor er syerske,
og kommer fra en eller anden snalder-lejlighed
ude pd& Frederiksberg.

KHM: Hvad laver I ud over at spille?

Sods: -Bekymrer os.

KHM: Og ud over det?

Sods: - Sover.

- Vi laver ikke noget sa@rligt. Nar vi endelig fo-
retager os noget kreativt, sd er det som regel om
Sods.

KHM: Men hvordan fungerer I under systemet, er I
arbejdslgse?

Sods: -Ja

- Ja

- Det er de andre osse.

- Jeg er i fagforening. Handels- og lagerarbej-
dernes Fagforbund.

KHM: Hvad er punkbevagelsen. Hvad forstdr i ved
punk?

Sods: -Bevagelse! Der er nogen, der vil ggre det
til en bevagelse. Jeg ved ikke hvad deres inter-
esse er i det. Dem, der mest har skrevet om os, er
sddan nogle 3o0-drige syrefreaks, som skal til at
f& deres ting sammen, fordi de skal til at satse
pd et eller andet. Det er ligesom dem, der har
gjort det til en bevagelse, og det synes jeg ikke
det er, og det synes jeg heller ikke det skal bli-
ve.
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- De sdkaldte medie-punks. S&dan en som Niels

Kongshaug fra MM bg¢gr navnes. Altsd han kom og vid-
ste ikke en skid. Han havde varet i London, ikke.
S& ligepludselig kom han ind i punk-miljget. Nu
gdr han rundt og kalder sig selv punk. Men det er
jo latterliat ikke..... Har du last den artikel,
der var i Mr?

KHM: Ja

Sods: - Den er jo bare vild. Han er bare en udsy-
ret gut, der skal ha' noget at holde sig til - og
s& punk. Ja det m& vare fedt det her. S& er han
ligeglad, om vi ikke accepterer ham eller hva',
fordi s& er han en 'lone-punk', ikke.

- I starten kan man nasten sige, de opfandt os.

Opsggte os til Sex Pistols-koncerten og s&dan no-



get. Og s& var der en hel masse afskyeligt lort i
aviserne, ikke, hvor de bare..... I gdr var der og-
sd nogen, der interviewede os, og der var stadig-
vaek en, der troede, at Sex Pistcls brakkede sig pa
scenen, og sked og sddan noget. Og det er jo lat-
terligt, fordi det er sa&dan noget, pressen har f&-
et ud. De m& virkelig hade os, dem i pressen, el-
ler osse elsker de os bare meget, fordi de kan
bruge os. Men s8 efterh&nden, sd gik der nogle
maneder, der kom ikke nogen punknavne til byen og
sddan noget, s& aftalte de, at nu var punken dgd

i Danmark. Det er fordi de ikke har brug for den
mere, fordi de ikke har fundet nogen personer i
Danmark - en Danmarks Johnny Rotten, som de kan
kgre pa hele tiden. Det har de rigtig godt af.

Men sa er det de altid siger, s& er punken ded,
fordi nu har de ikke brug for den mere, og s& har
det vist sig, at det kgrer meget bedre, har vi
selv kgrer det. Altsa at vi laver vores egen pres-
se, alternativ presse, alle kan skrive til, nasten
alle kan fa noget ud.

-Nu kan det godt vere, der kommer noget i aviser-
ne igen, for nu er de begyndt at sazlge det der
punktgj, det er begyndt at blive mode.

KHM: Hvor salger de det henne?

Sods: - I Flipmachine, hvis du ser, hvad de store
varehuse har brugt af tg¢j fra os mange gange. Nu
er laderbukser blevet moderne, sd jeg lige i avi-
sen her forleden dag. Nu skal det kgres som salgs-
vare. Det er meget smart, at kapitalhaverne faktisk
kan kvale oprgret ved at sazlge, ligesom de har
gjort det med flipperbevagelsen, ikke. De solg-

te den, den blev en vare. Hvis man ikke kan be-
kampe den, md man salge den. Og det samme er de
igang med, med punkbevagelsen, det er ikke noget,
der kan bekampes lige pludseligt, nu salger de os
langsomt stykke for stykke. De salger vores ideer,
de salger vores tgj, de salger vores musik.

- Nogen af os er kraftedme med til det.

- Vi er &ndssvage nok, for vi er mennesker, vi er
si tdbelige. Selv den presse, vi hader, fordi den
ligner resten af samfundet - den afspejler sam-
fundet - det er et spgrgsmdl om tilbud og efter-
spprgsel; er vi noget, der kan salges som beve-
gelse. De kan ikke bruge os som mennesker, sd ma
de bruge de ting vi har omkring os, og salge dem.
Det er derfor, de kgrer det p& den m&de. Og nir
vi ikke er noget sarligt godt stof som mennesker,
sa bliver bevagelsen d¢d, men tgjet kan altsd
stadig salges. Det er sadan en lumpen dobbeltpo-
litik.

- Jeg s& lige oppe hos Thomas, der ligger en re-
klame med et stort billede af en dame, der er
klippet rigtig modefrisure, sd stod der punk neden
under, og sa& kunne jeg da godt se, nd ja det var
da ikke nogen almindelig frisure, men det havde
da ikke noget med det at ggre. Den er virkelig
strid. S& stadr der punk, og s& kan man g& ned og
blive klippet punk for l.oo00 kr.,og det skal jo
helst ikke vare det, der er meningen. Det er jo
latterligt. Det er heldigt, at mange af os er
anti-kommerciel bevidste.

- Det, der har vaeret om punk, det har ligesom vae-
ret et nggleord, man har brugt til noget, hvor
man har set, at der var nogen, der interesserede
sig for de samme ting og har set noget sjovt i
det, og folk har s& taget noget skagt tg¢j pd, og
pa& den mdde har man mgdt hinanden. Det har lige-
som veret en made at mgde hinanden pd. Sortere
hinanden ud: "N&, de der, er nogen, der interesse-
rer sig for det, lad os lave et eller andet sam-

"

men Det er en made at organisere et eller andet
sammen pa. Det er der mange andre, der gg¢r, og vi
er sgu ikke mere interessante end nogen andre, der
ggr det, fx. ligesom de der ungdomsgdrde, hvor der

er en gruppe unge, der laver noget sammen, hvor
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de ligesom har et falles projekt, som sd gi'r no-
get ud ad til. Og jeg ved sgu ikke hvor meget an-
det, der er i det vi laver. N&r vi spiller, sé&
kommer der et eller andet ud, og det at vi spiller,
er ligesom et tilbud, der er fredag og lgrdag, ik-
ke osse, og der er det sgu meget godt i forhold
til andre tilbud, fordi det kan rakke en lille
smule ud over hvad folk ellers bliver tilbudt,
eller satte spgrgsmélstegn ved nogle ting, eller
ligesom rykke ved nogle forestillinger. Hvad ma-
ske mange andre underholdnings - entertainments
ikke kan. B&r folk arbejder 8 timer om dagen, sa
er der sgu ikke sdmeget andet de gider at beskaf-
tige sig med ndr de kommer hjem, fx. ikke punk
vel, det er hgjst i weekenden, hvor de kan f& et
eller andet ud af det. Og der er det positivt pa
den made, at det ligesom er lidt anderledes end

de tilbud, man ellers far.

KHM: Hvad er det, I gerne vil satte spgrgsmdls-
tegn ved?

Sods: - Vi vil gerne satte spgrgsmdlstegn ved sd
meget som muligt. Selv finde ud af tingene, i ste-
den for at fa dem fortalt.

- Og der er osse mange gange, bare de ting, man
far fortalt, det er pa det samfund, der eksiste-
rer, det er dets pramisser, det kgrer pa og ikke
vores egne, vi har ikke selv nogen indflydelse,
vel. De har godt nok vaeret sad flinke at give alle
os dejlige 18-3rige en smule stemmeret og en hel
masse sgde ting, ikke. Men reelt, hvad er det?

S& snart vi vender ryggen til politikerne, sa pis-
ser de p& os gang pd gang. Se fx. bare det studi-
eforlgb, jeg kegrer. Jeg fik 44 kr. mere om mane-
den i kompensation for momsen - jeg far SU - alt-
s& hvor er rimelighederne henne. Det er s&dan en
hel masse ting, man bare render rundt og skal fin-

de sig i som menneske. Det er det, vi bade ved

hjelp af vores pdkladning, vores musik og vores
opfgrelse satter spgrgsmalstegn ved, Og fordi
mange af os mener, det hjelper altsd ikke at sid-
de 1 SF, VS eller DKP eller Anarkistforbund og
kaste med bomber der, eller bare sidde og snakke
- bare snakke og snakke og naste tirsdag ogsa
snakke og drikke te, ha' handeltet rugbrgd, bio-
dynamiske hornbriller, og som Booze siger A-kraft
selvtak, ikke.Hele det system der, og alligevel
bare sd pissehamrende solidarisk og pissehamrende
progressiv, med alt og alle, og det er bare til
at brekke sig over, fordi reelt..... Vi var ude
pd Kunsthdndvarkerskolen, vi siger jeg, ok, de
var ude og spille - vi kom med, bare hgr nogle
kommentarer, vi blev mgdt med af folk, alle de
progressive derude i alle deres fodformede, ikke...

KHM: Hvad sagde de?

Sods: - De rabte:"Vi ve' ha' no'et punk, vi ve'
ha' no'et punk, bare hel fedt, mand".

- "Meeeeere puuuuunk!"

- "Hvorfor fanden ser du s&dan ud, hvad er menin-
gen, Gud, hvor ser du &ndssvag ud".

- N& ja, men det skal dertil siges, at vi fik ryd-
det hele salen.

KHM: Hvordan?

Sods: - Bare ved at spille, altsd. S& var de vak -

allesammen.
KHM: Hvordan opfatter I deres reaktion?
Sods: - Positivt.

KHM: Altsa det at de gik?



Sods: - Ja, hvis man ikke gider at hgre p& noget..

..Det var Brats, der spillede der, ikke. Vi spil-
lede 3 numre eller sddan noget. Bare for sjovt.
Vi stgtter hinanden - alle grupperne. Men s& da
Brats havde spillet, var alle folk vak. Nej, der
var the hardcorns, alle mediepunks'ne, ikke, som
fandme blev ngd til at vere der, og det irritere-

de dem, Men de var der, og det skulle de vare.

KHM: Hvad synes I om de andre grupper, I hegrte
ti1 "Kgbenhavn"sfesten?

Sods: - Jeg tror, jeg hgrte 1lidt af Skousen & In-
gemann, men jeg kender da Arne Wirgler i forvejen
og jeg tror osse, jeg hgrte lidt af Lilith. Gene-
relt synes jeg ikke s& meget om den venstreorien-
terede musikform, fordi den er overhovedet ikke
venstreorienteret i sit udtryk, hvor den er di-
rekte reaktionar. Den griber tilbage til noget
folkemusik, sadan noget fgrindustrialiseringsmu-
sik. Altsd reaktionar musik, ikke. Det synes jeg
er virkeligt darligt, og jeg synes alt det der
traskohygge..... Jeg ved ikke hvor det kommer



ind henne, og hvorfor det ligesom er taget op som
accepteret form. Det er her det politiske udtryk

kommer igennem, det er via den musikform.

KHM: Det kan jo opfattes sadan at det kapitalistiske
samfund har udryddet folkemusikken, og derfor er
det progressivt at holde traditionen ved lige.

Sods: - Ja, men det kan jeg slet ikke g8 ind for.
Jeg mener sgu man ma@ tage de moderne teknikker op,

der findes, for ligesom at komme nogen vegne.

KHM: I England findes der en bevagelse, der hed-
der Rock against Racism, som taller en del punk-
bands. Hvad mener I om den bevagelse?

Sods: - Den kan vist ikke overfgres til Danmark,
fordi der ikke er sd meget racisme, og der er
heller ikke National Front i Danmark endnu. Ikke
sd meget i hvert fald.
- Vi har Glistrup, men de agiterer ikke p& samme
méde.
- Vi har nogle direkte nynazister ikke. Men det
har de mere i England, og de gdr meget med pa det
der med at udrydde de farvede, ikke:

"If they' white

they'all right,

if they'black

send them back

if they' red

shoot them dead".
Det er et af deres slagord. Og s& punks i England,
der er jo ogsd meget under..... , du ved godt hvad
jeg mener. S& har de sldet sig sammen med dem der,
og laver marcher. Jeg har ikke rigtig forstand pa
hvordan, man satter det i scene, men det er klart,
at de har det derovre. Vi har spillet til noget i
Huset, som var en slags Rock against racism, det
var i hvert fald mod racisme.

- Det var for udenlandsdanskere.
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- N& ja, ok. Men det var i hvert fald en sadan
slags. Men i Danmark m& der vare mere brug for,
at vi ggr det for grgnlanderne, fordi de er ogsa
enormt undertrykt i Danmark. Og fremmedarbejderne.
- De fleste folk hader sgu grgnl@ndere.

- Det er nemlig latterligt, ikke. Fordi der er s&
mange dumme punks. Undskyld. Men der er et par
stykker i hvert fald, som siger: "Ja vi md holde
sammen med negrene, vi md& holde sammen med negre=
ne", fordi det har de f&et ovre fra England. S&
kommer de hjem til Danmark: "Men grgnlanderne, de
er fandme nogle dumme svin". S3 t@nker man bare:
"DE SKULLE KRAFTEDME HA' NOGLE PA BLADET". Det er
de der dumme punks.

- Jeg synes, at Rock against Racism er meget godt.
Jeg synes det er meget fedt, at f& punks'ne i
England ind i nogle politiske sammenhange, lige-
som at bruge deres protest og energi til noget
konkret. Og der skal ligesom helst komme en hel

masse mere end lige det, ikke.

KHM: Kunne I tanke jer, at organisere jer poli-
tisk?

Sods: - Der bliver nok lavet en eller anden orga-
nisering af grupper herhjemme pd et tidspunkt, sé&
vidt jeg ved. Altsa der er forberedelser i gang
til det. Det er ogsd noget, jeg vil vare interes-
seret i, ligesom i Sverige, hvor de har en virke-
lig fin organisering af musikere. Jeg ved ikke,

hvad det g&r ud pd, og hvordan det fungerer.

KHM: En form for organisering, der forhindrer un-
derbetaling af musikere?

Sods: - Ja, noget i den stil. Det synes jeg er
ganske udmerket.
- Det skulle vare en selvfglge, faktisk.



KHM: Ville I kunne arbejde pd lige fod og solida-
risere jer med andre musikere, der spiller en helt
anden form for musik?

Sods: - Ja. Jeg mener ikke, at der kun skal vare
én musikform, der skal vare herskende, eller én
form for musik, der skal vare den eneste. S&dan

skal det ikke veare.

KHM: Hvordan forholder I jer til venstreflgjen?
Fgler I, at I er en del af den?

- Maske. Vi er ikke flgjsbevidste.

- Nej, men vi er da heller ikke p& den anden side.
Slet ikke, vil jeg sige.

- Vi er ikke pd nogen mdde partipolitisk organi-
seret, eller har partipolitiske interesser. Folk,
der bruger den betegnelse, det er mest for beha-
geligheds skyld.

- S& er det sat i b&s. S& ved de, hvad de taler
om. Det kan folk godt lide.

- Tingene bliver s& lette at operere med, nar de
bliver sat i bads hele tiden. Det bliver ogs& min-
dre slagkraftigt pd8 den méade.

- Det vi laver er ligesa kritisk, som mange ven-
streflgjsting er. Uden at vi p& nogen m&der skal
overvurdere os selv. Hvad er der fx. for unge mel-
lem 15 og 24 &r, der henvender sig direkte til
dem, vel. Det ved jeg sgu ikke.

KHM: I mener ikke, der er nogen venstreflgjsgrup-
per, der henvender sig til den aldersgruppe?

Sods: - De grupper, de er jo ogsd aldre, ikke.
Skousen & Ingemann....

- De har ikke nogen sarlig slagkraft, som de fx.
har i Sverige.

- Hvis man skal se p& de ting, der er kommet fra
ungdomsgarde, sd er det jo mest padagogstyret,

hvor man ligesom vil ha' et output fra eleverne.

Jeg ved ikke hvor meget der er bestemt i forvejen.
Det vi opfordrede til i begyndelsen var, at folk
selv skulle tage deres instrumenter op og spille.
Nar de kan lave sddan noget lort, og det er sgu
meget sjovt, og der er nogle ting i det, si ka'

vi osse selv lave det. Det har ligesom varet me-
ningen med det, vi har lavet. Nu ved jeg ikke,
hvor meget det galder mere, for nu er det blevet

et sat, det vi laver.

KHM: Hvordan arbejder I med jeres texter. Hvad
er en god text efter meres mening?

Sods: - Hvis det bare kommer 1lidt ud over det al-
mindelige, det er: "Det skal kraftedme vare punk",
som alle folk, de forbinder med os, og s&dan no-
get. Det md ikke vare de der sub-punk-texter:
"ITdon't wanna", "and I hate and". Det skal vare
noget, der kommer os ved pd en mdde. Jeg synes

godt vi kan ta' "Ice", og snakke om den, ikke.

KHM: Hvordan skal den komme ved - pa hvilken made?

Sods: - Vi har en text, der hedder "Ice", som
handler om at ga pd strgget, om ens gjne, om alle
de ¢jne, man mgder. Altsa ikke de forargede blik-
ke, vel. Men altsd bare ¢gjne. Man ta'r make-up,
til at g& pad strgget. Man sheiner sig op.

- Jeg ved ikke. En god text er vel noget, der

kan satte spprgsmdlstegn ved et eller andet. Jeg
synes altid det er et overdrevet udtryk for det
man oplever. Jeg synes ikke en text skal vare noc-
get, der hiver noget ned over hovedet p& folk.
Den skal ikke sige: "Det er noget lort" og "I er
nogen dumme idioter", og sddan noget. Det f&r man
ikke en skid ud .af. Men jeg synes ikke, man kan
adskille text og musik. Fordi mange gange funge-
rer det pad den mdde, at nu - vi synger p& engelsk,

ikke s& er det nogle bestemte ord, der kommer ud
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og satter sig i folk. Derfor er der osse nogle af

vores sange, der bare er bygget op pd ord. P4 nogle

velkendte ord, som siger folk noget. Og der er
faktisk ikke nogen bestemt mening i selve texten,
vel. Men den mdde ordene er sat sammen p&, gi'r
en mening, og kan ggre et eller andet. Det er al-
mindelige ungdomsord fra pressen, med ladderjak-
ker og forskellige navne pd trupper og sddan no-
get. Det er osse det, sd kommer man ind p& hvor-
dan ord virker, ikke osse. Hvad et ord siger, nar
man hgrer det, hvilken umiddelbar virkning det
har. Men mange gange fdr man det resultat ud, som
man poster ind. Det er en hel anden mdde at lave

texter p&, egentlig.

KHM: Hvordan forholder I jer til unge, der bruger
discoteksmusik og popmusik?

Sods: - De er tydelige ofre for moden, det er
klart, det kan man se.

- Det kan man sgu heller ikke selv sige sig fri
for. Jeg vil sgu ikke p& nogen made fordgmme det,
de laver eller det, de er inde i.

- Det er meget tydeligt, hvor falsk den er, synes
jeg. Altsd hele den Grease-bglge.

KHM: Hvordan er den falsk, synes du?

Sods: - Den mdde, den henvender sig til folk pa.

De kan g& ind og se en film, sd kan de kgbe pla-

den, s& kan de kgbe en masse me&rker, og si er de

bare Grease, og de har overhovedet ingen kontakt

med de folk, de tilbeder. De tilbeder ham der fy-
ren - Travolta.

- Det kgrer meget pa Travolta i fx. Vi Unge, der

kgrer alle 13 - 17 &rige piger op pa de billeder.
- Og omvendt med Olivia Newton-John for drengenes
vedkommende.
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- S8 er der det der med at danse p& discotek. Det
er svart at sige, om der er nogle gode ting i det.
Man kunne sikkert finde nogle gode ting i det,

som man kunne prgve at fa& ud gennem det. Foran
hgjtalerne er alle lige. (Munter latter).
Efterbema&rkning fra Sods:

"Interview, det er darligt pd den made, at det
ligesom giver et bidrag til en myte om, at vi som

personer har et eller andet specielt interessant

at sige, at vi er noget i forhold til andre."




THE MILITARY MADNESS SHOW

. (The Sods & Camilla
(ﬁggk, Cool)
J‘i@gil D P‘ F* >£T
. T 1|
{ . ° e © a
o o ol-¢g-o-o ¢ o ¢
J F* (bassen &¢laex dex\ notexede \*/*"‘e)
0 { >\E b P — P A { 1 {
EEITE | S A S T RS
A\ r & % 1—1 | I— |
e Beat the unemployment boy join the army now
G ¥
) F* —- { { L 1 g
y J— LA e“ ? ? ¥
e grow up to be a2 man realise we need command
D A aa K IR Ll
ﬂ \ | I |
A—ep—¢ G —— 1 rb— e —r
1 \ ) D W - | — | C
L 1 | ) W
c) DK's burning up resources on the military forces b G-b F
b
n E F— &M Er--ﬁ?l"l‘:r'r E fatdu i . 10"
i ool Y 1 otol ]
A quti ot-ol-o
b b
)\ E £ (’1 E Gj—'\ F
DA T - s— | | 1 1 ) \ \
s R T e o
~ oo ol o ¥ ¢V o ’
¢ Killing is the biggest hit when you're born in the shit
0 E F G — E
X I o — \ —
e e, e Lt T B
when we've finished with you here there's lots of jobs for
G F AR oo mao onon
p, VU w—— = | SO R I Y 1 A o~ B ol r ot [ LA ™
[ 4 \ \ = | W4 — T 1§ | =y | WA J ) A\ |
Y you out there > > > % E
§--rmam, TR ”l'”‘t‘ fg‘ [‘m‘m Eﬂr\ rnglﬁ
Ta) T o1 = 7 | T L& o B %
\
¢ -




38

’be1 a2, (xSbes)
? ! L 4 | I
1 ? -
| | 1}
ka3 X X
big strong soldier do you know you're in the
. > E, Mmpn mnon
G T T e e e P B
a X ¥ XX X X x»\_‘_\.\"'\‘\\ DR
military madness show (Lilletrowmme) b
¢y E o S
e i
T i e E——  —— —

Killing is the biggest hit

when you're born in the shit

b —
f E Fr— 6" | =
1 1 l 1 | 1 1 1 |
{ B ot ° I — \
4 . ve oo —0o—»

¢ when we've finished with you here there s lots of jobs far
N GPe— F. E F_(sdbes)G® _E ¢ F
| | \ C
| PR N 1| = = | P2 LN
4l i | L) ‘ h &)
‘a *x X + x
you out there b out there = out there
D E F_ & _E 6 (skeigesF > ¢ o .
& '}
1(7 - —H a - L4 y a — i‘
K x > <
% ont there A ont there
0 p —T T —
2 * " 1 T 3
@y + & T L — — -
— i
¢ joy the pure life of men _ try to be like scouts arain
R G g -

1 1
1 A |
L)

1
|

X ]

be the girls unicorns

Transskription : Kim Helweg-Mikkelsen

&
v

in your flashy uniforms




POLITISK ARBEJDE -

IKKE ET REELT

ALTERNATIV TIL DISKODANS OG -MUSIK

Interview med Karen Borgnakke og

Hans Jg¢rgen Nielsen
ved S¢ren Schmidt

Hans Jgrgen Nielsen er forfatter og journalist.

Har veret medlem af bl.a. redaktionerne for tids-
skriftet HUG! og Politisk Revy. Han har gjort ung-
domskulturernes udvikling med siden slutningen af
50'erne som almindelig ung, som forfatter og som

kommentator.

Karen Borgnakke underviser pa dansk, Kgbenhavns

Universitet. Hun er medlem af redaktionen af tids-
skriftet Unge Padagoger og har specielt beskafti-
get sig med padagogers problemer bl.a. i forbin-

delse med ungdomskulturerne.

Sp.: Hvordan opfatter I discobglgen? Er det de
to film? Noget musik? En mdde at leve pa?

KB: Det er i hvert fald tre film: "Saturday
Night Fever", "Thank God it's friday" og fremfor
alt "Grease". Det er popplader, popblade, tg¢j,
stickers, plakater osv. Medierne g¢r meget ud af,
at det er en mdde at leve pa. Selv om disco-bgl-
gen har rgdder langere tilbage i tiden, sd& m& man
nok sige, at det er Saturday Night og Grease, som

man identificerer discofeberens start med.

HIN: Discobglgen har veret der hele tiden -ogsa
i Danmark. Diskotekerne gdr helt tilbage til 60'
erne, og den nuverende bglge har rgdder i de tid-
lige 70'ere - jfr. den kendte gamle opsplitning af
ungdommen i diskere, flippere og rockere, som man
havde meget tidligt. Det, der er sket nu, er, at
Robert Stigwoodl) har opdaget den. Den har varet
der hele tiden som en fortrangt fritidskultur. Og-
sd& mens mellemlagsungdommen havde sin ungdomskul-

tur.

gruppen Bee Gee's manager. Han regnes for dis-
cobglgens idé- og finansbagmand.
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KB: Jeg er enig i, at vi skal l@&ngere tilbage i
tiden. Hvis vi ser pa discokulturen i Danmark i
begyndelsen af 70'erne, sd tror jeg, der var tale
om en discokultur i overklasseudgave. I dag fin-
der vi den i mindre mond@ne udgaver, som kommer
langt ud til arbejderungdommen og smaborgerung-

dommen.

HIN: Du har ret i, at skellene mellem diskere,
flippere og rockere dengang, i en vis forstand,
gik langs med samfundsma@ssige klasseskel. Det var
mellemlagsungerne, der blev discoflippere, og r¢d-
derne fra arbejderklassen, som blev minirockere.
Men det publikum, som bar diskotekerne i Kgben-
havn - pigerne f.eks., det var ikke overklassepi-
ger. Det var ekspeditricer og kvindelige ungar-
bejdere, - i hvert fald pad de diskoteker, jeg kom
pa, f.eks. "Hard Rock Café", Der er pd venstreflg-
jen nok en tendens til for hurtigt at placere dis-
se kulturer klassema@ssigt. Det skyldes et ukend-
skab til arbejderklassen - specielt arbejderklas-

sen i fritiden.

KB: Det skyldes mdske ogsd, at vi, hvad 70'erne
angdr, har forskellige opfattelser af, hvad der
er diskotek. Det gamle Caroussellen ville Jjeg
slet ikke t@nke pd som et diskotek, men snarere
som et dansevaertshus, hvor diskoteket i en 70'er
udgave, det var Prins Henrik, Circle Club og se-
nere Bonaparte og Tordenskjold-kaden. Det var

diskoteker i en overklasseudgave.

HIN: Jo, men Tordenskjold var i én udgave i K¢-
benhavn og en anden i provinsen. Jeg har varet
pd Tordenskjold i Alborg, og det var altsd ikke
den dlborgensiske overklasse, som kom der. Men
dgt er den samme dobbelthed, som vi finder nu.
Allerede dengang mellemlagsungdommens ungdomskul-
tur fyldte billedet, var der i den ene ende "jet-
set"-diskoteker og i den anden ende diskoteker,

der blev baret af den arbejdende ungdom - i den
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ene ende Bonaparte i City - i den anden ende for
eksempel After Eight i Vanlgse. Der har hele ti-
den varet disse lukkede overklassediskoteker,
hvor de fik deres egen whisky i et lille laset
skab. Der er jo f.eks. den stare Club 54 i New
York, hvor overklassen og popstjernerne kommer.
S& er der det milj@, som Saturday Night suger pa,
og som er et helt andet miljg, hvor discomusik-
ken har fungeret som en slags subkultur for de et-
niske minoriteter i New York. Et af filmens te-
maer er jo netop sammenstgd mellem italienere og
puertorikanere.

Det nye ved den nuverende bglge er altsd ikke,at
den er kommet, men at den er blevet blast kommer-
cielt op. Den har ligesom udkrystalliseret sig
som selvstandigt billede i kraft af den kulturin-
dustrielle udnyttelse af den.

Sp.: Men er der ikke ogsd sket noget kvalitativt
med den? Jeg t@nker pd, at den tager sd mange
omrdder med pdkladning, sprog, musik, film, fri-
surer, dans oOsV.

HIN: Discobglgen er ikke sd omfattende som ung-
domskulturen dengang i slutningen af 60'erne. Hvis
man ser pd saddan noget som pdkladningen, s& er den
mdde, man klader sig pd& i discokulturen, kun en,
der galder om aftenen, ndr man gdr p& diskotek.
Det er ikke en livsstil, der omfatter alle livs-
sammenhange, f.eks. ogsd i modsatning til punk-
rockerne, hvor de er punkere hele dagen. Det sam-
me mgnster ser vi ogsd@ i Saturday Night, hvor John
Travolta jo er diskenspringer hele dagen, og sa
springer han altsd ud som danser om natten. P& den
m&de kan man sige, at discokulturen cementerer
skellene mellem livsomr&derne. Den bliver en fri-
tidskultur, ghettoiseret til fritiden. Den bliver
ikke overgribende i forhold til &lle andre livs-
sammenhange. Der synes jeg, at padkladningen er et

godt sted at se det. De der satinbukser, lange un-



dertrgjer fra amerikanske 50'er colleges, gummisko,
dem gdr de ikke med hele dagen. Det er en dragt,
de ifgrer sig om aftenen, der ser man adskillel-
sen meget tydeligt. Det er en tilbagetrakning i
forhold til de tidligere ungdomskulturer med deres
altomfattende krav. Kravet om lykke og euforix)

er blevet isoleret til at galde i fritiden.

KB: Det er vel rigtigt at snakke om fritidskul-
tur og bruge eksemplet med, at man klader sig ud
til lgrdag aften. Discobglgen har sit idealudtryk
i John Travolta, som han stdr der i sit hvide,
stramme jakkesat midt pd diskotekets dansegulv.
Men ved siden af disse ting har vi ogsd en hver-
dagsudgave, hvor der ikke alene er tale om, at man
klader sig ud til lgrdag aften. Moden for teen-
agere har rent faktisk @ndret sig.

I ungdomsbladet "Ung NU" er der netop startet en
konkurrence, hvor de udlover en "Grease"-pakke.
Den bestdr af et sat Lewis, undertrg¢je, hvor der
stdr Grease pa&, en kasse pepsicola, stickers, em-
blemer, to billetter til filmen og pladen fra Grea-
se. P& billedet ser vi en pige pd en 16-17 ar i
Lewis og undertrgje. Det svarer til, hvad der nu
er mange unges skoletgj, og hvis man ordner hdret
lidt, far lidt hg¢jere hale pa skoene oug lidt til,
s& er man kladt pd til lgrdag aften.

sddanne ting synes Jjeg bekrafter, at gennemslaget
sker i forhold til flere livssammenhange, flere
forbrugssammenhange, hvor det handler om, hvordan
man ser ud i skolen, ndr man inviterer venner med

hjem, og ndr man gdr ud pad diskoteket.

Sp.: Er discobglgen et krisefanomen?

x) staerk fglelse af velvare og oprgmthed.

HIN: Discokulturen og dens sarlige form afspej-
ler i hgj grad arbejderklassens faktiske livsom-
stendigheder: Den starke opsplitning mellem ar-
bejde og fritid - end de mere mellemlagsbaserede
ungdomskulturer hidtil har kendt til. Venstreflg-
jen har ikke varet i stand til at opdage og iden-
tificere den. Mellemlagsungdomskulturerne har me-
re eller mindre slgret billedet af den discokul-
tur, der faktisk har varet her i landet. Den ty-
pe, Travolta reprasenterer, gdr historisk langere
tilbage end 1978. Filmen er konciperet allerede
omkring 1973, og allerede da eksisterede den slags
typer ogsd i Danmark. Det er karakteristisk, at
venstreflgjen fgrst opdager bglgen, ndr den nu kom-

mer med kulturindustriel forstarkning.

Sp.: Ungdomsoprgret omfattede alle livsomréader.
Var der en sammenhang mellem det og sd, at delta-
gerne hovedsagelig kom fra mellemlagsungdommen?

HIN: Ja, det er karakteristisk for mellemlagsung-
dommen, at den tilbringer en stor del af sin tid
i uddannelsesinstitutionerne. Og der bliver gran-
serne mellem, hvor du er til daglig og fritiden
helt anderledes slgret. Hvorimod den ungdom, som
tidligt ryger ud af folkeskolen kommer ud i en
fantastisk opsplitning af livssammenhangene. Der
bliver en hdrdt presset arbejdstid, og s& bliver
der fritiden.

Sp.: Der er vel ogsd den forskel, at de unge i
uddannelsessystemet kan trakke en politisk hold-
ning med ind i studiearbejdet?

HIN: Det at blive le®rling kraver en helt anderle-
des h&rd disciplinering. Det betyder ogsa, at
kravene om lykke, om eufori, om livsnarhed, de
bliver i meget hgj grad skilt ud fra arbejdssfea-

ren og presset ind i fritidsverdenen.
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Sp.: Er det et krisetegn, at discobglgen slar
igennem netop nu? Er det, fordi presset pa ar-
bejdssituationen er skarpet?

HIN: Det er for hurtig en kobling at lave. Som
jeg sagde fg¢r, sd ligger discofanomenet der alle-
rede fgr krisen i 1974. Og ser man tilbage p&
tiden fg¢r den overgribende, mellemlagsbaserede
amerikanske ungdomskultur. Hvis man griber til-
bage til den popkultur, §er fandtes fg¢r 1965-66

i Kgbenhavn - fg¢r den amerikanske scene tager

over fra den engelske. S& har du den samme ka-
rakteristiske opsplitning af livssammenhangene som
en konsekvens af, at det er en scene, der fortrins=
vis bares af arbejderungdommen. Du kender ogsa
opsplitningen fra andre undertrykte kulturer. Det
galder ogsd musikkulturens betydning for ghetto-
iserede amerikanske negre - hele det spraglede
karneval er noget, som udspiller sig omkring mu-
sikken i fritiden.

KB: Vi skal naturligvis ikke se bort fra, at vi
har krise her og nu. Men det ville ogsd vare for-
kert at sige, at discofanomenerne er kriseudtryk-
ket. Det er svaert at pavise, om det virkeligt
forholder sig, nasten som efter larebogen, sadan
at underholdningsindustrien klarer sig enormt fint
i krisetider. Den klarer sig godt nu. Men den
klarer sig ogsd netop p& en razkke moderne kapita-
listiske betingelser. Discobglgen far f.eks. sin
bredde ved, at det ene medie lancerer, sd tager
det andet medie over - sd kgrer underholdnings-
branchen, og sd kg¢rer tgjbranchen. De griber i
meget h@jere grad og hurtigere ind overfor hinan-
den end tidligere. Der er sket en kapitalisering
og en ekspansion i underholdningsindustrien, som
siger spar to til 1lidt af hvert. Det er svart at
sige, om det er krisefanomen eller et resultat af
den udvikling, som er foregdet med industrien si-

den slutningen af 60'erne.

HJIN: Stigwood har virkelig sat sig for at orga-
nisere den der symbiose af mode, musik, film,

dans osv., som i 60'erne var mere eller mindre na-
turgroet. Han kan lave en tvergdende sammenbin-
ding af medierne, som virker forstarkende pa bgl-
gen. Det er klart, at krisen betyder noget. Blo-
keringen af fremtidsperspektiverne for ungdommen
betyder selvfglgelig noget. Den giver en intensi-
vering af kravene om lykkeopfyldelse her og nu.
Der er ikke nogen grund til at prastere nogen form
for behovsudsattelse. Der er kun grund til at gi-
ve fanden i det hele og se at fa det bedste ud af
det. Men man skal passe pd ikke at idyllisere,
hvordan det var at arbejde i 50'erne og 60'erne.
Det, der ligger bag de andre ungdomskulturer 1li-
ge fra rockerne i begyndelsen af 50'erne i England
og frem til i dag - det er netop pracis arbejdets
kedsommelighed og udgransning. Man kan ikke for-
klare behovet for at udvikle de her selvstandige
fritidslivsstilarter uden denne baggrund. "Satur-
day Night Fever" hedder filmen sidst i 70'erne.
Men allerede en bergmt roman om den engelske ar-
bejderungdom i 50'erne hed jo "Lgrdag aften - s¢gn-
dag morgen". Vi er henne ved, at der ligger et
kompleks bag bglgen, som krisen s& forstarker. El-
lers bliver det meget den her metafysiske venstre-
flpjsrefleks: At krisen er skyld i alting. Nar
man s& spgrger om de konkrete formidlinger mel-

lem krise og kulturbglge, sd glipper det.

Sp.: Men det mad da vare en radikalt anderledes
situation for de unge, at hvor man tidligere kun-
ne spgrge: Hvad vil du vere - g& hen i erhvervs-
kartoteket og find dig noget, du interesserer dig
for. S& kan man ikke engang stille det spgrgs-
mdl mere. Nu kan de gd hen i arbejdsformidlingen
og f& et stempel?

KB: De unge, som g&r i folkeskolens @ldste klas-
ser merker krisen. De er godt klar over, at ar-

bejdslgsheden stdr og vinker.



Sp.: Er disse unge basis for discobevagelsen,el-
ler nermer de sig punkerne?

HIN: I Danmark er de vel mest basis for disco-
bglgen. I England er en af pointerne ved punk,
at den bzres af arbejdslgse og dele af lumpenpro-
letariatet. I modsatning til den arbejdende del
af ungdommen har de den samme chance som mellem-
lagsungdommen for at lave en livsstil, som omfat-
ter alle livsomrdder. Punken er for de socialt
udstgdte og udarbejdet af dem som svar pd deres
situation. Den har i England tiltrukket dele af
skoleungdommen, som har de samme blokerede frem-
tidsperspektiver. Som generel tommelfingerregel
gaelder, at discomusikken er den arbejdende del af
ungdommens mulighed og netop afspejler deres spe-
cielle opdelte 'situation.

Sp.: Hvilke konkrete behov opfylder discokultu-
ren?

KB: N&r det er ungdomsgrupperne, der udtrykker
sig igennem deres musikforbrug, s& er det et for-
s¢g pd at opstille en gruppeidentitet, hvor de ba-
de socialt og aldersmassigt kan afgranse sig fra
voksenverdenen og det pres, som skole og hjem lag-
ger pd dem. Det gjaldt vel ogsad dengang, da det
var os og Beatles. Men der er noget nyt ved dis-
cobglgen til forskel fra f.eks. beat/rock perio-
den - det er, at den i hgjere grad organiserer og
strukturerer de kropslige udtryk pa en made,som,
hvis man vil vare med, nasten kraver, at man le-
rer at danse efter system. Det, at kropsudtryk-
ket bliver en del af det, man bevidst skal lare
sig - ligesom man skal lare sig at gd kladt pd en
bestemt médde, ga& til frisgren osv. Man skal lare
at arbejde med sin krop pd en made, sd man ikke
kommer pd tvars, hvis man gar pa diskotek. Her er
det igen vigtigt at vare bevidst om,at vi finder

idealudtryk, kopiversioner og et hverdagsudtryk,
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som ikke kgrer raset med, at kun tro kopier gal-
der, men som i hgjere grad laver sin egen "modi-

ficerede" version.

Sp.: Er det en autoriter discobevagelse, vi star
overfor - med bestemte dansetrin, "discomaster 1,
2 og 3"osv.?

HIN: I stedet for at diskutere, om den er auto-
riter eller ej, s& skal man hellere se pa, at den
er modsa@tningsfyldt. Den ene side af sagen er,at
man som ung md give afkald pd en masse ting, for-
di man hele tiden m& prastere noget for at arbej-
de frem mod en social position. Det at vare ung
er at leve i en underlig uafklaret situation,hvor
man hele tiden er pd vej et eller andet sted hen.
I den arbejdende del af dagen md man prastere en
masse afkald for at komme frem. Det satter et be-
hov for lykkeopfyldelse her og nu, som er meget
vanskeligt at opfylde.

Vi ser en mdde at danse p&, hvor kroppen ikke er
bevagelig og amorf som i 60'ernes ungdomskultur.
Den er nasten tayloriseret - en tilbagevending til
pardansen og den strikte og reglementerede made at
bevage sig pd. Det galder ikke bare dansen, det
gazlder ogsd koderne for kontakt. Den méde, der
sluttes seksuelle kontakter pa, er temmelig spids-
findig og underforstdet. Det er et helt signal-
sprog for sig selv. Man kan ikke komme ind fra
gaden og slutte seksuelle kontakter i det miljg,
ndr det g&r rigtigt til. Det er en slags stiv-
nen i nogle ydre former. I stedet for at spgrge,
om det er autoritart, sd8 md man hellere spgrge,
hvad skal det ggre godt for? Det etablerer en
slags tryghed, og behovet for tryghed mad sa kom-

me ud fra en slags stor angst og radvildhed. Den
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genopretter en truet narcissisme®’

- psykoanaly-
tisk set. I og med, at man kender koderne, dan-
ser pa den gigtige méde, opretholder man det nar-
cissistiske billede af sig selv, i hvert fald i

fritiden.

KB: N&r du taler om koder og strikte kropsmgn-
stre og sammenligner med hippiekulturen, si& lag-
ger du den tolkning ind i det, at hippiekulturen

i hgjere grad var spontan. Det tror ijeg ogsd,den
var i begyndelsen, men jeg tror da ogsa, at den
stivnede i et fantastisk konformt system, som ik-
ke var sa abent og spontant endda. I det @gjeblik,
man kom ind fra gaden, sd tror jeg ogsd, man var
blevet udstgdt af hippiemiljget, hvis man ikke
kendte den omgangsform, der hed "man skal vare fri
- pd en bestemt mdde". Hvis man blokerede overfor
det, sa skulle man skynde sig at lare det for at
blive accepteret.

Jeg tror, at den chokvirkning, der kan blive re-
sultatet for os, la@rere og foraldre, og os, der

pd en eller anden madde har varet en del af ung-

domsoprgret - den chokvirkning, der kan blive re-

sultatet, ndr vi ser de rgde laber, hdret, der kom-

mer lige fra frisgren, hgje hale og mdske efter-
hdnden brystholdere - det kan ses i relation til,
at ungdomsgrupperne i dag forsgger at lave oprg¢r
mod den konformitet, de har opdaget hos os. Lige-
som hippiens spraglede t@gj provokerede habitten,
sd prdﬁokerer discoudkla&dningen os. I ¢gvrigt er
discoudkladningen ogsd spraglet oven pd den cow-
boy-undertrgjefase, som jo slet ikke er spraglet,

x) Narcissisme: forbliven pd eller tilbagefald
til fgrste trin i den seksuelle udvikling,hvor
individet selv er genstand for seksuel lystfg-
lelse. Galder her personlighedsudviklingen og-
s8 ud over det seksuelle felt. Man forholder
sig ikke som lige personer til hinanden. De an-
dre opfattes som kulisser for individets udfol-
delse.
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som hippieperiodens tgjmode i den fgrste tid var
det.

HIN: Det er rigtigt, at selvfglgelig var der i
hippiekulturen tale om in-sprog og in-koder. Det
er det, der overhovedet etablerer en gruppe. Men
man md ligesom fastholde kropsstivheden - taylori-
seringen af kroppen som en vigtig forskel - uanset
lighederne. Arbejdssituationen er for disse men-
nesker en stor trussel for deres selvagtelse. Den-
ne selvagtelse forsgger man sd i fritidskulturen
at kompensere fra narcissistisk, sddan som Travol-
ta ogsd gg¢r det.

Discobglgen, narcissisme_og_hédbet_om_social_accept.

Sp.: Den selvagtelse, som John Travolta forsgger
at vinde pd dansegulvet, svarer den ikke til den
selvagtelse, man kan vinde pd fodboldbanen?
Representerer discobglgen ikke blot en geninddra-
gelse af dansegulvet som stedet for at opnd suc-
ces, social agtelse?

KB: Jeg tror, vi skal fastholde, at der nu er mu-
ligheder for udfoldelse pd& et dansegulv side om
side med mulighederne for udfoldelse og social ac-
cept gennem fodbold, kg¢re pa knallerter osv. Det
er forskellige forbrugssammenhange, som forskel-
lige ungdomsgrupper indgdr i, bl.a. for at styrke
deres gruppefglelse og selvfglelse.

Hvis vi alene betegner Tonys (John Travoltas rol-
le i Saturday Night Fever) danseaktiviteter som
det narcissistiske udtryk, sda er det i hvert fald
"narcissisme" i en s8 dagligdags betydning, at den
unge, der ser sig selv som Allan Simonsen i fod-
boldtgj foran spejlet, ogsd er et udtryk for nar-
cissisme, selvoptagelse. Men det forklarer ikke
det sarlige ved Tonys danseaktiviteter og de so-

ciale sammenhange, han indgdr i i disco-miljget.

HIN: S& klinger der flere betydninger af ordet
narcissisme med. Jeg mener det mere i psykoana-
lytisk forstand (dvs. sygelig selvoptagethed) .



Travolta (i filmen) er ikke bare s&dan alminde-
ligt selvoptaget. Det er vaskeagte narcissisme,
ogsd i socialpsykologisk forstand. Selv om man
f.eks. danser sammen som pardans i den nye bglge,
hvor man tidligere pa diskotekerne dansede solo-
dans. S8 tjener dansen i "Saturday Night" ikke
kontaktformdl, den tjener ikke kommunikative for-
mal af nogen som helst art. Det gadr helt ned i
dansens formsprog hos Travolta. Dansen er bygget
op af enkelte dele, hvor hver del bygges op mod
en frysning af attituden et halvt taktslag. Dér
danser hver pd sin ¢de ¢, forsunket i sig selv
med det ene formdl at projicere sig selv som bil-
lede. Parret tjener kun til at vere et par, hvor
man har en fungerende krop at prasentere sin egen

krop i forhold til. S&dan l®ser jeg dansesproget.

KB: Du glemmer, at ogsd i det discomiljg, vi ser
i Saturday Night, er der idealudgaver og nogle
hverdagsudgaver. Nogle vindere og nogle tabere.
Og du glemmer fremfor alt pigerne - og det kan jeg
godt forstad, for filmen focuserer overhovedet ik-
ke pd pigerne og de omkostninger, de barer. Men
ser vi pd Travoltas fgrste partner i filmen,
Anette, - hende, der i slutningen kommer hen til
ham med fire kondomer, sd& er det helt tydeligt, at
for hende er diskoteket et forsgg pa at komme i
kontakt - i det her tilfelde med den fyr, hun er
blevet betaget af. For hende er det et forsgg pa
gennem dansen at skabe kontakt, men i filmen bli-
ver hun taber pd grund af et fantastisk barsk kgs-
rollemgnster. Ethvert miljg vil, fordi vi lever
i et samfund med konkurrencemoment og individua-
lisering, ogsd udnavne sine et'ere, sine forbil-
leder. Jeg kan huske i 5. klasse, hvor vi piger
rédbte "g8 selv, Arne" ude ved fodboldbanens side-
linje. Og lidt den samme fornemmelse har jeg og-
s& af vennerne i "Saturday". De siger ogsad "kom

nu ud pd gulvet, Tony". Dansen har for mig at se

ikke kun den narcissistiske spejlbillede-funktion,
den har ogsd en tydelig social funktion. Hvis du
focuserer for kraftigt pd, at hovedpersonen Tony
og de narcissistiske tendenser er "ngglen" til
forstdelse af discokulturen, sd risikerer du at
lukke forstdelsen af for de konkrete kgnsspeci-
fikke og sociale mekanismer, der kommer til udtryk
i "Saturday Night Fever" og i discokulturen som
sddan.

HIN: Man kan selvfglgelig godt se det samme i
Allan Simonsen som i John Travolta. Men det, jeg
ligesom er ude efter, er det sarlige ved Travol-
ta. Selv om der er en masse ligheder, s& har Tra-
volta og det billede, han tilbyder, en sarlig til-
trakningskraft. Og det kan man ikke forklare ved
at henvise til almindelige sociale mekanismer.
Jeg er interesseret i at fa forklaret denne spe-

cifikke udgave af ungdomskulturerne.

KB: P& det almene plan kan vi beskrive nogle fal-
lestrak mellem de identifikationsmuligheder, som
f.eks. Allan Simonsen som fodboldidol og John Tra-
volta som danser og popidol giver de unge. Men vi
m& ogs&, som Hans Jgrgen er inde pa det, skelne
mellem fodboldkultur og discokultur. Jeg vil pe-
ge pa en vigtig forskel: Det at spille fodbold,
at have et tilhgrsforhold til en gruppe drenge 0g
en klub, er en kgnsspecifik fritidsaktivitet, hvor
drengene er alene. Den s@rlige mulighed, der er
ved discomiljget er, at det er dér, de seksuelle
kontakter kan skabes, og det sociale spil mellem
kammeraterne og mellem pigerne og drengene fore-
gdr. Det er i den brugssammenhazng og i den (pu-
bertets-) udviklingsproces, at disco, tg¢j, m.v.
kommer ind og tilbyder identifikationsmuligheder
og behovstilfredsstillelse pd en 1lidt anden vis
end fodbolden.

HIN: I den forstand har du ret. Dér kommer fil-
men ogsd til at spille en anden rolle i Danmark
end i det miljg, den er udtryk for. Men selve
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filmen er, hvad angdr seksualiteten, et udtryk for
en fuldstendig klassisk narcissistisk karakter-
neurose. Den er endda sa langt ude, at den hand-
ler om seksuel perversion. Tonys problem er, at
han er ude af stand til at gennemfgre nogen form
for almindeligt samleje. Den vej er blokeret i
filmen. Her ha&nger det sammen med, at Tony er
underkastet et dobbelt krav om afkald, bade af-
kald i forhold til arbejdet og seksuelt afkald.
Her er en forskel pd filmens italienske minoritets-
miljp i USA og den danske ungdom, som k¢rer mere

seksuelt frit.

Sp.: Nogen siger, at Travolta star for et nyt,
blgdere mandeideal?

KB: I det ¢jeblik, at vi prgver at trakke linjer-
ne videre til "Grease", sd bliver det hele pa& en
mé&de mere kompliceret, selv om filmen er mere for-
enklet. Vi kommer til et highschool-milj@, som
kulissem@ssigt er i 50'erne, og alligevel er de en
70'er-udgave. Vi ser ikke personerne i en proble-
matisk arbejdssituation eller problematisk skole-
situation. Det er de samme fascinationsformerX)
som i Saturday Night, men rendyrket ved, at det
hele tiden ligesom foregdr pd en scene, mens Sa-
turday Night foregik i et gademiljg, hjemmemiljg,
arbejdsmiljg og diskoteksmiljp. Bade appellen til
publikum og konsekvenserne tager sig lidt anderle-
des ud, fordi jeg tror, at Grease i hgjere grad
har stabiliseret sig omkring et yngre publikum,og
fordi Saturday Night har varet en prgvesten med

en bred appel - sd bred, at selv intellektuelle
kunne blive fascineret af den. Jeg tror ikke, at

intellektuelle f&r hummet sig ind og ser Grease,

x) fascination: fortryllelse, betagelse.
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medmindre de er specielt interesserede i det. S& er
det, at nogen siger, at Travolta repra@senterer et
blgdere mandeideal end tidligere tiders idoler.
Dér er det interessant, hvem det "nogen" er. Hvis
"nogen" er en venstreintellektuel, sd kunne det
ogsd vere, fordi der i det miljg¢, hvor helten dan-
ser og meget tydeligt bruger sin krop, der kan der
for den intellektuelle ligge en provokation - for
s& vidt, at den intellektuelle mand kan fgle sig
meget pansret og bundet af de politiske, organi-
satoriske og mdske universitere sammenhaznge. Og
det er dér, jeg synes, at jeg har hgrt det med

den ny manderolle - ellers har jeg mere hgrt sam-

menligninger med James Dean og Elvis.

HIN: Grease var oprindelig en musical, der har
gdet pd Broadway eller off-Broadway i begyndelsen
£ 70'erne. Den henger sammen med bglgen af 50'
e. nostalgi, som skyllede hen over den amerikan-

ske -~ene efter, at sentresser-ungdomskulturen
var gd. ned med flaget. Saturday Night Fever er
sldet liy, ned i den der discokultur, hvor Grease
er rgget med ind i slipstrgmmen.

KB: Grease skulle egentlig have varet ude fgr
Saturday Night. Men af en eller anden grund lyk-
kedes det ikke, og s& blev Saturday Night lyn-
produceret. Man havde erfaring for, at Grease
havde masseappel. Den var som musical en dunder-
succes i begyndelsen af 7C'erne med i ¢vrigt Tra-
volta i en af de mindre roller. Det, at den bli-
ver en sarlig discoudgave af 50'er-musikken, ggr
jo ogsd, at nostalgien @ndrer karakter. Det kan
nu engang ikke vere nostalgi for de l4-arige. Det
kan det kun vare for os eller jer, der har ople-
vet 50'erne, Hvis vi skal se filmen ud fra det
primezre publikum, s& skal vi ikke tolke Grease
primert ud fra nostalgien. Hvis vi skal have fat
i det, der fascinerer de unge, sd skal vi holde
fast i, at det er en 70'er discofilm med 50'erne

som kulisse.



HIN: Det er lige som om, at der er en meget fly-
dende grense i forskellen p& John Travolta og de
personer, han spiller. De der narcissistiske
trek, som jeg har snakket om, er i Saturday Night
kadet sammen med en gigantisk seksualskrak, som
ligger lige under overfladen i den film. Det pas-
ser pd en maske helt tilfaldig m&de til Travoltas
myte: den der med, at han bedst kan med @ldre og
moderlige damer. P& en eller anden sindssyg facon
passer det lidt for godt sammen. Det er denne
seksualangst, filmen bearbejder, men den har kun

den narcissistiske tilbagetrakning som svar pa den.

Sp.: Hvordan kan Travolta sd blive et idol?

HJIJN: Man kan vel tillade sig at slutte tilbage
fra produktet til publikum, for produktet m& have
en brugsvardi. Det md vere, fordi der er s&dan en
slags seksualskrazk hos de unge. Maske har den fri-
ere seksuelle omgang med hinanden ikke ngdvendig-
vis frigjort seksualiteten. Nok har man seksuel
omgang med hinanden pd et tidligere tidspunkt,end
ogsé vi havde, men samtidig er den mindst lige s&

skraekbelagt som vores f@grste erfaringer.

KB: Det sidste er nok rigtigt, men jeg synes ik-
ke, man kan beskrive Saturday Night som inkarna-
tionen af seksualskrak. Det, der kan vere lidt
chokerende for intellektuelle er, at den skarer

ud i pap, at fyrene har et fantastisk tingslig-
gjort forhold til de damer, der eksisterer i om-
egnen af dem. Hvis man ved seksualskrak forstdr
noget viktoriansk, sd er det helt ved siden af.
Pigerne gdr i offensiven. De er jo ublu i gammel-
dags sprogbrug. Og endda bevidste pd& den mdde, at
hun (Anette) kommer med lommen fuld af kondomer.
Jeg tror, at vi i hgjere grad md forsgge at be-
stemme, hvad det er for en seksuel kontakt, som

er fremmed i det milj@g, og som virker chokerende,

fordi vi har hdb og mdske erfaring om noget andet.

HIN: Jamen, m@&ndene i filmen bliver jo lige s&
forskrazkkede som vi. Man md vende det om og spgr-
ge, hvorfor skildres kvinder, som tager seksuelle
initiativer, som sd forfardeligt skrammende i fil-
men? S& er vi tilbage ved, at den er gennemsyret
af seksualangst.

Sp.: Pa Troels Triers LP "Kys Frgen" er der en
sang, som hedder "Dans discodronning dans".I den
sang maner T.T. til kamp mod det falske disko-
teksmilj@, tomheden, de uopfyldte lykkedrgmme.
Hvordan mener I, at venstreflgjsfolk skal forhol-
de sig til bglgen?

HIN: Jeg synes ikke, vi skal forholde os til den
som Troels Trier, s& ville alt det, vi nu har
snakket om, vere meningslgst. Noget af det, man
kan bruge Saturday Night Fever og discobglgen til,
det er bl.a. at nedbryde en speciel form for ven-
streflgjsnarcissisme. Den bestdr i, at venstre-
flgjen ligesom betragter virkeligheden og forstéar
den ud fra en politisk rationalitet, som kommer
af den analyse, venstreflgjen har af samfundet. -
Analysen siger, at pA bunden, der har vi forholde-
ne i produktionssfaren. Fritiden set fra kapita-
lens standpunkt er kun en reproduktionssfare. Det
giver et bestemt hierarki for, hvad der skal gg-
res fgrst, og hvad der skal ggres sidst i kampen
mod kapitalismen. Det giver en bestemt politisk
rationalitet, hvor man overfor fanomener som dis-
cokulturen bare vil gennembryde dem og henvise
folk til kamp p& arbejdspladserne og faglig kamp.
Det, man glemmer, er, at den rationalitet og hi-
erarkisering er en ngdvendighed, som er pdtvun-

get af fjenden - af den madde, det kapitalistiske
samfund er skruet sammen pd. Det afggrende er,

at for menneskene er behovene ikke skruet sammen
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Dansekursus med John Travolta

Blot 32 trin kan fa dig til at danse som John Travolta

Vil du ogsa gerne kunne danse lige sa flot som John Travolta® Det
kan du lere pa knap to timer og allerbedst, hvis du over de 32 trin til

Bee Gee-hit'et ,Night Fever”.

Figur 1

Trin 1-4: Alle ser i samme ret-
ning. Nar musikken begynder,
tager du tre trin frem og slutter
med hejre fod forrest uden at
leegge vaegten pa den. Samtidig
med at du gar frem, lader du
armene kere frem og tilbage i
lokomotivrytme.

Ved trin 18 (tigur o). Haen-
derne legges over hors pa ven-

stre hofte. Hofterne skydes mod
venstre, hovedet drejes nedad
mod venstre. De to trin genta-
ges tire gange

Figur 2

Trin 5-12: Tag tre trin sidel@ens
mod hejre (begynd med hejre
fod), idet du drejer rundt om dig
selv, og klapper i h@nderne ved
trin 8. Den samme drejning til-
bage (begynd med venstre fod)
og klap i henderne ved trin 12.

Figur 7

Trin 25 og 26: Saml fedderne,
ret kroppen, armene kores
rundt om hinanden foran krop-
pen (som i skomagerpolka) og
haeves samtidig op over hove-

det.

Figur 3

Trin 13 og 14: Spark skrat
fremefter med hejre fod, st
halen i gulvet og lag sa vegten
over pa venstre fod.

Figur 8

Trin 27 og 28: Smak halene
sammen to gange og lav samti-
dig parallelle albuesving.

Figur 4

Trin 15 og 16: Lad fodderne
skride skiftevis til hejre og ven-
stre hen over gulvet (som nar
man lober pa skejter). Slutposi-
tion: Fodderne en halv meter fra
hinanden.

Figur 508 6

Trin 17-24: Bliv staende pa ste-
det. Ved trin 17 (figur 5) straek-
ker du hojre arm i vejret, skyder
hoften mod hejre og drejer
hovedet opad mod hejre. Ven-
stre hand bliver pa venstre hof-
te.

Figur 9

Trin 29-32: Sta pa hojre fod og
s@t ved trin 29 venstre hal frem
uden at legge vaegten over pa
den. Ved trin 30 svinger du ven
stre fod bagud og satter taspid
sen i gulvet, ved trin 31 svinger
du venstre fod fremad og s@tter
halen i gulvet. Ved trin 32 an-
bringer du venstre fod i en ret
vinkel mod hejre og toretager
derefter en kvart drejning til
hojre med hejre tod. Deretter
begynder du tortra med trin 1
God fornejelse!



pd den mdde. For almindelige mennesker, dér vejer
kerestesorg og seksuelle problemer mindst lige sé&
tungt som problemer p& arbejdspladsen og maske t
gere. Fra menneskelig side. Dvs. set fra menne-
skelig side er vagtningen en anden end set fra den
politiske rationalitet. Det, vi nogle gange kal-
der kompensation, er genuine menneskelige behov
for eufori, for lykke. Dér tror jeg, at det far-
ligste er en naiv tro p&d,at hvis man bare lirer
kampens rette paroler af pad vers, s& har man al-
ternativet til discokulturen. Jeg mener ikke, at
venstreflgjsmusikken, sddan som den er nu, kan
imgdekomme de behov, som discomusikken imgdekom-
mer nu. For folk, der knokler hver dag i 8 timer,
og som samtidig har et behov for at vare lykkeli-
ge - for dem er det da ikke noget svar at sige, at
de skal gennemskue discodronningen og bryde med
hende - hvad far de i stedet? Politisk bevidst-
hed? Politisk arbejde? Det er da ikke sarlig mor-
somt. Politisk arbejde er i mine ¢jne en ngdven-
dighed og en kedelig ngdvendighed. Det er ikke
noget svar pd de menneskelige behov, som kommer

til syne i discokulturen.

KB: Man skal passe pd ikke at forholde sig na-
ivt til underholdningsindustrien. Mange er sik-
kert ikke klar over, hvor vidt kapitaliseringen
er. Man undrer sig over, at dette og hint er kanmr
mercielt. Og sd prgver man at opstille ukommer-—
cielle alternativer. Men ndar det drejer sig om
"grgnsagsflipperne", sd er man dgdhurtig til at
afvise, at man kan dyrke gulergdder i kamp mod ka-
pitalismen - men pa kapitalismens pramisser. S&
snart det drejer sig om kultur, sd kgrer naivite-
ten. Det er naturligvis godt, at man forsgger at
producere musikalske alternativer, men man md sam-
tidig forholde sig analytisk til det, der foregar

i underholdningsindustrien, og ikke moralsk.

HIN: Jeg synes, at det er godt, venstreflgjsmu-
sikken er der. Man md bare ikke betragte den som
et alternativ til Travolta. En naiv holdning er
at tage fat i Travolta og tro, at man kan omfunk-
tionere kulturen til vores formdl. Det kunne ma-
ske vere skagt at lave discomusik, men et venstre-
orienteret budskab ville jo forudsatte, at man
kunne hgre teksten - og det er den her musik jo
slet ikke indrettet til.

Vi kan_ikke blive ved bare at krave ret til ar-

Sp.: Den naive holdning, kan den stamme fra, at
ungdomsoprgrerne faktisk i slutningen af 60'erne
kunne se sin musik ogsd som kommercielle succes-
er - at man altsd oplevede sig selv og sin grup-
pe som kulturelt fgrende. Er det derfor, at vi
oplever, at mange overhovedet stiller spgrgsmale-
ne: Hvordan gdr vi imod discob@glgen, og kan vi
omfunktionere den her stil?

KB: Jeg tror, at mange intellektuelle i 60'er-
nes slutning helt ignorerede popularmusikken. Men
det er ogsd rigtigt, at hippie-, beat- og rockbgl-
gerne var sd sterke, at man kunne fgle, at man
stod foran i udviklingen. Men pd en mdde synes
jeg, at det er provokerende og larerigt at spg¢rge,
om vi i vores venstreflgjskultur kan lare af Tra-
volta. Jeg synes, at det er godt at stille spgrgs—
mé&let, men jeg synes, at det er naivt, hvis vi
skulle forestille os, at en Troels Trier eller en
Trille skulle kopiere Travoltas fascinationsfor-
mer. Disse haenger tat sammen med de mader, de
lanceres p&, og det kapital- og PR-apparat, der

er til at brede den lancering ud. Man kan ikke

konkurrere med idoldyrkelsen pa den made.

HIN: Man har jo haft venstreflgjsmusik, som for-
sggte at lagge sig op ad det, der var populart.
F.eks. lagde Rgde Mor sig op ad betonrock'en i
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begyndelsen af 70'erne: En cementagtig, hardt-
sldende musik, koblet med politiske tekster. Og
der var ogsd tydelige granser. Det publikum,som
gik i Brgndbyhallen, ndr det var Sweet, kunne ik-
ke, s& vidt jeg kan se, fa imgdekommet de samme
behov hos Troels Trier. Jeg tror igen, at ven-
streflpgjen har et skavt billede af arbejderpubli-
kummet. Hvis man kommer ned i Daddy's Dancehall,
s8 er det ikke venstreflgjens idealbillede af den
sunde, fagligt aktive arbejder. Vita Andersen
sagde en;ang, at nd&r man har det meget darligt og
er meget fattig, sd vil man vaere meget smuk. Det
er en meget god formulering af det dér indre for-
hold mellem at klade sig ud og ens arbejdsdag.
Hvis de unge lader sig fascinere af Travolta, sa
mad det dels betyde, at de har et prakart forhold
til arbejdet, men ogsd, at de har nogle krav om
umiddelbar behovstilfredsstillelse, som overhove-
det ikke ggr sig galdende i venstreflgjens poli-

tik og mdde at trade frem pa.

KB: N&r man pad venstreflgjen snakker om forhol-
det mellem politisk parti og bevagelserne, kunne
det vere frugtbart, hvis man ikke alene tankte pa
kvindebevagelse, miljgbevagelse, boligbevagelse

osv., men ogsd tenkte lidt mere i mulige bevagel-
ser for og med unge. Sadanne aktiviteter behgver
jo ikke at vaere en fast struktureret politisk be-
vagelse. Det, vi kan lare af Saturday Night, er
at f& vores meget arbejderromantiske holdning re-

videret otte gange.

HIN: En af konsekvenserne af de her ting er en
revision af det politikbegreb, som vi snakkede om
fgr. Nu kan venstreflgjen sige: Vi md lgse ung-
dommens problemer ved at krave retten til et ar-
bejde bl.a. Det er et godt eksempel pd en paro-
le, som er komplet ved siden af de ting, vi har
snakket om. Det siger man til alle de unge menne-

sker, som er godt traette af at arbejde. Venstre-

flpgjen kan ikke engang forholde sig oprigtigt til
problemet. Der er da mange mennesker, der ikke
gider tage anvist arbejde. Det forstdr jeg da
godt. I stedet for at k¢re pad det dér radne hyk-
leri om, at arbejderklassen er ved at sprgjte af
arbejdsliderlighed ud af alle knaphuller, s& skul-
le man hellere sige: Det er rigtigt, vores kri-
tik af det kapitalistiske arbejde holder stik. Vi
kan godt forstd, at folk ikke gider tage arbejde.
Det er den ene ting. P& den anden side er det li-
ge sa& vigtigt at forholde sig til de unges seksu-
alliv, deres sociale behov overhovedet i stedet
for kun til arbejdsomrddet. Man burde mdske kob-
le de ting sammen og netop rejse paroler, som at
grunden til, at vi vil have mindre arbejdstid, det
er, fordi vi vil have bedre tid til at udvikle vo-
res seksualliv og den slags. Det er den slags
kvalitative koblinger, som jeg fa&r ud af det ved
at se pa disse her ting. Man har pd venstreflg-
jen ladet sig fange af analysen og sagt: Efter-
som det er pd arbejdspladsen, vardierne skabes, sa
er det ogsd dér, der skal slds hul i systemet.

Det kunne jo godt vare, at det hele ikke var sé

firkantet.

KB: Jeg synes, det er rigtigt, at vi skal lare

at stille kvalitative krav. Men derfra og sa til
at sige, at vi skal rejse paroler ud fra "viden"
om, at der er mange unge, som ikke gider tage et
anvist arbejde, dér synes jeg, der er et spring.
Hvis man skal vare realistisk, sd tror jeg, at
lpnarbejdet for de unge, uanset om de kan lide ar-
bejdets indhold eller ej, sd er selve den organi-
serede aktivitet at g& p& arbejde kilde til soci-
al identitet og l¢gn fremfor alt. Det md man ikke
glemme, for det fordrer nemlig, at fritidsaktivi-
teten er meningsfuld, hvis man som bevidst eller
udskudt skal sige: Den type arbejde - det er alt-
sd ikke mig, her og nu. Det forholder sig faktisk



omvendt. Hvis man skal forestille sig, at der var
provokation i at sige nejtil anvist arbejde, - s&
skal der vare en anden og mere meningsfuld sammen-

h&ng at henvise til end den nuvarende.

HIN: Hvis vi vender tilbage til det med musik-
ken og kulturen, sd synes jeg, det er galt, at vi
ligesom stiller det op som om, at her har vi den
sidste nye bglge, og her har vi venstreflgjen og
dens musikalske potentiale. Og hvad fa'n skal

vi nu stille op med den. Det afslgrer en manglen-
de evne til politisk at tyde, hvad der foregar.
Det galder de fleste af de bglger, vi har ople-
vet med javne mellemrum siden midten af 50'erne,
at de faktisk har veret udtryk for dele af ung-
dommens selvaktivitet, dens selvorganisering. Vi
har ikke rigtigt kunnet opfatte dem som politisk
ladede handlinger, fordi de udspillede sig pa det
kulturelle plan. Derfor er det ikke problemet at
komme udefra for at politisere dem, fordi de er
allerede politisk ladede udtryk for nogle erfa-
ringer. Hvis man ser pd rock'ens betydning for
os i slutningen af 60'erne, sd forholdt vi os i
virkeligheden ikke ret meget til politiske ind-
hold i det, der blev sunget. Rockmusikken var vo-
res musik, og rock'en var i almindelighed poli-

tisk ladet for os - betgd vores oprgr. Den etab-

lerede et musikalsk rum omkring vores mere poli-
tisk ladede aktiviteter. Det er mere den vej,
jeg tror, musikken hanger sammen med politikken.
Men vi ser gennem hele popularmusikkens historie,
at der altid stdr en Robert Stigwood klar til at
udnytte musikken kommercielt. Rock'en var i mid-
ten af 50'erne det hvide sydstatsproletariats og
smaborgerskabs helt specielle musik og udtryk for

deres erfaringer. Engelsk beatmusik, det var de

nordlige industribyers unge musik. Reggaemusik-
ken er de londonske fremmedarbejderes og den fat-
tige jamaicanske befolknings musik. Punk'en er
lumpenproletariatets unges musik. Discokulturen
har veret New Yorks etniske minoriteters kultur,

som er blevet samlet op af industrien.

KB: Det,der er det interessante spgrgsmidl, er, om
oprgrspotentialerne i alle disse ting i og med
kommercialiseringen gdr flgjten. Det er farligt
at havde det uden videre. Det burde jo i hvert
fald ikke komme bag pd os, at kommercialiseringen
foregdr. Det er halslgs gerning at vare halehang
p& den mdde, at vi kraver en ny grasrodsbevagel-
se, hver gang den gamle bliver kommercialiseret,
hvis det reelt betyder, at man ikke ser den dob-
belthed, der ligger i masseudbredelsen, og ikke

vil arbejde i forhold til oprg¢rspotentialerne dér.

Sp.: Jamen, er discobglgen ikke rendyrket samfunds-
tilpasning?

KB: Man kan vel ikke tale om,at discobglgen er
mere tilpassende end f.eks. punkrocken. Der er
ikke tale om det samme gennemslag, den samme mas-
seudbredelse, s det er svert at sammenligne.

Der er stadigvak den dobbelthed, at nadr ungdoms-
grupperne skal opstille en identitet og derfor sg-
ger nogle bestemte kropslige, tgjmaessige og ad-
ferdsmessige udtryksmader til at bekrafte den idemr
titet, sa& er der oprgrspotentialer i afstandtagen
fra voksensamfundets pres. Men det er jo ikke i
sig selv overskridende for sd vidt, at der samti-
dig sa@ttes nogle bestemte kgnsrollemgnstre og for-

brugsmgnstre, som fungerer tilpassende.

HIN: Jeg tror ikke, at fordi man sgger lykken
her og nu, sd bliver man indfanget af systemet.
Der er da en god materialistisk logik i, at man

spger derhen, hvor forngjelserne er bedst. Proble-
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met for venstreflgjen, at store dele af arbejder-
ungdommen dyrker diskoteker, er ikke anderledes,
end at store dele af arbejderklassen er reformis-
ter og knytter sig til socialdemokratiet pd trods
af en masse fors¢gg og en ny strategi hvert andet
4r siden 1968 fra venstreflgjens side. Alligevel
er det ikke lykkedes venstreflgjen at udbrede sin
politiske basis. Det md betyde, at mulighederne
for politisering af arbejderklassen er noget an-
derledes, end venstreflgjen forestiller sig.

S& kan man godt sige, at den der discomusik er -
ligesom Marx sagde om religionen - den er bade
sukker og opium, bdde kritik og tilpasning til de
faktiske forhold. Den dobbelthed m& man naturlig-
vis forholde sig til, men der er ligesom ingen al-
ternativer til den. Ligesom der for store dele
af arbejderklassen ikke er alternativer til den
socialdemokratiske reformisme, selv om der nu har
vaeret krise i fem &r. Diskotekskulturen er lige-
som reformismen et fors¢g pd fra menneskets side
at holde nogle truende mods@tninger i skrgbelig
balance og at f& de rigtige gevinster ud af det.
Derfor er det didrlig strategi at komme til folk
og hen over modsatningerne sige, at det er lggn
og bedrag alt sammen. Reformismen er bare en
limpind, du er hoppet pd. Travolta forhindrer
dig i at melde dig ind i LLO.

Nu skal héaret pa plads igen. De dage
er forbi, hvor urskoven fik lov til at
gro ukontrolleret ned over skuldrene.
Idag er det in at veere klippet.
Pigernes harensker gar tydeligt i ret-
ning af kort - glat eller let krollet.
Drengene skal enten have en tet fyl-
dig, rimelig kort, harpragt - eller
klippes efter bedste Travolta-mode.
Under alle omst@ndigheder - denne
lille konkurrence gar forst og frem-
mest pa drengene - bade dem der vil
have et smart diskret hiar og dem, der
vil ligne Travolta. Begge har nemlig
brug for at stette haret, med lidt dis-
kret fedtstof eller en god héandfuld
grease i hiaret. Du kan her deltage i
konkurrencen om

100 tuber Helene Curtis
Suave harcreme

der udmeerker sig ved at holde solidt
fast pa haret, men samtidig har den
veeldige fordel, at det er vandoplese-
ligt - altsd nemt at slippe af med ved
héarvask. Les den lille nemme opgave
herunder og send kuponen til Vi Un-
ge. Miske er du blandt de 100 heldi-
ge, der kort efter far sendt en hilsen
fra Vi Unge og M. Aarsleff & Co...




TRAVOLTA - Hvad skal vi mene?

af Karen Borgnakke

Da Abba i 1974 vandt det internationale Melodi-
Grand-Prix (MGP) med deres "Waterloo" og straks
derefter startede en karriere, som gjorde dem til
idolgruppe for hele familien, var pressen og den
pvrige medieverden ved at falde i svime over det
svenske f@nomen. Det kunne altsd lade sig ggre
at skyde en bréche ind i den underholdningsindu-
stri, som ellers var s& domineret af amerikanske,
engelske og tyske produkter.

Den kulturelle venstreflgj var ikke s&dan at du-
pere. P& det tidspunkt var man nappe i tvivl om
vurderingen af den type underholdning: Der mdt-
te vere tale om en absolut afvisning af den bor-
gerlige masseproducerede maskin-pop. Og netop fa-
nomenet Abba matte betragtes som inkarnationen af
velkomponeret, borgerlig indoktrinering og vel-
tilrettelagt kapitalistisk showbusiness. Og der-
med var det i ¢gvrigt tidsspilde at beskaftige sig
mere med det!

Den mere udadrettede og aktive kritik kom imidler-
tid &ret efter, da Melodi-Grand-Prix finalen
skulle lgbe af stabelen i Stockholm, grundet Abbas

succes aret fgr.

Samtidig med det officielle MGP blev der afholdt
en Alternativfestival. 200 musikere fra forskel-
lige lande sang og spillede for de ca. 15.000 men-
nesker, der var mgdt op til festivalen. Her stod
den super kommercielle udnyttelse af musikken, den
kulturelle forfladigelse og den udpragede mands-
chauvinistiske (sex-) objektggrelse af kvinden til
kritik.

Den kulturpolitiske holdning, der pragede Alter-
nativfestivalen, blev udbredt til flere end de
15.000 fremmpdte. Filmatisering af festivalen kom
i svensk og dansk TV, og der blev lavet en dolbelt-
LP med musik fra festivalen.

Som festival betragtet var der p& mange mdder ta-
le om et alternativ til det kommercielle MGP,

gennem:

1) Et andet udbud af tekst og musik.
Hvor MGP alene er praget af popularmusik ud-
fprt med stor orkesterbaggrund, spandte Alter-
nativfestivalens musik fra decideret folkemu-
sik til beat/rock, fra sange med enkelt gui-

tar-akkompagnement til sange med beat/rock-or-
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kestersammensa@tning.

Hvor MGP (netop pa& dette tidspunkt) tenderede
mere og mere mod de engelsksprogede tekster,
blev indslagene pd Alternativfestivalen sunget
p& originalsprogene.

Hvor klar politisk stillingtagen pd det narme-
ste er utenkeligt i MGP-tekster, var det pa
mange m&der i forgrunden p& Alternativfestiva-

len.

2) En anden samversform.
I modsatning til MGP, som sendes direkte ind
i familiens centrum - ind i dagligstuen, skul-
le folk, hvis de ville til Alternativfestival,
ud pd festpladsen, vare med til musikken, lyt-

te, klappe, svinge og danse sammen.

3) Et andet publikum.
Publikumssammensatningen pd Alternativfesti-
valen var socialt, politisk og sikkert ogsé
aldersmaessigt meget forskelligt fra MGP-pub-

likummet.

Iszr dette, at Alternativfestivalen samlede et
andet publikum end MGP er vigtigt i denne sammen-
ha&ng, hvis vi skal diskutere og problematisere,
hvilken type alternativ der egentlig var tale om.
Man kan skelne mellem a) alternativ kulturproduk-

tion, hvor de samfunds- og aldersgrupper, der
normalt ikke er forbrugere af den type underhold-
ning, MGP reprasenterer, fdr en mulighed for al-
ternativ underholdning og b) alternativ formid-

ling og bearbejdning af de eksisterende underhold-

ningsprodukter, hvor man i en politisk eller pa-
dagogisk sammenhang arbejder for og med de sam-
funds- og aldersgrupper, der sadvanligvis bruger
den type underholdning, som MGP star for.

For at illustrere (og understrege) vigtigheden af

en s&dan skelnen skal jeg give et eksempel fra et
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andet kulturpolitisk omrédde, det padagogiske. Her
har progressive kulturformidlere (i dette tilfael-
de alts8 padagoger) tydeligt merket ngdvendighe-
den af at nuancere opfattelsen af alternativers

form, indhold og mdlgruppe.

Vi har en - efterhdnden mangedrig - tradition for
at oprette de sdkaldte lilleskoler som et alter-
nativ til folkeskolen. P& disse lilleskoler er
der gennem arene (fra Den lille skole i Bagsvard
og Bernadotteskolens start omkring 1950 frem til
det store boom i slutningen af 60'erne og begyn-
delsen af 70'erne) blevet eksperimenteret med for-
skellige former for alternativ padagogik. (Her
meget bredt forstdet som padagogik, der stiller
sig i mods@tning til "den sorte skoles" autorite-
re kreativitetsfornzgtende terpe-indlering, hvor
bgrn er passive modtagere) .

P& nogle af lilleskolerne er der ogsa blevet eks-
perimenteret med produktion af alternativt under-
visningsmateriale.

Lilleskolernes primere rekrutteringsgrundlag har
veret bgrn (og forazldre), der tilhgrte de hgjere
sociale lag i samfundet.

Disse lilleskoler har dermed ikke fungeret som et
direkte (eller umiddelbart markbart) alternativ
for de bgrn (og foraldre), der ellers marker de
barske konsekvenser af skolesystemets sorterings-
og undertrykkelsesmekanismer.

I slutningen af 60'erne og i begyndelsen af 70'
erne begyndte progressive l@rere en mere aktiv og
handlingsrettet kritik af den borgerlige skole.
Man havde indset, at den type lilleskoler, der
kom i kglvandet af de kulturradikalistiske strgm-
ninger i de intellektuelle kredse, ikke var det

alternativ, man i en Arrakke havde troet. Plud-



selig fik man ¢jnene op for konsekvenserne af det
faktum, at det primert var de hgjere mellemlags-
og borgerskabets bgrn, der kom pd lilleskolerne.
Nogle progressive padagoger valgte at fortsatte
de alternative skoleforsgg, men ud fra en mere pa-
dagogisk/politisk médlrettethed og valgte at op-
fatte sig som "model-skole" (f.eks. Lilleskole
69), der skulle arbejde i forhold til folkesko-
len og ikke totalt lgsrevet fra den, bl.a. ved
eksperimenter og produktion af alternativt under-
visningsmateriale at videregive alternativerne til
de mere pressede larere og elever i folkesko-
len.

Men de fleste progressive la@rere og padagoger
mente dog, at hvis man satsede pd at forbedre un-
dervisningsforholdene for arbejderklassens bgrn,
som - reformer til trods - var og blev skolens ta-
bere, s& mdtte man ogsd arbejde i den folkeskole,
som arbejderbgrnene gik i.

Den alternative padagogik matte forholde sig di-
rekte til skolens tabere og matte forholde sig
klart afgrensende til (i praksis vere et alterna-
tiv til) den kompensatoriske padagogik, som sko-
lens "svage" elever ellers udsattes for.

Fremfor at viderefgre den traditionelle kulturel-
le nedvurdering af arbejderbgrnenes kulturvaner,
normer og vardier, matte den alternative padago-
gik i sin form og sit indhold forholde sig til
bgrnenes egne erfaringer, til deres erfaringsho-
risont og sociale miljger.

Med dette lille sidespring tilbage til diskussio-
nen om Alternativfestivalens karakter som alter-

nativ.

Alternativfestivalen var som festival betragtet
neppe et kulturelt alternativ for det publikum,

der sadvanligvis bruger underholdningsprogrammer

a la quiz-udsendelser, TV-fgljetoner eller som i
dette tilfald MGP.

Festivalen var vel snarere en alternativ kultur-
politisk manifestation og underholdning for og
med grupper af mennesker, der netop ikke plejer
at bruge TV/radios underholdningsprogrammer som
primert afslapningsmedium.

Dobbelt-LP'en fra festivalen og filmen om festi-

valen kan betragtes som produktion af alternativ

kultur med en stgrre udbredelsesmulighed end sel-
ve festivalen, men vel stadig udbredelse til et
publikum, der ligner det, der mgdte op til festi-
valen.

Den kulturpolitiske holdning, der 1a& bag festiva-
len og de alternative kulturproduktioner, bliver
fastholdt og videreformidlet gennem TV-mediet.

Og gennem dette medium kan denne kulturpolitiske
holdning komme videre ud, ogsd til det publikum,
der sadvanligvis bruger underholdningsprogrammer
af den type, som MGP repra@senterer, men hvordan
fremtrader Alternativfestivalen s& som alterna-
tiv?

Festivaler er, ligesom f.eks. et omrejsende cir-
kus, Tivoli, markedspladsen en kulturbegivenhed
med udtryksformer og samversformer af en hel an-
den karakter end dem, TV-mediet kan formidle/lag-
ge op til. Det skift i medie-funktionssammen-
hang og publikumssammensatning, der sker, ndr Al-
ternativfestivalen fastholdes pd film og bringes
i TV, betyder, at alternativet nu skal formidles
til et publikum, der ligesom det er tilfazldet med
en MGP-udsendelse, m8 sidde som seere og lyttere
hjemme i dagligstuen uden at kunne gribe ind el-
ler vere med p& anden mdde end netop at se/lytte
- eller slukke for apparatet.

Den kulturpolitiske holdning videreformidlet gen-
nem TV kan virke uangribelig, indiskutabel (for

sd vidt det principielt er envejskommunikation)
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overfor folk, der sidder derhjemme og passivt
lytter pd og ser til. Her i denne funktionssam-
menheng g¢gges faren for, at Alternativfestivalen
opfattes som kulturel nedvurdering af de menne-
sker, der ellers plejer at bruge MGP-underhold-
ning. I indslag fra Alternativfestivalens scene
kaldes MGP for en "pseudohappening", som folk la-
der sig "manipulere" og "narre" af.

Eksempelvis bliver en sketch fra Solvognen, hvis
styrke normalt er at lave aktionsteater p& gader
og strader, spille direkte til og med folk, her

i TV-mediet let stdende som ironisk distancering

og moralsk nedvurdering af underholdningsindu-

striens brugere.

Det farlige i, at kritisk holdning til kulturin-
dustriens produkter (og den statslige formidling
af dem) let kan blive stdende som nedvurderende
kritik af brugerne, er en erkendelse, der kommer
til at prage debatten om popularmusikken.

Ligesom progressive padagoger matte erfare, at den
kulturradikale kritik og dens alternativer pa det
skolepolitiske omr&de kunne medfgre en udgrans-
ning af arbejderklassebgrn (og -foraldre) i de
kulturpolitiske handlingsstrategier, begynder
progressive kulturforskere, undervisere og kunst-
nere at problematisere den hidtidige finkulturel-
le og moralske afvisning af popularmusikken.

Hvis man som forsker, underviser eller kunstner
ville forholde sig til arbejderklassens faktiske
livssituation, og hvis man skulle medvirke til
opbygning af en aktiv og udadvendt alternativ kul-
turproduktion og -formidling, s& nyttede det jo
ikke at negligere (eller nedvurdere) arbejderklas-
sens kulturvaner og medieforbrug.

Tvaertimod indser progressive intellektuelle nu
ngdvendigheden af ikke at stille sig udenior, men
derimod tage udgangspunkt i det eksisterende og
gennemkommercialiserede kulturudbud og -forbrug.

Denne begyndende holdningsandring viser sig pa
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flere mdder, men giver sig ogsd udslag i forhold
til Melodi-Grand-Prix 1978 og den danske debat om

denne mediebegivenhed.

I 1978 har dansk fjernsyn efter 12 &rs pause igen
tilsluttet sig European Broadcasting Union (EBU).
Man har altsd @ndret kurs fra afvisning af dansk
MGP til deltagelse, for som programchef Jgrgen
Ifversen selv udtrykte det: "Det kan nappe vare
hensigten med TV-underholdningsafdelingens ud-
sendelser, at folk ikke vil se dem". Danmarks
Radios MGP bliver dette drs dyreste udsendelse.
Medvirkende til beslutning om dansk deltagelse

er ifplge Jgrgen Ifversen blandt andet en dansk
og svensk undersggelse af seer— og lytterinteres-
ser.

Da dansk fjernsyn i 1975 sendte MGP-finale fra
Stockholm, viste det sig, at 51% af samtlige se-
ere s& programmet, svarende til 2,6 mill. danske
seere. Af disse 2,6 mill. mente 35%, at program-
met var fremragende, 29% fandt det nogenlunde, og
34% placerede det under rubrikken "ikke s& godt"
(de sidste par procent placerede det under "ved
ikke"). En svensk undersggelse, der blev foreta-
get i 1976, &ret, hvor Sverige ikke selv deltog,
viste, at Sveriges program 3, som normalt pa en
lprdag aften har 1% af lyttertallet, denne aften,
hvor program 3 var den eneste kanal, der transmit-
terede finalen fra Holland, havde 17% af lytter-
tallet. (Tal og citater stammer fra: "En til-
feldighed til 5.000 kr. i minuttet", artikel af
Lasse Ellegdrd, Information den 25./26.2.1978).
Fra den kulturelle venstreflg] reageredes der
skarpt imod, at statsmediet DR i "folkelighedens
navn" nu igen traeder ind som "gratis reklame-

agent" for underholdningsindustrien.



Men, i modse@tning til tidligere, forsgger debattg-
rer samtidig at tage afstand fra kritikken fra
oven og forsgger at se pa forholdet mellem under-

holdningsindustriens produkter og folks under-

holdningsbehov.

Finn Gravesen udtrykker i en kronik i dagbladet
Information en afstandtagen fra to typiske blind-

gyder:

"den akademisk kulturradikale abstrakte po-
sition, som taler om mangel pd kvalitet -

og den gkonomisk-politiske-ideologikritiske
position, for hvem poppen er ideologi (=
falsk bevidsthed) og som vare - udtryk for
musikkens "kapital-subsumerede" karakter.

Man har set nok af dette til at kende eksemp-
ler pa, hvordan disse holdninger ofte har
medfgrt en abstrakt kritik, som ikke engang
har varet pd hgjde med sin genstand. Og som
fremfor alt ikke er ndet langere end de snav-
re cirkler.

For hvad nytter det, at de bedrevidende sid-
der og analyserer og skummer over poppen,
mens resten af befolkningen lytter, synger
og danser til den, fordi den effektivt og
umiddelbart tilfredsstiller nogle behov, som
ikke tilfredsstilles pd anden madde. (...)

Poppen trader ind med sine tilbud pa et sted
i de fleste menneskers tilvarelse, som stort
set ikke fyldes af andet: Fritiden. Sadan
som de fleste af os har det til hverdag, er
der masser af behov, som er henvist til fri-
tiden. Behov for samver, for menneskelig
varme, for at bestemme selv, for personlig
udfoldelse, for musik, for kropslig aktivi-
tet, for kerlighed, ¢gmhed m.v. (...) Her
kommer jo netop partymusikken, hitlistemu-
sikken, P3, ¢nskekonkurrencer, Grand Prix
etc. med tilbud om tilfredsstillelse af vo-
re elementare behov".

(Information den 21.2.1978).

For ikke, endnu engang, at overse disse momenter
og havne i de to navnte blindgyder mener Finn
Gravesen sdledes, at man bgr forstd, hvordan pop-
pen tilfredsstiller helt elementare og legitime
behov, og FG mener, at den kritiske forstdelse md
bygge pd en solidaritet med poppens brugere.

At en sadan solidaritet absolut ikke skinner igen-

nem i DR/TV's formidling af MGP (til trods for den
officielle tilkendegivelse af, at DR netop ¢nsker
at deltage, fordi "det er nu engang det, folk vil
have"), fremhaver Sg¢ren Schmidt i en artikel om
det danske MGP 1978 (artiklen blev bragt i "Mod-
spil" nr. 1).

Sg¢ren Schmidt giver eksempler pa, at det danske
MGP indeholder to grundlaggende modstridende kom-
munikationer, at det fgrer en sdkaldt dobbelt-
bunden kommunikation. P& den ene side: Tag MGP
alvorligt, £fglg med i, hvem der bliver nr. 1, lyt
til musikken og glad dig over den. P& den anden
side udtrykker MGP-TV-varten gennem sine kommen-
tarer en holdning, og der bringes satiriske sket-
cher i pauserne og efter MGP, som narmest hdner
folk, fordi de hoppede pad limpinden.

I folkelighedens navn foregdr der sdledes en ten-
dentiel nedvurdering af "folket".

Finn Gravesen, Sgren Schmidt og andre med dem ud-
trykker klart den begyndende holdningsandring ved
ogsa at tage de subjektive behov,som underhold-
ningsindustrien satter ind overfor, alvorligt og
ved at papege ngdvendigheden af solidaritet med
poppens brugere.

Ved at padpege den kulturelle venstreflgjs isola-
tion og farerne for kulturel nedvurdering, kan de-
battgrerne umiddelbart omkring det danske MGP's
masseudbredelse i februar 1978 komme med en (kar-
kommen synes jeg) provokation til fornyet stil-
lingtagen.

Men samtidig er disse prasentationer af de "nye"
holdninger og det, at provokationen rettes mod
den kulturelle venstreflgj,ogsd et udtryk for det
store dilemma, den kulturelle venstreflgj stdr i
pé& nuverende tidspunkt.

Det er stadig uklart, hvori de kulturpolitiske
(analytiske og praktiske) konsekvenser af hold-

nings@ndringen skal besté.
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Uklarhederne og tvivlen viser sig med al tydelig-
hed, ndr man ser p&, hvordan progressive intellek-
tuelle nermer sig "den subjektive faktor", sanse-
ligheden i forhold til produktion af alternativ
kultur (alternativ teater,
f.eks.

er netop i disse ar gdet i offensiven mod de in-

plader, blade m.v.).
Nogle, indenfor Socialistisk Kulturfront,
tellektuelles traditionelle positioner og de rene

henders politik. Man vil gerne se pa, forstd og

mdske endda lere af f.eks. Abba-f@nomener og John
Travolta-sanseligheden. For det har gennemslags-

kraft i befolkningen.

Men ndr den kulturelle venstreflgj sdledes trader

ind i forhold til den kommercialiserede sanselig-

heds udtryksformer, kommer der ogsd en "ny" og ka-
rakteristisk naivitet og nogle s@rlige ambivalen-

te holdninger til syne.

Det skal jeg give eksempler p&d i det fglgende.

dukter har en samfundstilslgrende karakter,

A8BA
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Socialistisk Kulturfront).

det rene med,

"De (Abba) impdekommer vores g¢nsker - og det
er der intet odigst i. Deres billedsprog
virker, og de mobiliserer faktisk folks fg-
lelsesliv. Det sker med indtrangende kom-og-
ta'-mig-blikke, det sanselige kropssprog og
med en sound, der er gennemsyret af langsler
og drgmmelyde (hgr f.eks. My Love, My Life).

Er der ikke noget,vi kan lare? Noget, der
kan lgfte os udover den nggterne saglighed,
der stadig prager det meste af den venstre-
orienterede underholdning. Det sansevakken-
de og pirrende, der er over Abba, indeholder
nogle muligheder og kvaliteter, som venstre-
flpjen m& lare at arbejde med, og som vi ma
lere at udfolde. Man bliver faktisk ikke
ngdvendigvis offer for den borgerlige under-
holdningsverden, fordi man bruger nogle af
de elementer, den benytter sig af".

S&dan skriver Erik Svendsen i bladet "Skub" (fra

pa
at underholdningsindustriens pro-

Han er (i ¢vrigt)

at der



overvejende formidles borgerligt ideologisk ind-
hold i Abbas tekster, men stiller altsd spgrgsmad-
let, om ikke den kulturelle venstreflgj kunne lare
lidt af Abba, men i modsatning til dem lave for-
pligtende underholdning. Man kan formidle et so-
cialistisk budskab i den sanselige underholdning,

mener Erik Svendsen:

"Ved f.eks. bevidst og utvetydigt at spille

pa den sanse- og driftsappellering, som Ab-

ba spiller pa, men i modsa@tning til dem la-

de den faktiske virkelighed trade ind og op-
bryde drgmmeriget. Ved bade at fascinere og
gdelagge fascinationen.”

Erik Svendsen slutter sine problematiseringer om-

kring Abba og venstreflgjen med at pdpege:

"at tilskueren selv aktivt tager del i ver-
den er mdlet. For at nd sd langt md vi la-
re at bruge den lille - men svare - padago-
gik, der starter i folks bevidsthed og en-
der med at vise dem nytten af at lave ver-
den om. Abba kan bruges her til at nobilise-

re teen-ageren, den p&ine danske tamilie og
mandschauvinisterne - og vores kaup agaller
vel ogsd dem."

(Alle disse citater er fra Skub nr. 3/,

Jeg skal vare den sidste til at rynke pa 2n af
disse overvejelser. Jeg mener om disse so. »m de
fgromtalte indleg i debatten om MGP, at der _ dem
ligger en provokation, som er vigtig for at kunne
medvirke til nytankning pd& den kulturelle venstre-
flgj.

Provokationen er god nok, men det er faktisk pro-
blematisk, hvad det egentlig er, venstreflgjen
kan/skal lare af Abba-fanomener.

Aktuelt mangler der konkrete og empirisk forank-
rede analyser af underholdningsindustriens made

at lancere deres produkter pd, og der mangler ana-
lyser af, hvordan denne lancering forholder sig
forskellig til forskellige publikums-grupper og

deres behov.
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Men jeg synes, det er tydeligt, at den sarlige
sanselighed, udstrdling og appel, der er ved Abba,
er en del af lanceringen.

Derfor forekommer det mig ogsd en kende naivt at
tale om, at vi pd venstreflgjen da bare kan lare
lidt af Abbas sceneshow og kropssprog i vores for-
sg¢g pd at bane vej vaek fra den kritiske isolation
henimod "teen-ageren, familien og mandschauvinis-
ten", som om det alene handlede om lidt scenetek-
nik og dansetrin.

Jeg synes, det er naivt at se bort fra, at en stor
del af fascinationen over Abba- (og netop nu John

Travolta-) sanseligheden er ulgseligt forbundet

med fenomenernes status som idoler og den mdde,me-

dieverdenen lancerer dem som idoler pa.

Hvis jeg skulle udtrykke det meget firkantet, sé&
er der nok i hpjere grad tale om, at Abba (og John
Travolta) er fascinerende, fordi de lanceres som
idoler, end at de er idoler, fordi de er fascine-
rende. Hvis den kulturelle venstreflgjs alterna-
tiver skal konkurrere med og mobilisere pd disse
fascinationsformer for at nd ud til det helt sto-
re publikum, s& m& der gds p& kompromis ind i idol-
reset. S& skal venstreflgjsblade pludselig ikke
ga bag om idolerne, men rendyrke dem. Det er nap-
pe ad den vej, den kulturpolitiske praktiske op-
brydning af de tilslgrende fascinationsformer kan
ske.

Men Erik Svendsen forestiller sig vel snarere, at
man skal tage ved la@re, sd&ledes at den kulturelle
venstreflgj i arbejdet med deres egne kulturpro-
dukter skal arbejde med driftsappellering, arbej-
de i forhold til sanseligheden.

Hvordan skal dette sanselighedens udtryk, der bé&-
de fascinerer og lagger op til nedbrydning af fas-
cinationen tage sig ud, s& det ogsd fascinerer
dem, der plejer at bruge Abba?

I det nummer af Skub, som Abba-artiklen blev bragt
i, er forsiden et billede af den kvindelige halv-

del af Abba. En sddan forside liggende fremme pd
boghandlerdisken eller i kiosken kan médske ses

som et forspg pd fra Skubs side pd& at appellere
til sanserne. - Men den udpragede ironiske distan-
ce fornagter sig i sd fald ikke i Ole Tophg¢js illu-
stration til selve Abba-artiklen.

Erik Svendsen talte om "den lille - men svare pa&-
dagugik", cder tager udgangspunkt i folks bevidst-
hed og prg¢gver at mobilisere teen-ageren, familien
og mandschauvinisterne.

Men der er 8benbare tegn (ogsd udover ovenstdende
tegning) pd, at det faktisk ikke er disse alders-
eller samfundsgruppers bevidsthed og forskellige
sociale miljger, der tages udgangspunkt i.

Mere generelt viser det sig, at udgangspunktet
snarere er de intellektuelles egne miljger og eg-

ne behov.

natten_lang

__________ a2

Den dobbelthed i oplevelsen af Abba, som gik igen-
nem Erik Svendsens argumentation, bliver nasten
endnu tydeligere, ndr han beskriver John Travol-

ta, fenomenet fra filmen "Saturday Night Fever":

"Den kropslighed, Travolta udfolder, har ik-
ke mange lighedspunkter med den spontane og
flippede stil, som fx Mick Jagger, en gam-
mel helt indenfor samme show-dansebranche,
udstrdler. Dansen er hos Travolta discipli-
neret, det er omhyggeligt indgvede trin, der
er praget af militerisk pracision. Kropsbe-
herskelse skal der i udstrakt grad til, og
den er mere prastation end fglelse (det bli-
ver den @stetiske elegance ikke mindre af).

Det er det sidste, der er filmens styrke,
den vakker og stimulerer publikums kropslig-
hed i og med, den fremstiller en mand, hvis
fortrin er seksualobjektstatus og kropslig
udstrdling, der er usadvanlig. "Saturday
Night Fever" er lokkende "antipuritansk",
den "taler" kropsligt ... (...) Drgmme og
lengsel efter kroppe er forlangst blevet en



tegning fjernet af
copyrightmaessige hensyn

salgbar stgrrelse i den kulturproducerende
industri, og "Saturday Night Fever" er blevet
en international succes - eller plage om man
vil - fordi den mobiliserer disse (&benlyst)
npdvendige sider af dagliglivet. Travolta

er ikke den eneste, der vil danse natten
lang, noget andet er sa, at det, at det net-
op bliver Travolta, der vakker de kropslige
gnsker, giver nogle ddrlig samvittighed."

Nar folk fra den kulturelle venstreflgj ser, lyt-
ter og danser til typer af underholdning, som man
ellers ikke plejer at bruge i de intellektuelle
miljger, s& viser det sig altsd, at ogsd de kan
fascineres p& tvers og pd trods af deres intellek-
tuelle kultur - og kgnspolitiske stésted.

Erik Svendsen giver tydeligt udtryk for, at en
John Travolta kan aktualisere drgmme og langsler -
ogsd hos det intellektuelle publikum. Og han lag-
ger heller ikke skjul pd, at det kan medfgre en
slags d&rlig samvittighed, ndr den intellektuelle

fascineres af den kommercialiserede sanselighed.

Den intellektuelles ambivalente holdning (fascina-

tion/afsky) overfor popmusikkens udtryksformer og

ny". Det

indhold er givet ikke spor nye" er
snarere, at fascinationen overhovedet kommer op
til overfladen og ikke bare fortranges eller over-
lejres af den bevidste afvisning.

Arsagen til venstreintellektuelles @&ndrede hold-
ning til popmusikken skal nok ikke alene sg¢ges i
de venstrepolitiske "officielle" begrundelser, der
gdr p&, at man har erkendt, at den kulturelle ven-
streflgjs alternativer ikke har gennemslagskraft
ud over egne cirkler, derfor md man lere bl.a. af
popmusikkens fascinationsformer for at komme la&n-
gere ud.

Jeg tror ogsd, at en vigtig 8rsag til den begyn-
dende holdningsandring skal sgges i, at mange in-
tellektuelle selv synes, de mangler noget i det
milj@p, de sadvanligvis kommer i. Skuffelsen er

stor over, at den intellektuelle venstreflgj,der



trods alt havde nogle rgdder i det spontane oprgr
omkring 68, hvor kreativiteten blomstrede, i dag
sdvel i partiorganisatoriske som uddannelses-or-
ganisatoriske sammenhange totalt har negligeretde
kropslige og fglelsesmassige udtryksmdder. Det

er gdet op for flere, ogsd for dem,der selv er ak-
tive i det organisatoriske arbejde, at der er man-
ge sider af dem selv og deres fglelsesliv, som slet
ikke kan komme til udtryk i de sammenh&nge, hvor
de arbejder politisk. Jeg tror, at der for nogen
kan vere et stort behov, netop i de intellektuel-
le kredse, for at slappe af, kulle ud pd et dan-
segulv til Abba, plader fra Saturday Night, Grease
osv., fordi man i s& fald giver endnu ikke gennem-
arbejdede - mdske snarere fortrangte, forestillin-
ger, feglelser og kropsfornemmelser en chance for
et udtryk.

Det er for mig at se ngdvendigt at afklare, hvor-
dan studie- og arbejdssituation socialiserer in-
tellektuelle (og altsd ogsd de progressive intel-
lektuelle) ind i konkurrencepragede krops- og fg-
lelsesfornegtende samvarsformer og tenkemader. Og
derigennem n& en dybere forstdelse af, hvilke mod-
foranstaltninger man i disse miljger kan/mad tage
for at (gen-)etablere indbyrdes solidaritet, krea-
tivitet og handlingsiver - fremfor handlingslam-
melse.

Det er uhyre vigtigt, at disse ting og den intel-
kektuelles ambivalens (fascination, lyst/afsky)
kommer endnu mere abent frem i debatten om popu-
lermusikken og venstreflgjen og de forskellige
fascinationsformer. Fgrst da bliver det muligtat
forholde sig til og problematisere de intellektu-
elles egne behov i den henseende.

Imidlertid viser der sig ogsd nogle farer i den
nye 8benhed om (og offentligggrelse af) egne op-
levelser af f.eks. Abba- og John Travolta-sanse-

ligheden i det ¢jeblik, man begynder at konklude-
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re. Man kan frygte en ny form for sekterisme,nar
venstreflpjsfolk intervenerer pd de omrader, man
ellers ikke fgr har villet rgre med en ildtang.
Hvis man forsgger at drage generelle konklusioner,
hvis man forsgger at almengpre ud fra sin egen
(gruppes) sarlige oplevelser og behov og eksklu-
sivt lader dette vare udgangspunkt for radi-
kalisering af den kulturpolitiske strategi, sa har
man tabt de oprindelige intentioner om at tage ud-
gangspunkt i de samfunds- og aldersgrupper, der er
popmusikkens oag diskofilmenes primere publikum, af
syne.

Det samme udtrykt med et eksempel:?

Det kan vere vigtigt at tage udgangspunkt i den
intellektuelle mands oplevelse af fascination, for-
virring, afsky overfor den vuggende og huggende
Travolta-sanselighed, hvis det er intellektuelle

mend, man vil have i tale. Men at udnavne den

samme problemstilling til et progressivt udgangs-
punkt, hvis det er den l4-&rige skoleelev, man vil
arbejde sammen med, er lidt malplaceret. Jeg tror
nemlig overhovedet ikke, den l4-&rige pige fgler
nogen d&rlig samvittighed over at blive fascine-
ret af Tony (John Travolta) i Saturday Night Fe-
ver. Det ville vere mange gange vigtigere at ta-
ge udgangspunkt i hendes oplevelser ‘'og sa méske
senere arbejde i forhold til hendes oplevelse, for
eksempel af forholdet mellem Tony og for eksempel
Anette (den vigtigste bifiguf i Saturday Night Fe-
ver), hende, der bliver taber i diskomiljgets bar-
ske kgnsrollespil. At ggre det kraver selvsagt
viden og indsigt i de l4-&riges miljger og de be-
tingelser, der sattes gennem skoleopdragelse og
hjemmemilj® “nr deres livs-udfoldelse pad musik-

kens, sanseli :dens og seksualitetens omréade.



At den intellektuelles ambivalens overhovedet kun-

ne aktualiseres i forhold til en "disco-film" som
"Saturday Night Fever" svarer godt overens med,
at denne film (i modsa@tning til de - indtil vide-
re - to gvrige "Thank God it's friday" og "Grease")
har en socialrealistisk karakter, der lagger op
til en dobbelt holdning til disko-miljget.

Den kulturelle venstreflgj reagerede da ogsa no-
genlunde hurtigt pd filmen "Saturday Night ...",

og den gjorde det under henvisning til dens mas-

seappel til det unge publikum. Ikke desto mind-

re blev interessen ikke holdt ved lige i forhold
til "Thank God it's friday", ej heller i forhold
til "Grease", selv om netop denne film har féet

en endnu stgrre succes end "Saturday Night Fever".
I filmene "Thank God ..." og "Grease" er appellen
til det intellektuelle publikum da ogsd minimal,
men til gengald vasentlig stgrre til bgrne- og
ungdomsgrupperne.

Problematiseringer af disko-miljgerne, viden om,
hvad der egentlig foregdr pa diskotekerne, klub-
berne, danseskolerne m.v. glimrer ogsd ved sit
fraver. Men nu er det jo heller ikke de intellek-
tuelle, der kan fgle ngdvendigheden af at mgde op
p& et lynkursus i disko-dans for at klare sig i
kammeratskabsgruppen:

Der er mange grunde til at vere kritisk overfor
et "Grease-univers", overfor den kommercialisere-
de sanselighed og det stereotype kgnsrollemgnster
p& diskotekets dansegulv og umiddelbareomegn.

Men det er meget modsatningsfyldt at havde ngdven-
digheden af at beskaftige sig med popmusikkens
fascinationsformer og masseappel til det unge pub-
likum og s& samtidig anvende sin kritiske holdning

til at udradere "Grease-universets" betydning for

ungdomsgrupperne af sit politiske og/eller padago-
giske interessefelt.

Hvis den padagogik, som Erik Svendsen talte om,
der skulle tage udgangspunkt i folks bevidsthed

og stésted,i praksis betyder, at interessen for
disko-feber og sanselighed holder op, nar "man"
(den intellektuelle) har fdet sit ambivalente sug
i mellemgulvet og en god snak med vennerne om "nar-
cissisme"tendenser og nye manderoller i Tony/Tra-
volta-adfaerden, §§ kan det h®nde, at der bliver ta-
le om "narcissisme" i en lidt anden betydning.
Hvis man alene ud fra de intellektuelles egne op-
levelser forsgger at almenggre og satte ligheds-
tegn mellem, hvad "Saturday Night Fever" kan ak-
tualisere af fglelser, fornemmelser og drgmme i
intellektuelle kredse med rgdder i ungdomsoprg-
ret, og hvad denne film (og de gvrige disko-film
og medier) kan aktuaglisere hos en kriseramt sko-
leungdom, le@rlinge og ungdomsarbejdslgse, sé& kan
det, som jeg her har antydet det, medfgre et for-
vranget billede af de forskellige behovsstruktu-
rer, funktions- og mediesammenhange, John Travol-
ta-sanseligheden indgdr i.

Mange voksne (larere, foraldre, kulturpaver) har
gennem tiderne ikke varet spor tilbageholdende med
at udtrykke deres moralske fordgmmelse over ind-
holdet i bgrns og unges fritidsvaner. Det er (H.a.)
den type kulturel nedvurdering, der er blevet kri-
tiseret fra den kulturelle venstreflgjs side, nér
man har pointeret ngdvendigheden af solidaritet
med poppens brugere.

Hvis denne solidaritet skal til at fungere i prak-
sis, s& md det indebare, at ogsd voksne venstre-
intellektuelle f&r respekt, ikke alene for ung-

domsgruppernes egne artikulerede behov, men ogsa
for ungdomsgruppernes forsgg pa at tilgodese dis-

se behov.
Derfor er det vigtigt at papege, at bgrns og un-

ges behov for at glemme hverdagen, flippe ud pa
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diskoteket, deres interesse for disko-film, pla-
der, nyt t¢j osv. ma ses i sammenha&ng med deres
forsgg p&d at opstille deres egen (gruppe)identi-
tet. Dvs. en identitet og gruppefglelse, som kan
overskues og afgrenses aldersmaessigt og socialt,
fjernt fra voksenindblanding og moralske nedvur-
deringer. I disse forsgg ligger der elementer af
protest mod det pres, som uddannelsessystemet, ar-
bejdspladsen, forazldrene lagger ned over dem. Og
netop i disse protestforsgg spiller interessen for
popmusik og idoler en rolle, som det, der kan ar-
tikulere de ellers sa forbudte fglelser, seksuali-
tet og sanselighed, ligesom det kan fremkalde selv-
fglelse og drgmme om at vare noget andet, ggre no-
get andet. Hvis man som voksen skal forholde sig
til disse protestpotentialer, skal man ikke glem-

me dobbeltheden: At der pa den ene side er tale

om en tilpasning til de herskende ideologier (kg¢ns
rollemgnstre og forbrugsmgnstre eksempelvis) gen-
nem forbruget af den masseproducerede kultur, pa

den anden side er der tale om, at kulturindustri-
ens produkter anvendes i et opggr vendt mod pres-
set fra oven.

Alene at fiksere sin kritik af den stigende kom-

mercialisering pd idolfanomener og skiftende for-

mer for popmusik ved at nedggre dem én for é&n, er

en fejlagtig og indsnavret kritik. Den kan umulig-

ggre en virkelighedsn®r og solidarisk bearbejdning

af bgrn og unges egne problemer og erfaringer.
Alternativet er naturligvis ikke at komme pop og
idolinteressen i mgde ved at acceptere en passiv
forbrugerholdning eller ved at acceptere de ideo-
logier, kgnsrollemgnstre og samvaersnormer,der for-
midles i et "Grease"-univers.

Den alternative bearbejdning m& derimod bygge pa
forstdelse af, hvad disko-film og -feber aktuali-
serer af miljg og kgnsbestemte genkendelseseffek-

ter og drgmmerier og derigennem sammen med bgrn
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og unge narme sig diskussion og kritik af de be-

tingelser, der gg¢r disko-glamour og idoler til en
ngdvendighed.

Fgrst ndr man begynder at udforme et (bgrne- og
ungdomns-) solidarisk milj@, hvor muligheden for en
realistisk omformning af de behov, der ligger bag,
og det indhold, der kommer til udtryk i (idol-)
drgmmene kan anes, tror jeg, betingelserne er til
stede for ogséd at producere alternativer til pop-
branchens og medieverdenens produktion af idol-

centreret sanselighed.



ANMELDELSER
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Niels Schigrring:
MUSIKKENS HISTORIE I DANMARK

Politikens Forlag 1978

Biografiske data.

Fpdt d. 8/4 1910 i Kgbenhavn. Student 1928. Uddan-
net som cellist. Mag.art. 1933. Dr.phil. 1950. Pro-
fessor i musikvidenskab ved Kgbenhavns universitet
1954. Assistent ved Musikhistorisk museum 1933-53.
Programassistent ved statsradiofoniens musikafde-
ling 1938-39. Musik- og teaterkritiker ved Natio-
naltidene 1939-49. Redaktgr af Dansk Musiktidskrift
1943-45. Musikkritiker ved Berlingske Tidene 1949.
Siden 1948 medlem af utallige kulturelle og viden-
skabelige bestyrelser.

Har udgivet: Gamle danske viser I-V(1941-42, s.m.
Arthur Arnholtz og Finn Viderg), melodierne til Th.
Kingos samlede skrifter III (1939), VII (1945),

Det 16. og 17. Arhundredes verdslige danske vise-
sang (disputats 1950), Selma Nielsens viser (1956),
Allemande og fransk ouverture (1957), Musikkens ve-
je (1959), medudgiver af Danmarks gamle folkeviser
bd. XI, 3 (1959), Folkevisen i Danmark 1-8 (1960-
68, s.m. Th. Knudsen), Aug. Bournonville: Lettres

a la maison de son enfance I-II (1969-70 s.m. Sv.
Kragh-Jacobsen), biografier i Dansk biografisk lek-
sikon, artikler til inden- og udenlandske fagtid-

skrifter, musikleksika m.m.

Bind 1

At anmelde Nils Schigrring: Musikkens historie i
Danmark (her bd. 1) er en meget vanskelig opgave

af den grund, at bogen ikke blot er en musikhisto-
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risk fagbog, men ogsd et udtryk for en hel epokes
livssyn og livsholdning. Det er derfor ikke til-
strakkeligt, at kaste sig over enkeltafsnit eller
detaljer i fremstillingen, det er afggrende ngdven-
digt, at se bogen som et hele og forst& den udfra
de pramisser, den er skrevet.

Jeg skal prgve at klarggre disse pramisser ved at
citere fra et interview bragt i Politiken i forbin-

delse med udgivelsen af 1l.bind af musikhistorien.

"Vi lever i en brydningstid, hvor meget - ba-
de i musikken og andre steder i kulturlivet -
kan synes uoverskueligt og forvirrende. Vi kan
lere af historien, at musik til alle tider har
spillet en central rolle i de meget forskelli-
ge samfundsformer, vi har haft. Jeg tror ikke
der eksisterer sarlige love for vores kulturs
udvikling. Man m& indskranke sig ‘til konstate-
ringen af, at der finder en udvikling sted,
som vi er ngdt til at tage stilling til.(...)
Vi kan ikke forudsige udviklingen. Men vi kan
ihvertfald lare af historien, at mennesker al-
tid har haft dommedagsfornemmelser. Skiftende
tiders kunstnere har til alle tider vakt op-
standelse, s& folk mente, at man nu stod ved
verdens ende. S&dan er det bare aldrig gaet.
For det har aldrig veret det mest ekstreme ud-
tryk i tiden, der har bdaret udviklingen vide-
n

re. (Politiken d. 23/10 1977)

"Musikkens historie i Danmark" er et meget konse-
kvent udtryk for denne livsholdning overfgrt i
praktisk musikhistorieskrivning. Det er den milde,
lidt resignerede holdning til tilvarelsen, der ly-
ser ud af bogens sider sdvel som af det anfgrte ci-

tat. Denne holdning afspejler imidlertid ogsd en
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Ogsa i protratkunsten er emnevalget centralt for

den kunstneriske helhedskoncevntion

ganske bestemt historieopfattelse, nemlig opfattel-
sen af historien som en javn fremdrift mod stgrre
erkendelse opndet gennem kompromisset og erfarin-
gen.

Med denne grundholdning skriver Schigrring sig sy-
stematisk og sindrigt, men samtidig levende og si-
ne steder morsomt, gennem den del af Danmarks hi-
storie, der kaldes musikhistorien. Jeg har ikke
svert ved at forestille mig, at dette er en meget
tilfredsstillende fremstillingsform for stgrstede-
len af det publikum, bogen henvender sig til. Et
eksempel pd denne fremstillingsform ville maske va-
re pd sin plads.

Det indledende afsnit i bogen hedder Musik og liv-
syn i oldtiden. Fra dette afsnit af Danmarks histo-
rie findes der som bekendt meget f& kilder, hvilket
Schigrring gg¢r behgrigt opmarksom p& b&de i begyn-

delsen af afsnittet og de relevante steder i teks-
ten. Alligevel lykkes det for Schigrring at skildre
forlgbet som en beretning, sdledes at laseren har
mulighed for at danne sig et billede af de forhold,
der beskrives. Jeg citerer:
"I bronzealderen synes sammensmeltningen af to
forskellige folkeslag at vare fuldbyrdet. To
befolkningsklasser - handelsmandene og kriger-
ne p& den ene side og jordbrugerne & den an-
den - levede i et velhavende samfund under gun-
stige klimatiske forhold; her mpder vi med lu-
rene de fgrste vidensbyrd om en form for mu-
sikudpvelse, der efter fundenes koncentration
til @stersg og Kattegat-omrddet at dgmme har

vaeret dyrket med stgrst iver i de landsdele,
som nu udggr Danmark." (s. 11)

Denne formidling af de tgrre facts, som fravristes
kildematerialet ved langsommelig videnskabelig be-
arbejdelse, gennem en fremstillingsform, der ind-
drager dagligdags og velkendte stgrrelser (gunsti-
ge klimatiske forhold, ivrig musikudgvelse) er et
karakteristisk trzk ved bogen, som dermed ophgrer

med blot at vare et videnskabeligt vark og bliver

til levende, eksisterende historie. Indenfor bogens
egen forstdelsesramme synes jeg derfor, den kan kal-
des en meget vellykket publikation.

Nu eksisterer der imidlertid ogsd& andre samfundsop-
fattelser end Schigrrings, og udfra en af dem, nem-
lig den marxistiske, ville man nok se noget ander-
ledes p& fanomenet dansk musikhistorie. Denne sam-
fundsopfattelse er pd alle punkter modsatrettet
Schigrrings. Den mener, at der eksisterer sa@rlige
love for vor kulturs udvikling, den mener, at der

er visse determinanter i den samfundsm@®ssige ud-
vikling, og den mener frem for alt, at det er det
mest ekstreme udtryk i tiden, nemlig den antagonis-
tiske modsatning mellem samfundets klasser og det,
den fgrer med sig, der ba@rer udviklingen videre.

Det er klart, at man med denne samfundsopfattelse

i baghovedet m& vende sig mod mangt og meget i Schigr-

rings fremstilling, disse to grundholdninger kan sim-
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Toskansk mester ca. 1270

s

Guido Reni ca. 1640

Kristusonfattelsen i henholdsvis feudalt og borgerligt humanistisk samfund.

pelthen ikke forenes. I en anmeldelsessituation er
det imidlertid ikke urimeligt at foretage en kritik
af Schigrrings bog pad materialistisk grundlag, man
skal immervak huske p&, at dette vark i mange ar
frem i tiden vil std som selve hovedhjgrnestenen i
beskaftigelsen med dansk musikhistorie bdde p& vi-
denskabeligt niveau og rundt omkring i de smi fami-
lier.

I den forbindelse m& man fgrst gribe fat i Schigr-

rings grundlaggende musikhistorieopfattelse. Denne
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er ikke strengt stilhistorisk, som man mdske kunne
have forventet, da den stilhistoriske indfaldsvin-
kel har varet fremherskende p& universiteterne i

de sidste artier. Tvertimod inddrager Schigrring i
vidt omfang musikkens socialhistorie og ogsd til en
vis grad den almene historiske udvikling i sin frem-
stilling. Men Schigrring benytter ikke dette stof
til en forklaring p& de musikalske f@nomeners opsta-
en og udvikling, men snarere til en garnering af



disse, som appetitvakker for den egentlige hoved-
ret, musikken.

Et eksempel pa dette kan ses i afsnittet om refor-
mationen i Danmark. Schigrring indleder dette af-
snit (s. 89-143) med en tre sider lang almen histo-
risk redeggrelse, der har overskriften: Luthers la-
re sejrer. Essensen af dette afsnit er, at den dan-
ske befolkning i drene 1523-36 var ude i en vabnet
religigs strid, med det moralske mdl at sikre den
rette tro for landets borgere. Afsnittet er en ind-
ledning til gennemgangen af den lutherske gudstjene-
ste, salmebgger og fromhedslivet som sddan, og i
den sammenhang passer fortolkningen jo udmarket.

Men ser man lidt mere grundigt p& den udvikling, der
sker i &rene 1523-36 er det ikke s& meget fromheden,
der springer i ¢jnene, man kunne nasten sige tvart-
imod. Faktisk er reformationen i Danmark mindre et
religigst anliggende end et spgrgsmdl om statsmag-
tens styrkelse og centralisering pd bekostning af
godsejerklassen, og et spgrgsmdl om handelsborger-
skabets magtkamp med den feudale overklasse og et
spgrgsmal om bgndernes kamp mod skarpet gkonomisk
undertrykkelse. Dette er jo et helt andet billede,
og med dette billede fglger ogsd en helt anden op-
fattelse af kirkens rolle, af gudstjenesteformens
rolle, af salmebggernes rolle. Maske var alle disse
reformer indenfor det kirkelige 1liv nok s& meget
bestemt af, at den lutherske religion var et mere
adekvat ideologisk redskab for statsmagten end ka-
tolicismen, foruden at denne i sine centraliserings-
bestrabelser i hgj grad kunne have interesse i at
inddrage de gejstlige jorde.

Set udfra en materialistisk synsvinkel ggr Schigr-
ring altsd direkte vold mod historien i sit forsgg
pa at f& den til at passe ind i musikhistorien. Da
man omvendt i en marxistisk beskaftigelse med mu-
sikhistorien tager sit udgangspunkt i almenhistorien
for ad den vej at forstd den musikhistoriske udvik-
ling, er det oplagt, at der her er en gabende kla&ft

mellem Schigrring og den marxistiske opfattelse.

Ser man derefter pd Schigrrings inddragelse af det,
man ogsd i denne sammenh®ng kunne kalde musikkens
socialhistorie, nemlig de faktorer, der betinger
den musikalske udfoldelse og danner rammen omkring
dem, kan man konstatere, at Schidrring nok inddra-
ger denne, men undlader at give anden forklaring
pa sammenha@ngen mellem denne og musikken end rent
ydre forhold. Jeg tenker her f.eks. pd afsnittet
om opblomstringen af musiklivet ved Erik Menveds
hof (s. 70). Denne forklares med at Erik Menved

"i det hele taget var glad i musikalske opbud". Det
var han muligvis nok, men samtidig havde musikken
dog en funktion udover den at glade kongen, nemlig
en repra@sentativ funktion. At ggre rede for musik-
kens rolle i den reprasentative offentlighed ville
vere en helt indlysende ting i denne sammenhang.

Et andet eksempel. I afsnittet: Salmer og salmebg-
ger star der pd side 99.: "Man f&r af de tat pa
hinanden fglgende udgivelser et sterkt indtryk af
det behov, der eksisterede for disse menighedssan-
ge pa dansk og den begejstring, med hvilken de blev
modtaget." Umiddelbart danner der sig p& nethinden
et billede af fromme lutheranere, der river salme-
beger vak fra disken hos salmebogshandleren. Jeg
kender ikke distributionsforholdene i Danmark i
1528, men det er dog nok ikke s&dan det er gdet for
sig, og lidt langere fremme i bogen (s.102) frem-
kommer der da ogséd en anden forklaring p& den sto-
re udbredelse af danske salmebgger, nemlig gennem
udsagnet: "Den blev den f@grste autoriserede salme-
bog i Danmark, og det blev pélagt (min understreg-
ning) hver kirke at anskaffe den.", altsd et ud-
tryk for statsmagtens gnske om udbredelsen af dan-
ske salmebgger. Nu skal det siges, at der her er
tale om Thomesens salmebog fra 1569, altsd en sal-
mebog, der er udgivet en &rrakke senere, men immer-
vek reprasenterer de to udsagn sd vidt forskellige
forklaringsmodeller p& salmebogens udbredelse, at

de ikke kan std side om side uden en narmere for-
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Picasso 1942 og 1938

Kgnsproblematikken kan beskrives pd s& mange m&der!

Ogsa et udtrvk for en samfundsoofattelse.

klaring (stadigvak ifglge en materialistisk opfat-
telse) .

Hvori ligger da denne valdige modsatning mellem
Schigrrings made at skrive musikhistorie p& og en
materialistisk funderet musikhistorieskrivning?
Den ligger fgrst og fremmest i at forklaringen af

fenomenerne, sammenha@ngen mellem de basale gkono-
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miske forhold i et givet samfund og i dette tilfal-
de de kulturelle manifestationer, har den altover-
skyggende interesse for den materialistiske musik-
historieskrivning. Objektet for denne er ikke mu-
sikken selv, men den fuktion den har i det til en-
hver tid givne samfund. For Schigrring er det mod-

sat, hans interesse er de musikalske enkeltfanome-



ner, som han analyserer udfra fznomenerne selv og
andre musikalske f@nomener.

Desuden er selve den marxistiske musikhistorieskriv-
nings mdl forskelligt fra Schigrrings. Hvor Schigr-
rings musikhistorieskrivning er med til at forsone
os med de fznomener, den beskriver og de fanomener
vi ser rundt omkring os i vores dagligdag, beskaf-
tiger den historiske materialisme sig med at afslg-
re disse, afskralle de lag af ideologi, de er ind-
pakket i og stille dem frem i et klart lys.

Denne proces er imidlertid ikke mdlet i sig selv,
men er et middel i en stgrre politisk sammenhang
uafhengigt af hvilken ingen handlen, den vare sig
nok sa perifer musikhistorisk, kan forstés

Schigrring stdr med dette bind af sin musikhisto-
rie i gald til Angul Hammerich, hvis vark: Dansk
musikhistorie indtil ca. 1700 tydeligt har varet
en vigtig ste¢ttepille for ham i hans beskaftigelse
med denne periode af dansk musikhistorie. Ser man

pd indholdsfortegnelsen i de to varker er de i ho-

Bind 2

Enhver Tidsalder, selv den mgrkeste og
elendigste, mener jeg derfor maa kunne
sees, med hele sit mgrke og al sin Elen-
dighed, i et poetisk Lys, som forsoner
os med dens Skygge.

B. S. Ingemann

Af Fortalen til

Prinds Otto af Danmark og hans

Samtid (1835)

Det er en imponerende stofm@ngde man prasenteres
for i dette bind af Schigrrings og Politikens dan-
ske musikhistorie. Oplysning efter oplysning som
perler p& snor. Det kan ikke undgds, at der er sma-

ting, der er ukorrekte eller uprazcise. S.136 og

vedoverskrifterne n®sten identiske og mangt og me-
get i Schigrrings bog peger tilbage til Hammerich.
Dette er der i sig selv ikke noget forkert ved, det
ville vare urimeligt at forlange, at &t menneske
fuldstendig fra grunden skulle skrive hele danmarks
musikhistorie uden 1&n fra andre. Det eneste, der
méske er lidt padfaldende er udgivelsesdrene. Ham-
merichs bog er immervak fra 1921 og Schigrrings fra
1977. Nar der i samfundet som helhed er sket sd u-
trolige omvaltninger siden 1921, er det nok 1lidt
urealistisk at forestille sig, at en musikhistorie
skrevet i 1921 kan vare videnskabeligt dakkende 50
ar senere, helt uden hensyn til hvor god Hammerichs
bog end er mdlt med hans tids alen.

Jeg skal ikke kunne sige det med sikkerhed, men jeg
aner, at vi her er ved sagens kerne, nemlig at
Schigrrings musikhistorie slet ikke er 70ernes dan-

ske musikhistorie men derimod musikhistorie "p&
sporet efter den tabte tid".
Den er et dokument over denne tabte tid og oveni-

kgbet et meget smukt dokument.

Karin Sivertsen

s. 137 far vi sdledes to forskellige dateringer af
Niels Schigrrings "Selskabssange" bd. I: 1785 og
1783. Det skal indrgmmes, at det ikke er let at
afggre, hvilket drstal, der er det rigtige, men her
fremtrader det sddan, at man md tro at &t af dem
slet og ret er en trykfejl. Det er ikke korrekt, at
de to bind udkom pa& henholdsvis Gyldendals og
Profts forlag. De udkom pd "Gyldendals og Profts
forlag", som i denne sammenh&ng er ét og det samme.
Na, men den slags korrigeres i brug. Det er de me-
re principielle aspekter ved behandlingen af dette
s& vigtige tidsrum i dansk (musik)historie, der nu

skal diskuteres.

73



Det kan vere lidt vanskeligt at finde ud af, hvad
bogen egentlig handler om. Ud fra forlagets rekla-

memateriale kunne man f& den forventning, at bogen

nermest skulle vare material- eller socialhistorisk.

Forlaget havder sdledes, at

"Musiklivets mange forskellige sammenha&nge med
samfundslivet som helhed behandles indgdende..
de kulturelle, historiske og almen-politiske
linier trakkes op."

Den forventning skuffes imidlertid. I forordet i
bindZI tales der om "dansk musiks historie ud fra
verkerne" samt ved siden af dette om "musikdyrkel-
sen og musiklivet". Der tales ligeledes om "et sam-

let overblik cver musikken og musiklivet".

Det der aftegner sig som bogens objekt er sdledes
"musikken selv" og et eller andet rum, hvori musik-
ken har sit "liv". Klarere kan det ikke siges, for
det er evident blot ved et blik pd dispositionen,
og bliver det mere og mere efterhdnden som man la&-
ser sig igennem bindet, at fremstillingen ikke ba-
res af nogen teori om, hvordan "musikken selv" h&n-
ger sammen med det, der ligger uden for den. Det
"sted", hvor teorien skulle vare, er optaget af
rent pragmatiske musiklivsinteresser: hvad findes
der egentlig af musik, der kunne opfgres/indspilles
i dag? Hvad kan Politiken-subskribenter komme ud
for at hgre i radioens klassiske morgenmusik? Kort
og tilspidset sagt: bogen leverer primert en sam-

ling repertoire-marginalier hertil.

Der er én institutions- og genremassigt afgranset
trad gennem bogen, der handler om teater/syngespil/
opera (Kapitlerne "Teatrene gendbner" s. 7 - 35,
"Det danske syngespil" s. 85 - 113, "Operaen vinder
frem" s. 150 - 159, "Operaen stabiliseres" s. 201 -
214 samt "Udenlandske trupper efter 18oc0" s. 214 -
221"). Der er et tilsvarende afgranset kapitel om
"Kirkesangen 1730 - 1800" (s. 35 - 50). Endvidere

er der institutionsmessigt afgransede kapitler om
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"Musikalske selskaber 1750 - 1820" (s. 50 - 85),
"Undervisning i musik" (s. 113 - 133) og "Musikken

i hjemmene" (s. 133 - 150).

Resten af kapitlerne er personorienterede. Store
kapitler om J.P.E. Hartmann (s. 245 - 287), Niels
W. Gade (s. 287 - 322), Weyse (s. 159 - 181), Kuh-
lau (s. 181 - 20l1). Mindre kapitler om H.C. Lumbye
(s. 331 - 341), Henrik Rung (s. 323 - 331), J.F.
Frphlich (s. 239 - 245)) samt kapitler, hvor flere
"mindre" komponister samles under en synsvinkel:
"Unge talenter" (s. 221 - 230; handler om Gerson,
Bay, Krossing og Krgyer) samt "Fire kirkens mand"
s. 230 - 239; om N.P. Jensen, Berggreen, Hans Mat-
thison-Hansen og Gebauer) . Endelig er der et dels
institutionelt og dels personmessigt afgranset ka-
pitel om "Bournonville og musikken til hans ballet-
ter", der afslutter bindet (s. 341 - 360) .

Nogle komponister er udover i "deres egne" kapitler
omtalt i andre sammenha@&nge:f.eks. omtales Gades
balletmusik i Bournonvillekapitlet og Weyses koral-

bog i kirkemusik-kapitlet

Det springer i ¢jnene, at de institutionelt orien-
terede kapitler har deres tyngde tidligt i det
tidsrum, bindet omfatter. Vil man have oplysninger
om "musikdyrkelsen og musiklivet" i f.eks.l1850'erne
og 6o'erne, er man i hovedsagen henvist til kapit-
lerne om Hartmann og Gade. Man kan finde lidt om
Berggreens indsats i skole-sammenhang i kapitlet

om undervisningen i musik og man kan finde enkelt-
oplysninger rundt om i bindet. Men hovedsynsvink-
len pa tidsrummet efter 1848/49 og frem til afgrens-
ningen 1870 er den personorienterede. Tidens pro-
blematik bliver en Hartmann- og en Gade-problematik.
At der i bind III findes et forenings-kapitel ("Den
gamle og de nye musikforeninger" III s. 71 - 80)
skal retfardigvis navnes. Det anfagter ikke navne-

verdigt det anfgrte.



1850'erne og 6o'erne ville endvidere vare stedet,
hvor man med rimelighed kunne diskutere "triviali-
seringsproblemet" i sammenh@&ng med dansk musik.
Alts& f& spaltningen mellem den fine musik og den
lette musik placeret konkret i den danske histo-
rie. Der er som navnt et kapitel om H.C. Lumbye.
Men i stedet for at diskutere hans musik i lyset

af opkomspen af et offentligt'forlystelsesliv, -

et fenomen der netop omkring midten af 18oco-tallet
dukker op som udfoldelsessted (men samtidig ogsa
inddemningssted) for den sanselighed, der bliver
mere og mere fortreangt fra produktions- og markeds-
livet og for den sags skyld ogsa fortrangt ind i
den borgerlige families intimssfere, - i stedet

for denne diskussion far vi et kapitel om H.C. Lum-
bye efter samme model som de gvrige personoriente-
rede kapitler. Tivoli omtales naturligvis. Men det

er Lumbyes liv og verk, der er i centrum.

Inden for de fire store kapitler om Weyse, Kuhlau,
Hartmann og Gade er hoveddisponeringsprincippet
genrem&ssigt-kronologisk og focuseringen er oftest
stilmassig. Vaerker prasenteres og der peges pa in-
dividuelle stilme@ssige udviklinger ligesom, der
inddrages biografisk stof, forhold i "musik- og kul-
turlivet" o.l., der kan ses som forklaringsfaktorer
i forbindelse med de prasenterede varker og de ud-

viklinger,der vises.

Schigrrings bog afspejler de skiftende forsknings-
traditioner i dansk musikhistorie. Ravn-, Thrane-,
Hagen-, og Hammerich-traditionen, der (ved siden af
en biografisk orientering, med vagt p& at udrede
livsforlgbene og kronologien) i vasentlig grad var
orienteret mod institutions- og kulturhistoriske
problemstillinger, afspejler sig i Schigrrings in-
stitutionsorienterede kapitler. F.eks. er kapitlet
"Musikalske selskaber 1750 - 1820" i vidt omfang

en kortfattet reformulering af V.C. Ravns Koncer-

ter og musikalske selskaber i aldre tid fra 1886.

Den tradition for at identificere musikhistorie med
verkernes og stilens historie, der fra o. 1920 sat-
te sig fast herhjemme, afspejler sig overalt, spe-

cielt i kapitlerne om de "store" komponister.

Den omtalte personorientering er et alment f@nomen
i borgerlig humanistisk videnskab, og vi finder
den i dansk musikhistorie savel i de ovennavnte
folks stgrre og mindre biografier som i arbejder,
der indoptager den stilanalytiske orientering i et

biografisk regi.

Det er naturligvis ikke markeligt, at Schigrring
stdr i gald til sit fags tradition. Den vil alle,
der beskaftiger sig med dansk musikhistorie, vare
henvist til at orientere sig i. Men det er yderst
beklageligt, at fremstillingen er i den grad upa-
virket af de senere &rs debatter om historie, so-
cialhistorie, bevidsthedshistorie cg musikhistorie,
som tilfaldet er. Sarlig det tidsrum, som her er
til diskussion har varet fremme i debatten blandt
faghistorikere og blandt folk fra "nabofag", her

navnlig litteraturhistorikere.

Selv om man ikke i forbindelse med et oversigtsar-
bejde som det foreliggende kan krave ny forskning

i stgrre omfang pd8 omrdder som ikke er opdyrket,

og selv om det forhold, at meget kildemateriale er
gaet tabt ved brande o.l., selvfglgelig satter nog-
le grenser for, hvor langt man kan komme med dansk
musikhistorie, s8 kunne allerede det foreliggende
materiale gennemlyses pd langt mere stringent made
end det er tilfaldet. Jeg har navnt, at det er og
forbliver uklart, hvad der er bogens egentlige ob-
jekt, at man savner en grundlaggende begrebsdannel-
se omkring, hvordan "musikken selv" hanger sammen
med det sociale rum, hvor den har sit "liv", og
hvad der bestemmer dette sociale rum. Et sted har

Schigrring et lille afsnit om "Politiske forhold"
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(s. 150 - 152), der skitserer politiske begivenhe-
der omkring 18co. Vi hgrer om kriserne i begyndel-
sen af 1l8oo-tallet og om den tilsyneladende upéli—
tiske offentlige debat. Vi hgrer senere om de kon-
sekvenser begivenhederne i Slesvig-Holsten i 1848

fik for Gade og Hartmann. Men man kan ikke tale om,
at de "almen-politiske linier trakkes op" generelt.
De slidr igennem ncgle steder: de "ydre" ting kan

arte sig s&dan, at de helt uafviseligt far "indre"

konsekvenser. Men som princip er de fravaerende.

Det tidsrum, som indkredses af drstallene 1750 og
1870, er i mangt og meget en afggrende historisk
brydningstid i Danmark.

Det er i dette tidsrum, at det historiske skred

fra feudalisme til kapitalisme sker i Danmark. Det
kan lyde som en lidt flot pdstand, ndr man tager
den debat i betragtning, der blandt historikere har
veret fgrst om hele dette overgangsproblem. Det er
klart, at en sd altomfattende omvaltning sker over
lang tid. Man kan finde kim-former, for-former osv.
langt tilbage fgr 1750, og man kan pa den anden si-
de kun med adskillige forbehold p&std, at Danmark
er kapitalistisk i 1870. Der er kapitalismeaspek-
ter, der fgrst langt senere bliver manifeste. Al-
ligevel indeholder tidsrummet sd mange afggrende
momenter af overgangen - fgrst og fremmest den bor-
gerliggprelse af samfundet, der her forlgber - at
det er rimeligt at danne sine begreber om perioden
ud fra overgangsproblemet. Og det galder ogsa, nar

man beskaftiger sig med dens musik.

Et kort skitsemassigt rids af periodens historiske
hovedtendenser kan antyde, hvad dens musikhistorie
ogsé& handler om. Og det selv om den fortier det.
Det sene l70o-tal er en reformperiode i den mate-
rielle produktion. Landbrugets produktionsapparat
struktureres om, og der bliver herved tilvejebragt

nogle betingelser for en gkonomisk struktur, der

76

bliver b@rende langt frem. Bevidsthedshistorisk er
det vigtigt, at der i reformperioden opstdr et felt
af muligheder for at tenke radikalt, samfundsorien-
teret, men at dette felt struktureres af de kriser,
der opstédr i begyndelsen af 18co-tallet. Med land-
boreformerne var der lagt op til, at Danmark ind-
tog en plads pd verdensmarkedet som underleveran-
d¢r af landbrugsvarer. Den merkantilistiske indu-
stripolitik var sliet endeligt fejl. Napoleonskri-
gene, der md opfattes netop som en kamp om verdens-
markedet, og de indslag af dem, som Danmark opleve-
de (varst i 1807), betgd et kraftigt tilbageslag i
etableringen af en dobbeltgkonomi byggende pa a-
grar-produktion og pd handel med produkterne. Det
borgerskab, der var p& vej op, blev sat tilbage,

og der slog en kraftig krisebevidsthed igennemn.

Den helt overvejende tendens bliver her, at offent-
ligheden a@steticeres (det Schigrring noterer som
"ejendommelig (t)" (s. 152)). Man kan m&ske nok sta-
dig t@nke radikalt, men ikke mere formulere sig ra-
dikalt i offentligheden. Der var allerede i 1799
sket indgreb i trykkefriheden, men det afggrende

er at det materielt stazkkede borgerskab ikke kan
udpve et pres mod enevaldekongens indgreb og i ek-

strem grad vender sig til @stetiske problemer.

Perioden 1807 - 49 har bevidsthedsmassigt et grund-
preag af reaktion og konservatisme. Krisen uddybes
efter napoleonskrigene. I 1818 bryder en kornsalgs-
krise ud, som ndr bunden i 1824 og som fgrst letter
o. 1828. Det er fgrst fra o. 1830, at det rigtig
lykkes at udnytte 1780'ernes landbo-reformer. Nu
f4r vi den lange kornsalgsperiode (der varer ud o-
ver den aktuelle granse (1870)), og fgrst nu kom-
mer der rigtig fart i dobbeltgkonomien: agrarpro-
duktion/handel.

Periodens reaktionare og konservative grundprag

settes i relief af, at der bliver mere og mere for



borgerskabet at fortraznge. Kgbenhavns massive elen-
dighed, som Jens Engberg har dokumenteret, og som

i hvert fald varer ved over midten af arhundredet
ligger der som en realitet, der perioden igennem
oftere og oftere bevirker brud i den borgerlige o-

verflade.

Ingemanns historiekevidsthed, som er antydet med
mottoet ovenfor, er et eksempel pa et sadant brud.
I hans fgrste historiske roman (Valdemar Sejr 1826)
gdr konge og bonde problemfrit op i en hgjere en-
hed, mens der i den sidste (Prinds Otto 1835) fore-
kommer en underklasse, der ikke gdr op i den hgje-
re konge-bonde-enhed. Den sidste bogs oprgrske pg-
bel ma forstds ud fra modsatningerne i det samfund,
der omgiver Ingemann. Endvidere er der mellem de

to bgger en julirevolution, 1830 - den franske re-
staurations sammenbrud. Ingemanns roman er ikke

det eneste eksempel pa en spirende revolutionsangst

i borgerskabet.

Borgerligggrelse er det ngglecrd, hvorunder man kan
opfatte periodens bevidsthedsformer. Heibergs vau-
deviller og hele hans @stetik og smag er et typisk
fenomen, og det er meget signifikant, at ndr man
bliver opm@&rksom pa et muligt kulturalternativ, som
det sker med interessen for folkeviserne, s& far
indsamlingen i vidt omfang karakter af en beslag-
leggelse af de mundtlige traditioners materiale og
en indlemmelse af det i den borgerlige idyl, som -
trods de brud der kan forekomme - prager periodens
bevidsthed.

Kornsalgsperioden satter fart i handelsborgerska-
bets konsolidering og ud over det gamle lag af em-
bedsmand far vi et nyt lag af handelskapitalister.
Georg Gersons kompagnon, Joseph Hambro, (jvf. s.223)
er et eksempel, og i det hele taget er det hos det-
te handelsborgerskab, at komponisterne fardes, 1li-

gesom handelskapitalisterne figurerer som medlem-

mer i Musikforeningen.

Den anden klasse, som er i fremdrift i denne pe-
riode, bgderne, gdr med handelsborgerskabet i en
alliance, der valter den aldrende enevalde af pin-
den.

Kornsalgskonjunkturen giver klassem@ssig basis for
at borgerligggrelsen kan nd sin politiske fuldbyr-
delse med overtagelsen af statsmagten i 1849. Men
den bevirker samtidig en forggelse af elendigheden,
en uddybning af modsatningerne. Hgjkonjunkturen
betyder prisstigninger, men lgnningerne stiger ik-
ke. Arbejderne i Kgbenhavn proletariseres voldsomt,
boligforholdene og de sanitare forhold bag voldene
er elendige og i 1853 dg¢r o. 50co mennesker af ko-

leraepidemi.
Men hvad kommer alt dette Schigrrings bog ved?

Borligggrelsesaspektet er jo ganske igjnefaldende,
og det dukker undertiden frem hos Schigrring (f.eks.
s. 150 - 152). Men det fremstdr i forhold til de
musikalske fa@nomener som et rent ydre aspekt. Det
vises ikke, hvordan musikkulturen bliver borgerlig
fra yderst til inderst. Og hele legitimiteten af
borgerskabets musikudfoldelser p& baggrund af de
ovenfor skitserede samfundsma@ssige mods@tninger er
ikke noget problem for Schigrring. Jeg mener ikke,
at man skal forfalde til den slags ideologikritik,
der vil afskrive og likvidere "hele det borgerlige
lort", ska&lde Schigrring ud for ikke at vare kom-
munist og Politikens forlag for ikke at levere bro-
sten til klassekampen. Historisk bevidsthed skal
netop tjene til at pracisere kritikkens objekt og
adresse. Derfor m& det vare et spgrgsmdl om at ga
ned i de mods@tninger og brud, der anes, og formid-
le dem med. Det er historieforfalskning at harmoni-

sere dem.
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Nér Schigrring taler om "en sarlig dansk forkarlig-
hed for det idylliske, det lette og det fglscmme"
(s. 221 - 222), s& har han ret i den konstatering.
Men ikke som en konstatering af et alment faktum.
Hvis man vil operere historisk med fanomenet "i-
dyl", hvad jeg finder berettiget, fordi det afspej-
ler noget i selve sagen, sd m8 spgrgsmilet allige-
vel vare, hvordan og for hvem idyllen fungerede.
Hvad var det for historiske behov, der fandt ud-
tryk i det idylliske, lette og fglsomme? Er det en
afledet protest mod den historiske elendighed, som
viser sig med stgrre og stgrre styrke perioden i-
gennem? Disse spgrgsmal m& stilles og reflekteres

f¢r man kan formidle periodens idyl sandt. Schigr-

rings danske idyl er usand, den er gennemideologisk.

Skal man karakterisere Schigrrings vardigrundlag,
som det fremtrader, synes det narmest at vare, at
det (klassema@ssigt og historisk helt uspecifikt)

er "godt", ndr der er musikalsk aktivitet og musik-
produktion, og "godt", nar der kan ses en udvikling
i disse ting.l) Et vaerdigrundlag, der falder fint
i trad med, hvad der prager Politikens og andre

bindst®rke historiske varker.

Man ta@nker ofte ved la@sningen af bogen pd, hvor me-
get det har praget den, at den har varet gennem Po-
litikens forlagsredaktions mglle. Et er, at der af
markedsmassige bekvemmelighedsgrunde ikke gennem
noter er henvist til kilder og andre forlag. Stik-
ordsregistret og bibliografien i bind III ré&der i
nogen grad bod pa dette. Hvad der nasten er varre,
er at det formodentlig er redaktionen af bogen,
der har gjort mest til, at den er s& fantastisk
kedelig at l@se. Det morsomste ved bogen er citatet
af Oehlensldgers beskrivelse af den ekstremt mis-
lykkede opfgrelse af Cosi fan tutte p& det konge-
lige teater i 1798 (s. lo2 - lod4). At bogen er si
lidt engagerende skyldes blandt andet, at der al-

drig star noget uventet eller provokerende i den.
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Borgerlig ideologisk musikhistorieskrivning i Po-

litiken-redaktion er ikke just ophidsende lasning.

Med registret og bibliografien i bind III mener
jeg, at bind II har en vis brugsvaerdi i undervis-
ningssammenha&ng, som en samling oplysninger, der
kan inddrages ved projekter i perioden. Men s&dan-
ne projekter md unagtelig hente deres historiske
begrebsapparat andre steder fra. Jeg har prgvet i
universitetssammenha&ng at arbejde med et projekt
om det danske borgerskabs musik i perioden 1780 -
1830, og jeg mener ikke at et siddant projekt var
blevet sarlig meget lettere eller skarpere i pro-
blemstillingerne selv om man havde haft Schigrrings

fremstilling af perioden.

Jeg gad vide, hvordan folk, der ikke har specielle
uddannelsesma@ssige motiveringer, vil kunne bruge

bogen. Jeg tror ikke den vil virke sarlig inspire-
rende til, "oplevelse og fordybelse", som der stér
i forordet i bd. I. Dertil er den for usanselig og
kedelig, og for problemlgs. Egentlig vil jeg mene,
at "den musikinteresserede laser i al almindelig-

hed" vil vere bedre tjent med Kai Aage Bruuns bog

(Dansk musiks historie I - II, 1969), hvad denne her

periode angar.

Men der findes selvfglgelig ikke noden musikinter-
esseret laser "i al almindelighed". At Schigrring
og Politikens forlag opererer med denne stgrrelse
he&nger sammen med, at bogen m& ses som element i
den omfunktionerede dannelsesformidling, som vi i
disse ar oplever. Enhver gymnasiemusiklarer ved,

at skolen har udspillet sin rolle som dannelsesfor-
midler. Vil man danne folk i borgerskabets billede,
er det i dag noget med massemedier, bogklubber og
den slags bogverker, som Politikens forlag har

sldet sig p&.



Mens vi diskuterer (videre), hvad vi ggr ved det,
kunne Schigrrings bd. II v@re startskuddet

til det projekt, at skrive musikkens historie i
Danmark i overgangen mellem feudalisme og kapita-
lisme, som en sand formidling af den borgerlige
musikkulturs etablering her i landet i hele dens

modsa@tningsfylde.

Peder Kaj Pedersen

Bind 3

Ligesom man kan irriteres over, at en del gode, ge-
digne, klassiske kompositioner har bandsat dadrlige
finaler, pd&8 samme mdde kan man @rgre sig over at
Nils Schigrrings's Musikkens Historie i Danmark,
bind 3 slutter sa slgjt. Jeg tenker her pd behand-
lingen af musikken komponeret fra slutningen af 2.
verdenskrig og til nu. Men lad mig nu ggre noget ud
af det gode - selvfglgelig.

Hele afsnittet om de danske komponister efter N.W.
Gade er indlevet og engageret skrevet - og - for en
nulevende kollega til de gamle god at f& forstand
af og glimrende til regelmessig afretning af pro-
portionssansen; man far ligefrem lyst til at hgre
bare 1lidt af det overflgdighedshorn af symfonier,
strygekvartetter, klavertrioer, operaer, lieder og
romancer, disse tusinder af nodesider, resultaterne
af ambitioner og talent, kampepdvirkningen fra
Tyskland. S& godt som intet er akustisk tilgange-
ligt idag, hverken i koncertsalen eller p& plade.
Naturligvis har Schigrring vaeret igennem nodemate-
rialet, men hvor meget har han egentlig hgrt?

C.F.E. Horneman, Lange-Miller, Emil Hartmann, Asger

1. Dette er ¢gjensynlig cgsd Schigrrings erklarede
verdigrundlag, hvis man skal tro et interview med
ham i Politiken 23.l0.77.
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Hamerik, Otto Malling og August Enna var alle ta-
lentfulde, produktive og videbegerlige, isar Horne-
man, Hamerik og Enna som de tre mest suverane, tek-
nisk set. De havde alle en ikke ringe Erfolg i ud-
landet. Hvis det er god gammel prestige det drejer
sig om, s& har Hamerik unagtelig et forspring for
sine hdbefulde landsm@&nd i dagens DK med en opera-
opfgrelse p& La Scala, Milano i 1870.

Faktisk er det morsomt at sammenligne situationen
dengang med den nuvarende. I dag kan unge komponis-
ter komme til at hgre bogstavelig talt den samlede
internationale frontmusik via radio og plader. I
gamle dage, dvs. fra ca. 1870 til omkr. fdrste ver-
denskrigs begyndelse, matte man rejse ud for at
orientere sig, og ud det var ned, sydpa til Brahms'
og Wagners territorier. Det var disse to herrer,
til dels Liszt, der tegnede det kompositoriske s@g-
fartskort p& de tider (at mange honoratiores ogsa
betragtede Anton Rubinstein som coming man er et
bdde festligt og larerigt kuriosum. Tjakovsky satte

ham langt over Brahms f.eks.).
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Det var dog Brahms, der var den store &benbaring
for de fleste unge danskere, som Mendelssohn havde
veret det for Gade. Operakomponisten August Enna

og den lidt senere Rued Langgdrd fglte sig dog mest
draget, ja nermest opslugt af Wagner.

Alt dette skriver S. bdde godt og informativt om.
Han undgdr det larde og videnskabeligt drgvtyggen-
de, men - hvor sproget gennemgdende er sngrklet og

rent ud sagt oldnordisk:

"De i og for sig mangesidigt begavede musikere, sam var
fgdt i tiden fra en halv snes ar fgr til lice efter &r-
hundredets midte, havde ..."

0g:

"Tidens strélende klaverkunstnerinde ...

Eftersom S. &benbart har villet have alle mulige og
umulige navne med, kommer han ud i en portion svim-

lende og trattende opremsninger af typen:

"S& kom ... san ogsd gjorde sig galdende i ...",

"Der var ogsd ...",

"Betydning havde ogsi ..." osv.

Da varket jo mestendels skal tjene som opslagsverk,
er det jo konsekvent nok med denne skypumpe af nav-
ne; hvis man i de bergmte smd hjem gerd&der i dis-
kussion om f.eks. emnet Orla Rosenhoff (komponist
og teoril@rer ved konservatoriet i Kbh fra 1881),
er det jo rart at kunne rakke efter reolen, sl& op
i personregistret, blade tilbage og f& syn for
sagn.

Bind 3 &bner med et udmerket afsnit om nationalsan-
gen i sidste halvdel af 19hundredetallet. Han be-
handler skrinlagte emner som arbejdersangen oa
skillingsviserne. I det hele taget er bogen glim-
rende disponeret i en afvekslende blanding af kom-
ponistbiografier og mere generelle gennemgange af
musikforeningers, konservatoriers, operahuses og

Danmarks Radios udvikling og historie samt omtale
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af bergmte inden- og udenlandske solister op gennem
tiden.

Landets store s¢gn Carl Nielsen er naturligvis, og
helt pd sin plads, reprasenteret med det stgrste
antal sider, indeholdende en let fattelic gennem-
gang af alle 6 symfonier.

Carl Nielsen har jo kastet skygger til begge sider.
Sine forgzngere har han bogstavelig talt forvandlet
til absurdum med sin selvst@ndighed og originali-
tet, og eftertiden, faktisk helt op til Darmstadt-
padvirkningen omkr. 1960, har nasten to generationer
"1idt" under mesterens posthumt lgftede pegefinger.
Det er ikke uinteressant.

Komponistgenerationen mellem Gade og Nielsen talte
ikke s& f& store begavelser, med betydelig succes,
bdde herhjemme og ude i Europa og USA - men idag
bliver faktisk ikke spillet, overhovedet. Hvorfor?
S. pdstédr - og jeg tror han har ret - at musikkens
svigtende barekraft md sgges og findes i komponis-
ternes underkasten sig de store: Brahms, Wagner,
Liszt. Kort sagt, deres musik har mindet for meget
om noget andet uden at vere lige s& godt, og s& er
den gal: altsid det er uoriginalt, og var der noget
der betgd noget i den romantiske periode, sd var
det originalitet. I dag er originalitet jo et ugle-
set begreb sd det klodser (i det mindste i uorigi-
nale kredse).

Som sagt tror jeg S. har ret i sin forklaring pa
hvorfor det gik sa& skidt. De unge danskere har
skullet til at forme deres eget sprog og egen tek-
nik pd& et tidspunkt, hvor deres store - og aldrende
forbilleder var uopnaeligt foran i stadig selvfor-
nyelse.

S& "fik" vi Carl Nielsen, som trods studieophold i
udlandet og tidlig Wagnerbeundrer (hvad der dog ik-
ke varede ved) aldrig har mindet om andet end Carl
Nielsen, i stadig selvfornyelse og eksperimenteren
videre p& egne premisser. 6. symfoni, komponeret af

en nasten 60-arig turde vare beviset.



Komponisterne efter Nielsen, fra Poul Schierbeck
til Holmboe far alle en bred og nogenlunde velori-
enteret behandling, men sd er det jeg synes at S.
skulle have delt forfatterskabet og ladet det sid-
ste 30 &rs musik blive varetaget af en kollega med
speciel interesse i dette emne. Hvis det er menin-
gen, at de 3 bind dansk musikhistorie skal vere al-
lemands adgang til hele dette brogede stof de naste
50 &r, mindst (for naturligvis er der ingen, der
vil forfatte eller udgive noget tilsvarende i mange
og lange tider), s& er det simpelthen for darligt,
at den komponistgeneration, der virker her og nu er
sa vagt reprasenteret. Det er naturligvis ikke mu-
ligt at skrive profetisk om verkerne, men der kunne
dog gives en nogenlunde tilgangelig redeggprelse og
udferdigelse af verklister til almindelia oplys-
ning. N&r man kan skrive om en generation, der er
dgd og borte, ud fra et kildemateriale, som er stu-
vet va&k pd Det Kgl. Bibliotek og i privat eje, sa
skulle man nok mene at der kunne skrives virkelig
indgdende om den musik, der komponeres lige nu, og
dermed sikre eftertiden et virkelig pé&lideligt ma-
teriale. Men - jeg ved det godt. Det ville krave et
fjerde bind, og det er jo nok lettere sagt end
gjort.

Et par rettelser ma jeg dog have med: DUT (De Unge

Tonekunstnerselskab) er ikke det eneste af sin art

herhjemme. Vi har Arhus Unge Tonekunstner (AUT) og

Lyngby Unge Tonekunstnere (LUT) .

Karl Aage Rasmussen har aldrig taget udgangspunkt i
happenings & la fluxus.

Svend Aaquist Johansen sidder ikke i Odense.

At Gunnar Berg, Per Ngrgédrd og Axel Borup Jgrgens,

der alle har arbejdet serielt

"efter en vis opfattelse ... er "forzldede""

(det sidste dog i citationstegn) p& bekostning af
Pelle Gudmundsen-Holgreen's og Henning Christian-
sen's "ny enkelhed" (en genrebeteanelse opfundet i
midten af 1960erne af musikhistorikeren Poul Niel-
sen, som uudgrundeligt nok ikke navnes blandt mu-
sikforskerne eller i bogen overhovedet) er en noget
hurtig (og paradoksalt nok) vaklende konklusion.
Personregistret indeholder fgdsels- og dgds&r, hvad
der er meget bekvemt, og bind 3 indeholder logisk
nok ogsd en lille ordbog (507 ord) over musikalske
fagudtryk fra alle 3 bgger, udarbejdet af Knud-Erik
Kengen og Ole Kongsted.

Poul Ruders
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"Rytmisk musik"
af Peter Krog, Ole Matthiessen og Karsten Vogel
(Gyldendal)

Bogen er rigt illustreret, overvejende med store
billeder (77 fotografier, hvoraf 52 optager en hel
side) . Deres antal er i h¢j grad med til at leven-
deggre stoffet, ikke mindst fordi de fleste af dem
er taget i spillesituationer og er fremragende bil-
leder som sddan. Derfor er deres store mangde mdske
ogsad anbragt med tanke pd at bogen skal salge efter
en hurtig gennembladring. Endelig forsgges det at
tilgodese et bredt publikum, da der intetsteds gg-
res klart, hvem forfatterne henvender sig til. Bag-
sidenoten angiver blot at "bogen beskriver den ryt-
miske musiks udvikling og stilarter" og "musikkens
miljp og vilkdr...., en pladeindspilning, musikkens
instrumenter og anlag", samt en analyse af 3 musik-
stykker. Det siger sig selv, at ndr alt dette skal
ggres pd ca. llo (effektive) sider, bliver behand-

lingen af dette omfattende materiale ogsd derefter.

Begrebet "rytmisk musik" er fgrst kommet til for 2
- 3 &r siden, idet man efterhdnden ansd det for ret
umuligt at karakterisere den nye musik med de gamle
begreber jazz, rock, latin, soul etc., uden at
skulle gribe til intetsigende sammenstilninger af
et eller flere af de navnte begreber. Begrebet ma
opfattes som dakkende den fusionsmusik, som er
fremkommet i lgbet af halvfjerdserne og som fgrst
og fremmest er blevet skabt af forholdsvis unge jazz
musikere. Dog galder det ogéé Miles Davis, der el-
lers tilhgrer den aldre generation; men fra hans
orkester kom de vasentligste bidragydere til dan-
nelsen af denne nye musik. I fgrste rakke er det
sdledes Herbie Hancock, John McLaughlin, Chick Co-
rea, Joe Zawinul og mange flere. Imidlertid er fo-
religgende bog mest koncentreret om historien bag
den rytmiske musik og handler alts8 mest om musik-

ken, dengang den netop skildte sig ud i disse for-
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skellige stilretninger. Den fusionsmusik, som be-
grebet "rytmisk musik" blev opfundet for at dakke,
er i bogen kaldt "ny rytmisk musik"; en betegnelse,
der ikke siger meget og som heller ikke forbliver

" "

ny

N&r der indledes med et afsnit som "Hvad er musik?"

‘med det l1lidt danskstilpragede "sldr man op i et

leksikon" og det ellers i bogens forlgb tilstrabes
at forklare visse musiktekniske udtryk omhyggeligt
(ordliste bagi bogen), foruden at sproget igvrigt
er letforstdeligt m& man formode at forfatternes
médlgruppe er i alderen 13 - 17 ar. I denne retning
peger ogsd den direkte henvendelse til laseren s.
34: "Du har maske siddet pa et tidspunkt sammen med
dine kammerater...".

Stgrsteparten af bogen er skrevet af Ole Matthiesen
(OM) og Karsten Vogel (KV), som begge er udgvende
musikere. For en gangs skyld pra@senteres en ind-
faldsvinkel, der er praget af et fgrstehdndskend-
skab til miljget. Dette giver sig udslag i afsnit
om de elektriske instrumenter (bla. forsterkere og
PA-anlag), branchens folk og "Tourné og eksistens",
hvor der gives et indblik i en gruppes gkonomiske
og menneskelige udbytte af en tourné; endelig er
der et afsnit kaldet "Improvisation og jazzmusike-
re", hvor det for en gangs skyld er musikernes me-
ning, der hgres. Det fglger naturligt, at bogen som
helhed er befriende uakademisk og samtidig giver
den pd overskuelig vis et elementart overblik over
de rytmiske musikgenres historie. Endelig viser KV,
at musikeren kan have en forholdsvis god indsigt i

de mekanismer, som er hans arbejdsbetingelser.

Generelt er afsnittene om jazzens historie, speci-
elt dens tidlige rg¢gdder (To kulturer mgdes, Den a-
fro-amerikanske musik i 18oo-tallet) grundigt og

objektivt behandlet. Disse afsnit, der er skrevet



af OM, kader desuden samfundsm@ssige aspekter sam-
men med jazzens stilistiske udvikling, hvilket skal
fremhaves som et absolut fortrin. Desuden er over-
alt ibogen gode og fyldige henvisninger til, hvor
man kan finde den levende musik. Derimod er de mu-
sikalske forklaringer ret sparsomme, efter korspil-
let (s.34) og Kansas City-jazzens nye rytmiske op-
fattelse (s.57) er forklaret yderst padagogisk. Pa-
standen "At prgve at give en definition, der dakker
al jazz er p& forh&nd en umulig opgave" (I"Improvi-
sation og jazzmusikere") er ret indlysende, men man
kan jo godt definere mindre omrdder af gangen,
hvilket jo netop er tilfzldet med de to ovenstédende

eksempler.

Problemet er for mig at se, at forfatterne har lagt
sig fast pd et niveau, som de tydeligvis ikke mener
kan belastes med forklaringer, som betinges af bru-
gen af nodeeksempler. Noget andet er, at hele den
rytmiske musik i meget udstrakt grad ikke har noget
med nedskrevet musik at ggre. Men nodeeksempler kan
vere meget behjalpelige, ndr den tekniske side af
sagen skal forklares. Begreber som frasering,
"swing", harmonispil og standardmelodier bringes
der ingen definitioner eller forklaringer pd. Dog
defineres "swing" som en "sarlig made at lagge sine
figurer pad i forhold til grundrytmen" (s.58-59),
men generelt for det historiske afsnit er der tale
om en ganske overfladisk behandling af de musikalske
faktorer, der markerede den stilistiske udvikling.
F.eks. er fglgende forsgg pa at anskueligggre stil-
historie ikke meget bevendt: "allerede i den sene
swingmusik var der mange ting, som pegede frem mod
den moderne jazz" (s. 68, 1. afsn.). Hvilke "ting"?
Og selvom viljen til at vere padagogisk og forkla-
rende, f.eks. ved anbringelse af ordliste bagi bo-
gen, kommer OM pludselig helt indforstdet til at
tale om "growl" og "tonefras" (s. 65, l.sp., 2.af-

sn.) uden at forklare yderligere. Den mere eller

mindre bevidste fortielse af de musikalske aspekter
bevirker endvidere, at de spillemader, som udvikle-
des op gennem jazzhistorien, f.eks. blot i rytme-
gruppen, ikke omtales. Endvidere undlader OM ogsa
at omtale hvilke instrumenter, der har bevirket

stilistiske fornyelser.

En del af disse ting kunne have fdet en mere grund-
laggende behandling, eventuelt pd bekostning af det
overdaddige billedmateriale. Desuden savner man hen-
visninger til supplerende litteratur i forbindelse
med de enkelte afsnit. Man kunne da godt have med-
taget noget af den engelsksprogede litteratur om

emnerne, samt henvise til de mange tidsskrifter.

Skgnt jazzbehandlingen lider af ovennavnte mangler
kan det dog udmarket anvendes som grundmateriale i
forbindelse med en gennemgang af stoffet i en gym-
nasieklasse. Der er som sagt ogsd gode henvisninger

til plader med pladem@rke og nummer.

I afsnittet om latinmusikken finder vi den samme
inkonsekvens overfor begrebsniveauet, som det var
tilfaeldet i jazzhistorieafsnittet. For fgrste (og
sidste) gang er der et nodeeksempel (med en stor
parantes om). Hvor ville det hele have varet meget
lettere, hvis man havde tilfgjet et lille afsnit om
de grundlaggende rytmer eller blot henvist til en
bog, hvor laserne kunne f& oplysning om dette (f.
eks. Holger Laumann: "Rytmetodik"). I stedet gri-
ber man til krampagtige forklaringer, som jeg per-
sonlig mdtte lase flere gange for at forstad dem.
Dette er f.eks. tilfzldet med den dominikanske "me-
rengue", som ordlisten forklarer som en national-
dans i 2/4 og med synkopering pd fgrste slag. Hvis
man ikke ved, hvad synkopering er, slar man dette
efter: "(grask: syn: "med" og kope: "slag"). En
synkope er en rytmisk forskydning, der opstar ved

sammentrakning af en ubetonet taktdel med en beto-
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net, hvorved den oprindelige ubetonede accentueres".
For mig at se er dette forklaringen pd et 1lift, som
blot udggr en del af synkopen. Netop fordi at de
sydamerikanske rytmer er blevet sd almindelige i
den nye rytmiske musik ville det vare relevant at
forspge at vise, hvad de gar ud pad. Eksempelvis er
samba, mambo og salsa ikke forklaret nogetsteds, og
hvis man blot er en lille smule udenforstdende, a-
ner man ikke hvad disse ting betyder. Igen savner
man en henvisning til supplerende litteratur. Af-
snittet er ganske kort og overvejende historisk og
personfixeret og blottet for samfundsrelevans. Men
det er der. Fordelen ved denne bog skulle netop vea-
re, at man har det hele samlet pad et sted. At det
sd fortrinsvis bliver til en opremsning af mange
forskellige musikeres betydning for udviklingen af
denne musik, gg¢r kravet om et personregister s& me-
get desto mere patrangende. Foruden denne mangel er
redaktionen (Peter Krog) inkonsekvent p& et andet
omrade. De udmarkede "eks-kurser" i OM's lidt mere
specielle oplysninger, findes ikke i de ¢vrige af-
snit.

De fplgende afsnit om blues- og rockmusikken i USA
er korte og har samme karakter som afsnittet om la-
tinmusikken.

Karsten Vogels afsnit ("Beatmusikken i England",
"Skandinavisk beat", "Ny elektrisk musik", "Rockens
instrumenter og anlag", "Pladeindspilningen", "Bran-
chens folk", "Image - et begreb" og "Tourné og ek-
sistens") narmer sig ovenstdende karakteristik og
med undtagelse af gennemgangen af de tre musikek-
sempler er halvfjerdsernes beat og jazz nasten ikke
behandlet. Man savner i hg¢j grad en fortsattelse af
trédden, hvor OM slap den. De tre musikekspempler
fra den "nye rytmiske musik" er spredt over en &r-
rekke pd 3 - 4 &r, hvilket jeg finder ret fatalt i
en tid, hvor alting foregdr s& hurtigt. Bade Mc-
Laughlin og Hancock har allerede s¢gt nye (og gam-
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le) veje i erkendelse af, at de stagnerede i den e
lektriske jazz. I det totalbillede, som bogen for-
sgger at skabe, mangler desuden halvfjerdsernes
jazzmusik helt. Keith Jarret og den sa@rlige ECM-mu
sik er eksempler. Desuden savner man ogsa omtale a
en vigtig skikkelse som Chick Corea. Endelig forla
des det objektive plan, som bogen fg¢rste del er
preget af, til fordel for en mere talesprogsagtig
fremstillingsform (ise@r i de sidste 5 afsnit).

I afsnittet om beatmusikken i England kan man sp@r-
ge, hvor navne som Jethro Tull, King Crimson, Gent-
le Giant og Genesis er blevet af. Det samme kunne
siges om dansk beatmusik, hvor Maxwells, Blue Sun,
Rainbow Band (Midnight Sun), Young Flowers, Alru-
ne Rod, Dopo Jam, Day of Phoenix og Culpeppers Or-
chard ikke er navnt. Publikumsfiaskoen Secret Oy-
ster (KV's eget orkester) skal derimod navnes (og
ikke de langt mere populare Buki-Yamaz, hvis det
endelig er populariteten, der skal tjene som male-
stok) .

Musikeksemplerne, som gennemgds, m& vare medtaget
udfra den betragtning, at det er en sarlig vanske-
lig form for musik, der er sd ny, at den fortjener
en musikalsk-teknisk gennemgang. Mahavishnu's
"Birds og Fire" er udm@rket valgt, men hvorfor ikke
gennemgd eksempler fra andre dele af den rytmiske
musiks historie? I forhindelse med dette afsnit
skal siges, at det er ikke sarlig heldigt, ndr KV
ggr fejlagtige iagttagelser i en bog som denne,
der overfor et ikke-professionelt eller uakademisk
publikum f&r en vis autoritativ status. Dette er
tilfeldet i "Birds of Fire", hvor det siges, at def
er en violin, der spiller solo, mens det rent fak-
tisk er en moog, samt Weather Report's "Nubian
Sundance", hvor det siges at "taktarten er 4/4 med
hovedvegten pa 3-slaget" (s.167), hvor faktum est,
at hovedvagten ligger pd det anticiperede 4- og 1-
slag.



I dette afsnit beskrives anvendelsen af basosti-
tet som om John McLaughlin har lart dette af den
"som skabte" denne spillemdde, nemlig Jack Bruce,
som John McLaughlin spillede sammen med et par ar,
inden han dannede sit Mahavishnu Orchestra" (s.
167, sp.l). Det virker som en noget hastig konklu-
sion, da McLaughlin jo imellemtiden (ca. 4 &r) hav-
de spillet i orkesteret "Lifetime" og Miles Davis'
orkester, hvor brugen af ostinatbasser var umdde-

lig fremherskende.

Afsnittet om instrumenterne er skrevet pad et yderst
elementert plan. I omtalen af tangentinstrumenter
nevnes ikke et ord om elektriske klaver, clavinet-
tet eller det nye Yamaha-flygel; endvidere stdr der
ikke noget om forskellige synthesizertyper. Hvis
dette afsnit skulle have relevans, mdtte man jo
netop have sd&danne ting med som folk traffer pd
pladehylstre af underlige betegnelser. Ligeledes er
der ikke navnt navn eller udformning pd eet percus-
sionsinstrument. Og der er ingen henvisninger til

supplerende litteratur.

"Tourné og eksistens" er det mest personlige afsnit
i bogen, og dog holdes det p& et helt upersonligt
plan: "orkestret er fra Kgbenhavn". Det ville vare
pd sin plads at navne, at orkestret er "Secret Oy-

ster", da der jo er ret specielle vilkdr for netop

denne musikform i Danmark. De store pladeselskabers
og radioens musikpolitik ville have varet yderst
relevant at beskrive i denne sammenh&ng. Dette han-
ger ogsa ngje sammen med orkestrets gkonomiske ud-
bytte. Disse selverfarede indblik i branchen lider
desuden af den fare, at man mister overblikket el-
ler at man snarere somKV/"kuller ud foran fjernsy-
net", mens man ligger og tanker pd, at der er nogen,
der tilsyneladende kommer meget lettere til succes.
Bortset fra disse indvendinger, synes jeg, at det
er et fortrin, at laseren fir pillet nogle myter af
musikeren, samt hvad der foregdr med musikeren bade

pd& indersiden og ydersiden.

Bogen er som helhed god for at skabe et overblik o-
ver dette meget differentierede omrdde. Blot er det
et irritationsmoment at den er sd uj@vn, bade hvad
angdr niveau'et og indholdet. N&r man laver s&dan
en bog, der SKAL omfatte det hele, burde man i det
mindste opfatte den som et overordnet aspekt, hvor-
fra laserne kan sgge ned i delaspekter ved hjalp af
en ordentlig og dzkkende litteraturliste. Som op-
slagsbog betragtet, glimrer registret ved sit fra-
ver. P& disse to punkter giver det uakademiske prag
desvarre bagslag. Bortset fra disse ting kan det
anbefales, at man henviser sine elever i musik til
denne bog, hvis de ¢gnske en lettilgangeligt og ele-
mentar indfgring i den rytmiske musik.

Christer Irgens-Mgller
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DEBAT OG KOMMENTARER



DEBAT OM ROCK

Kere Kim Helweg-Mikkelsen.

Det er 1lidt nedsldende at l@se din omtale af Po-
litikens Rockleksikon (P.R.) i Modspil nr. 3. Ned-
sldende fordi du stort set skriver om en anden bog
end den, du har siddet med i henderne.

P.R. er og har hele tiden varet tankt som en lgdig
og rimelig objektiv hé&ndbog for den, der sdger re-
gulare facts om rocken og dens-udgvere. "Det er et
enormt opbud af oplysninger, man pra@senteres for",
skriver du. Ja, det er sandelig ogs& meningen, og
for at f4 s& mange data og personer med inden for
de af forlaget afstukne rammer, var det ganske en-
kelt ngdvendigt pd forhdnd at aftale, at person-
lige vurderinger sd vidt som muligt skulle holdes
udenfor.

Du undrer dig over, "at redaktionen ikke har gjort
sig sin mdlgruppe mere bevidst, end den har". Vi-
dere skriver du, "at det (P.R.) skal tilpasses

den modtager, som skal bruge det, d.v.s. tage hgj-
de for dennes forudsatninger". Det lyder jo godt,
og jgg tror da gerne, at I pd Modspil bade har
gjort jer jeres malgruppe bevidst og har tilpas-
set stoffet derefter. P.R. er - og det kan ikke
understreges nok - en handbog, et opslagsvaerk,

og stoffet er tilpasset herefter. P.R. henvender
sig i al beskedenhed bdde til folk, som "ikke har
nogen specielle forudsatninger indenfor dette om-
rade", men ogsa til folk der ved det hele, men
blot har brug for korte, hurtige og kontante op-
slag skrevet p& tydeligt dansk. Det henvender sig
sdmend ogsd til musiklarere, men mon ikke de nok
s8 meget savner en anden type bgger, nemlig bgger
om at undervise i rytmisk musik? P.R.s lasere ud-

gg¢r sikkert en broget forsamling, akkurat som
rocken og dens folk.

Du synes endvidere, at det er et "tyndt grundlag"
at udgive P.R. p&, blot fordi man skgnner, der er
et "savn/behov" for det. Der kan jeg slet ikke
fglge dig. Jeg er til daglig bibliotekar og ved,
at der hver dag er behov for ajourfgrte héndbgger
af P.R.s type. Eller er det mdske heller ikke
grundlag nok?

P.R. er altsd ikke og har ikke p& noget tidspunkt

vaeret tenkt som det, du sd gerne vil have det til

at vere, nemlig et historisk-socialt-sociologisk
rockopslagsverk. Og jeg tror, det ville blive u-
rimeligt svaert at gennemfgre et sddant projekt
inden for et leksikons stramme rammer. Hertil har
de sociale og sociologiske problemer alt for mange
og sammensatte facetter. I hvor hgj grad har f.ex.
musikbranchen pdvirket de ferdige produkter? Det
kan der skrives hele bgger om (Hellqvist:Ljudspé-
ren férskracker ; Chapple/Garofalo:Rock 'n' Roll

Is Here To Pay). Nok ville en kortfattet historisk-
social indledning vare nyttig, men i al sin kort-
fattethed ville den netop kun skrabe overfladen.
Det, du sgger, bgr snarere formidles som en sam-
ling artikler i bogform, som en rockhistorie med
tilknyttet biografisk afsnit (Rander/Sandblad:

Rockens roll) eller som en sociologisk rockhisto-

rie (Frith:The Sociology of Rock).

Som anmelder bgr man holde sig for god til i ho-
vedsagen at kritisere en bog for det, den ikke
er og i stedet koncentrere sin energi og rette
sin kritik mod det, bogen er eller pratenderer at

vere.
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At det igvrigt stdr skralt til med din egen vi-

den om gospel, afslgrer du selv. "Hvorfor star

der ikke engang, at det (gospel) er en sort ame-
rikansk tradition", skriver du. Det stdr der hel-
digvis ikke, og det ville ogsd vere noget af en
tilsnigelse at skrive. Der er nemlig ogsa en lang
og traditionsrig hvid gospeltradition i USA, og
blandt de rocknotabiliteter, som bl.a. har hentet
inspiration der, behgver man bare at navne Elvis

og Jerry Lee Lewis.

Du kunne da ogsa satte dig ned sammen med resten
af Modspils medarbejderstab og skrive et historisk-
socialt-sociologisk rockleksikon. Det ville i givet
fald blive det fgrste af slagsen, og jeg lover dig,
at jeg ihvertfald nok skal lade vare med at anmel-
de det som et gement historisk rockleksikon.
Ordlisten er i overensstemmelse med resten af P.R.
Hvis du havde la@&st indledningen, ville du have
bemerket flg: "Udtrykkene er oftest alene forklaret
ud fra deres betydning i rocksammenha&ng". Ordlisten
skal ikke "leve op til" noget i hverken historisk
og slet ikke i social henseende. Du er stadig alt
for fixeret pad din egen ¢gnsketakning. Derfor kan

og skal ordlistens opslag pd gospel heller ikke
leve op til dine fordringer.

Kare Jgprgen Bennetzen

OK. Det var maske lidt firkantet sat op. Jeg
kunne godt have skrevet noget om den faktiske
brugsverdi Rock har. Det er jo den eneste rock-
opslagsbog pd det danske marked og som sddan
er den jo ret vigtig. Men Jjeég synes stadigveak,
at min kritik er berettiget. Det, at der dels
mangler en overordnet social forstdelse af

rock som helhed i bogen, og at der dels mang-
ler nogle beskrivelser af de forskellige musi-

kalske retninger indenfor rock, er for mig at
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Men det er da klart, at ingen sorte musikere er u-
pavirkede af gospel. Det er elementar rockviden,
men det vil ba&de her og i P.R.s ordliste blive for
omfattende at komme ind p&. La&s i stedet Heilbut:

The Gospel Sound eller Jones:Blues People.

Du citerer noget fra min artikel om Chuck Berry.
Jeg synes jo ellers nok, netop den artikel inde-
holder en smule af det, du s& gerne vil have.
"Berrys tekster definerede det nye hvide teenage-
publikum. Han inddrog netop deres virkelighed og
livsstil i sine sange... Berrys tekster var ikke
politisk kontroversielle, men i h¢j grad en ac-
cept af den unge amerikanske uforpligtende livs-
stil" (s.1llo-111). Jeg kan da godt afslgre, at det
kravede en vis indsats fra min side at f& de lin-
jer med. Det lykkedes, fordi Chuck Berry er, na
ja, Chuck Berry.
Igyrigt mener jeg, at samtlige P.R.s medarbejde-
re har en udmerket samfundsmessig forstdelse af
rocken. Det fik de bare ikke besked pd at skri-
ve noget om.

De bedste hilsner

Jprgen Bennetzen

Wienerbyen 4

2830 Virum.

se en betydelig mangel. Nu kan man jo havde,

at leksikonformen i sig selv ikke muliggg¢r en
inddragelse af disse omr&der. Men sa synes jeg,
man ukritisk har overtaget leksikonformen fra
den borgerlige tradition. Hvis man med en bog
som Rock kun har til formdl at poste data i
hovedet p& folk, bliver resultatet ogséd deref-
ter. Rockhistorien kommer til at fremstd som
en razkke af navne pd mere eller mindre kendte

rockstjerner, uden at deres indbyrdes musikal-



ske relationer og deres sociale og musikalske
forudsatninger bemazrkes i navnevardig grad.

Og i denne sammenh®ng har forlaget Politikens
udgivelsespolitik klart fremstdet som et grelt
eksempel. Tenk p& Hvem Hvad Hvor-bggerne, hvor
man fx finder et to-binds leksikon med biogra-
fier over klassiske komponister. Det er ultra-
korte artikler, man finder i disse bgger, og
hvis man ikke lige kun er interesseret i hvor-
ndr den og den komponist blev fgdt og dgde, og
hvilke vaerker den p&gazldende komponist lavede,
m& man narmest betragte disse bgger som ubru-
gelige. Det er ikke svart at se, at Rock er la-
vet ud fra de samme idealer, som l& bag det
klassiske opslagsvark, selvom resultatet unag-
teligt er blevet noget bedre. Det er her vig-
tigt at forstd, Politikens Forlags udgivelses-
politik for opslagsverker ikke er en guddomme-
lig fastsat form. Man kan sagtens lave noget

pé andre mdder, som dbner muligheder for at ind-
drage de aspekter (musikalske og sociale), som
binder stoffet sammen. Jeg vil i denne for-
bindelse navne to andre opslagsbgger, som i for-
men adskiller sig fra Politikens Rock. Det ty-
ske Rock-lexikon (ro ro ro, 1973) adskiller sig

fra det danske leksikon ved at have en 1l3-siders
indledning, som giver en udma@rket overordnet
historisk orientering, der ggr det muligt for
leseren at knytte de forskellige opslagsemner

an til de forskellige musikalske traditioner.

I det engelske Encyclopedia of Rock 1955-75
(Aquaris Books, 1977) har man delt stoffet op

i 3 dele: 1)The Age of Rock'n Roll,2) The Mu-
sic Revolution og 3) Sound of the Seventies.
Leksikonnet udmarker sig ved gode fyldige ar-
tikler med integreret ordliste. Her er man selv-
fplgelig p& r¢ven, hvis man ikke kan rubricere
det emne, man vil sld op. Men de to bgger
viser, at leksikonformen absolut er en vari-
abel stgrrelse. Efter min mening behgver en
forholdsvis kort historisk indledning ikke
"kun at skrabe overfladen". Det er et spgrgs-
m&l om at disponere stoffet sdledes, at ind-
ledningen og de forskellige opslagsemner sup-
plerer hinanden (at de generelle og overord-
nede oplysninger kan knyttes til hvert enkelt
opslagsemne). Jeg synes ikke, at disse ind-
vendinger er urimelige i forbindelse med en
anmeldelse af Rock.

Kim Helweg-Mikkelsen
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Det er i denne tid den endelige planlagning af
sommerens musikstzvner og seminarer foregdr. Vi
bringer her en omtale af de aktiviteter, der alle-
rede nu er fastlagt. Derudover er der korte omta-
ler af den nyligt dannede "Rytmisk Forening" og af
to nye h&ndbgger, der hver isear henvender sig til
musikere (amatgrer som professionelle) og rnusikar-

bejdere i det hele taget.

2 kurser pd Assens Hgjskole

2 uger fra d. 11.6. til 24.6 og

3 uger fra d. 6.8. til 25.8.

Det overordnede for begge kurser er: Hvordan kan
vi bruge og vare med til at udvikle musikken i

den politiske kamp indenfor fagbevaegelsen, de po-
litiske partier, boligbevagelsen, kvindebevagelsen
og andre organisationer p& venstreflgjen?

Vi vil dels tage hul p& overordnede spgrasmdl som
Den politiske musiks udvikling i 70'erne

Hvordan bruger vi de forskellice former - rock-,
folk-, spillemandsmusik m.m. i den politiske mu-
sik?

Hvad har musikken betydet for kvindebevagelsen?
Under hele kurset vil vi, samtidig med at vi ved
oplag og diskussioner fa&r tacget hul p& ovenstdende
spprgsmdl, arbejde med en konkret arbejdskamp/bo-
lickamp. Vi skal diskutere de politiske perspekti-
ver i den, vi skal se p& hvad der er lavet af mu-
sik og tekster i forbindelse med den, oc endelig
skal vi selv arbejde med at lave tekster oc musik
ud fra denne konkrete sag.

Til den praktiske ende af sagen - at spille musik
- vil der blive lagt vagt p& sammenspilssituatio-
nen. D.v.s. ud over de gode og nyttige tinc der
kan hentes ud af det at spille sammen med andre,

vil der ikke vaere hverken tid eller de store mu-

ligheder for individuelt at dygtiggg¢re sig p& sit
instrument. P& den anden side forudsattes det, at
du i forvejen spiller pd8 et instrument, og at du
medbringer det.

Har du energi og lyst til at vare med kan du til-
melde dig / f& yderligere oplysninger om dette
eller andre kurser, ved at ringe/skrive til
Assens Hgjskole

Pilehaven 45

5610 Assens

T1f. (09) 71 31 07.

Du er velkommen til at besgge os, hvis du ringer

et par dage i forvejen.

Fra 12. til 25. august arrangere MUSOC, Arhus et
l4-dages-kursus med emnet politisk musik. Det fo-
regdr pd - og i samarbejde med - Kolding Hgjskole.
Stavnet har et dobbelt formdl: dels at vere ramme
for teoretiske analyser og diskussioner af aktuel-
le problemer inden for den politiske musik i Dan-
mark, dels at vaere ramme for spilleaktiviteter
(med undervisning pd enkeltinstrumenter, i sammen-
spil, produktion af tekst, musik, teater etc.)
Larerkrafterne kendes endnu ikke, men vi satser
ret "hgjt", sd8ledes at der kan tilbydes undervis-
ning ogs& for viderekomne; men igvrigt kraves som
minimumsforudsatning blot, at man er ndet ud over
et rent begynderstadium pd sit instrument.
Nermere oplysninger fra ca. 15. marts hos Henning
(06-160841) , Calle (06-146508) eller Henrik
(06-212482) .

Kolding Hgjskole

Skovvangen 18

6000 Kolding

T1f. (05) 53 06 00
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"Dansk folkemusik".

I adskjllige &r har der pd Skalskg¢r Hgjskole varet
afholdt sommerkurser under ovennavnte titel. I &r
er der planlagt tre ugekurser, der alle omhandler
dansk folkekultur, is@r sang, musik, dans og sang-
lege.

De tre ugekurser lagger hovedvagten p& forskellige
omrdder (se narmere herom her nedenfor), men p&

alle tre kurser vil der blive givet undervisning i

gammeldans, spillemandsmusik og folkesang, ligesom

en razkke problemer og emner vil blive behandlet

ved oplag, overvejelser og debat:

den voksende interesse for folkemusikken, tradi-
tionens sociale og historiske baggrund, mulighe-
derne for at bygge videre, brug ocg udvikling af
folkemusikhusene rundt omkring, bgrn og voksnes
samvaersmuligheder omkring folkemusikken m.m.

Kursus 1 begynder d. 8.2. og slutter d. 14.7.

P& dette kursus vil der blive gjort sarlig meget
ud af sang, balladesang og dans.
Kursus 2 begynder d. 15.7. og slutter d. 21.7.

P& dette kursus vil der blive gjort sarlig meget
ud af spillemandsmusik og gammeldans.
Kursus 3 begynder d. 22.7. og slutter d. 28.7.

P& dette kursus vil der blive gjort sarlig meget
ud af gardmusik, byens sange, gggl og gadeteater.
Ud over hgjskolens egne larere medvirker pd kur-
serne en rzkke gaestelarere, lokale spillemand,
sangere m.fl.

Kurserne er 8bne for alle over 18 &r, samt deres
bgrn.

Max. deltagerantal: 90 voksne og 35 bgrn.

Pris 700 kr. (bgrn 400 kr.)

Man kan som hovedregel kun deltage i et af kurser-
ne.

Nermere oplysninger:

Skalskgr Folkehgjskole

4230 Skalsker

T1f. (03) 59 64 80
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Danmarks kommunistiske Ungdom er igen i &r arran-
gpr af musikstavnet "Musik der tager stilling".
Stavnet foregdr som sidste ar pa Grundtvigs Hegj-
skolen i Hillergd og i tiden 4. 9. - 18. juli
1979.

Stavnet henvender sig til alle udgvende sang- og
musikfolk, der stiller deres kunstneriske fardig-
heder til rddighed for den politiske kamp.
Stevnet er 10 dages aktiv musik- og sangudfoldel-
se, kombineret med udadvendte politiske diskussio-
ner.

En rzkke kendte kunstnere og mediefolk vil vare
til rddighed som instruktgrer.

Nermere oplysning om programmet, om instruktgrer
og om tilmelding vil foreligge i marts méned, og
kan f&s ved henvendelse til nedenstdende adresse.
Men sat de 10 dage d. 9. - 18. juli 1979 af i ka-
lenderen allerede nu, hvis du er interesseret.
Danmarks kommunistiske Ungdom

Dr. Tvaergade 3

1302 Kgbenhavn K

T1f. (01) 14 01 14 lok. 57 (Peter Madsen)



"Musik og bevagelse".

Danebod Hgjskole pd Als er igen i &r rammen om et
musikkursus under ovennavnte titel. Kurset foregdr
i dagen 15. til 21. juli.

Kurset er opdelt i en rzkke "ateliers", som delta-
gerne kan valge imellem. Der tilbydes undervisning
i sammenspil (beat/folk), visesang og visearrange-
ment, korsang, korisk improvisation og musikdrama-
tik/folkedans.

Instruktgrerne er Christian Alvad, Niels Hausgdrd,
Ed Thigpen samt Tinne og Henrik Svane.

Deltagerne bedes medbringe instrumenter.

Nermere oplysninger:

Danebod Hg¢jskole

Fynshav

6440 Augustenborg

T1lf. (04) 46 41 12

Den_danske Jazzkreds' sommerstavne.

Siden 1966 har Den danske Jazzkreds - i samarbejde
med Musik og Ungdom - arrangeret arlige sommer-
stevner, der indtil de seneste &r har varet den
eneste tilbagevendende uddannelsesmulighed for den
rytmiske musik.

Stavnet afholdes ogsd i ar, mere pracist d. 20.7.
- 2.8. og d. 2.8. - 23.8. Der er traditionen tro
tilknyttet bdde hjemlige og udenlandske instruktg-
rer, og stavnet afholdes ligesom sidste &r pa
Brandbjerg Hgjskole ved Vejle.

Nazrmere oplysninger kan f&s ved henvendelse til:
Den danske Jazzkreds,

administrationen

Borupvej 66

4683 Rgnnede

T1f. (03) 71 13 27
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ling".

Dette er titlen pd et kursus, der afholdes p&
Forskningshgjskolen i Haderslev i dagene 18. til
23. juni.

Kurset drejer sig om flg.:

Begrebet kulturudvikling kan forstds p& to mader.
For det fgrste betegner det den udvikling, kultur-
livet p.t. er inde i med et voksende antal menne-
sker, der har problemer med at finde et stdsted i
tilverelsen og samfundslivet.

For det andet betegner begrebet kulturudvikling
den bevidste planle&gning af kulturlivet, som fin-
der sted fra det offentliges side.

Udgangspunktet for kurset er den antagelse, at der
i begge betydninger af begrebet kulturudvikling er
tale om en reel kulturafvikling.

Hvordan ser den kulturelle situation ud lige nu?
Hvor bevager den sig hen? Hvordan forsgger det of-
fentlige at styre denne udvikling? Findes der al-
ternativer?

Sddanne spgrgsmdl sgges rejst, belyst og drgftet i
lgbet af kurset.

Nermere oplysninger:

Forskningshgjskolen

Ribe Landevej 3

6100 Haderslev

T1f. (04) 52 09 60
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Foreningen af Jazz- beat og folkemusikamatgrer i
Danmark, FAJABEFA, har lavet en hdndbog for at vare
med til at afhjalpe nogle af de problemer, der kan
opstd, ndr man er amatgr inden for den rytmiske
musik.

Bogens formdl er bl.a. at medvirke til, at der
dannes flere amat¢rmusiker;foreninger rundt om-
kring. At musikere organiserer sig, er selvsagt en
forudsatning for gennemfgrelse af fallesprojekter.
I mange tilfelde vil det sdledes vare en forudsat-
ning for opndelse af offentlig stette, f.eks. til
oprettelse af gvesteder, at man har en forening.
Der er derfor medtaget en del orientering om de
muligheder, der ligger i fritidsloven, musikloven
samt i de lokale musikrad.

Bogen er fgrst og fremmest en opslagsbog, der for-
teller noget om lgsninger p& konkrete problemer,
badde i forbindelse med den enkeltes musikudgvelse,
og i forbindelse med foreningsarbejde.

Bogen udkommer som et s@rnummer af foreningens
blad - FAJABEFA Nyt - og kan rekvireres fra FAJA-
BEFA's administration:

Jazzcenteret

Borupvej 66

4683 Rgnnede.



Foreningen for Musik og Lys har wudgivet sin sjet-
te A-5 bog.

Bogen indeholder fortegnelser over musikorganisa-
tioner, alternative booking- og koncertvirksomhe-
der, festivals, spillesteder, alternative plade-
selskaber, lydstudier, skoler, gvelokaler etc.
Derudover prasenteres der en lang rakke musikgrup-
per. Endelig er der adresser og telefonnumre pd
amtsmusikudvalg, samt en liste over anvendelige
fotografer, tegnere og trykkerier.

Bogen kan rekvireres hos

Musik og Lys

Arhusgade 2

2100 Kbh. @

T1f. (01) 26 74 60

Foreningens formdl er at udbrede kendskabet til og
forstdelsen for den rytmiske musik i Danmark samt
at sgge vilkdrene for denne musik forbedret mest
muligt. Foreningens formdl er herunder ikke mindst
at sgge den rytmiske musiks prasentation i masse-
medierne og pd& den danske scene fremmet bdde kvan-
titativt og kvalitativt. Til opndelse heraf skal
foreningen lgbende holde sig bredt orienteret om
eksisterende forhold og lade evt. kritik af disse
ledsage af flest mulige realistiske forslag til
forbedringer.

Foreningens vedtagter og indtegningslister findes
pd biblioteker, i musikforretning og klubber m.v.
Materialet kan ogsd rekvireres fra:

Rytmisk Forening

c/o Det Danske Jazzcenter

Borupvej 66

4683 Rgnnede.

95



NR. 4

INDHOLDSFORTEGNELSE

Redaktionens indledniNg .. eeeeeeeeeeeeeeeoaseeaseasessassssessssses-ossssnssnssnsssssssssessss 4
VENSTREFL@J OG UNGDOM

Spren Schmidt: Venstreflgjen og musikken siden 1969-70 .....cietiitiiitiinererecncecocncnnnnns 7
Kim Helweg-Mikkelsen: Punk - venstreflgjen og punkopg@ret ........c.ceoeeeiieiinernaennnencnnnn 19
"The Sods" - interview ved Kim Helweg MikKelSen ....eieieeeeeeeeeneosocssccssscascnscnssnnsons 29

Politisk arbejde - ikke et reelt alternativ til diskodans og -musik.

Interview med Karen Borgnakke og Hans Jgrgen Nielsen ved Sgren Schmidt ...........cccoeeeeann 39
Karen Borgnakke: Travolta — Hvad skal vi mene? ........c..ctieeitirieneecneecacanancncccnsnns 55
ANMELDELSER

Niels Schigrring: Musikkens historie i Danmark bd. 1-3 ....c.iettnittiiitineenennrneenannacns 68
Peter Krog m.fl.: Rytmisk MUSIK ...ieiuiiitnineiiiteteeereeeoeeeeeeeenasasancacacnsssnseseses 82
DEBAT OG KOMMENTARER

Debat. OM. ROGCK e e vie ons oo o o085 600 o0d 6606 008 915 5 608 015 95 55 S8 %5 8 190 5 590 08 (97 8 18 809 915 10 8 76 31 8 (81 88 976 ) 8 180 #4853 8 15} 0% 05 o fof o 5o 5o 87
AKTIVITETSOVERSIGT .o ceeoceescoscossoossscssosocnssssesssssssssossssscessssssssnssssscscssscssecs 90

(]
@ﬂbll[ﬁ]us ISSN 0105-9238



