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Dansens dobbelte rolle

Om vlacherne - et folk med hjemvé

Af Anca Giurchescu

Anca Giurchescu er danseforsker fra Rum&nien og har boet i Danmark i otte ar. Siden 1986
har hun specielt interesseret sig for vlacherne (udtales: vlakkerne) i Danmark. Det er en ind-
vandrergruppe fra Jugoslavien, der har store dansesammenkomster som den vigtigste sociale
og kulturelle begivenhed i deres liv. Tilvarelsen i Danmark er modsatningsfuld: De handterer
komplicerede videokameraer for at optage familiehgjtiderne samtidig med, at de tror pa spg-
gelser og kan fortelle om overnaturlige hendelser, de har oplevet.

Mange hundrede smart kledte unge, som danser ka-
dedans i timevis til »markelig« musik, og lige sa
mange tilskuere, der sidder og ser pa med stor inte-
resse. Maske er det lidt sveert at forestille sig, at en sé-
dan begivenhed finder sted pa Sjelland i 1988...

Som tilskuer og som forsker har jeg undret mig
over motivationen bag vlachernes forsgg pa at gen-
skabe deres traditionelle dansesammenkomst, hora, i
en helt ny social sammenhang. Hvilken betydning til-
skriver de dansen, og hvordan bruger de dans og mu-
sik i deres nye livi Danmark?

For at forsta dette f2nomen er det helt afggrende at
kende vlachernes sociale og etniske baggrund.

Hvem er vlacherne?

Vlacherne begyndte at bosatte sig i Danmark og i
Sydsverige midt i 1960’erne. Pa det tidspunkt blev det
officielt tilladt for jugoslaver at bosatte sig i udlandet.
De stammer fra den nordgstlige del af Serbien (regi-
onen Krajina), hvor de levede som fattige bgnder og
hyrder. Mere end 10% af hver landsby udvandrede
for at prgve at finde arbejde i de industrialiserede
lande (s& som @strig, Vesttyskland, Frankrig, Hol-
land, USA og Canada). De enkelte udvandrergrup-

per var typisk knyttet sammen af slegtskabsforbindel-
ser.

Socialantropologen Carl-Ulrik Schierup opger i et
grundigt vaerk om vlachernes og makedonernes inte-
gration i Skandinavien, at der er ca. 2000 vlachere bo-
sat pa hver side af @resund. De kalder selv omradet
for »det lille Vlachia«. Ifglge Schierup har vlacherne
en modsatningsfuld etnisk identitet: »De taler en ru-
mansk dialekt og ligger etnisk tet pa rumanerne pa



den anden side af Donau. De betragter sig selv som af
serbisk nationalitet. Derfor optrader de ikke som
»vlacher« eller »rumanere« pa de jugoslaviske ud-
vandrings-optzllinger.« Arsstatistikken for 1984 vi-
ser, at 129613 personer i Serbien erklarer vlachisk el-
ler rumansk for at vere deres modersmal. Det anta-
ges imidlertid uofficielt, at der bor mere end 300.000
vlacher langs med Donau i Jugoslavien og Bulgarien.

Vlacherne er en gren af en meget st@rre wallachisk
befolkningsgruppe, der lever i Jugoslavien, Bulgari-
en, Grakenland og Albanien under forskellige beteg-
nelser — og uden at have etnisk minoritetsstatus. De
er derfor aldrig blevet undervist pa deres modersmal,
rumensk, i skolen.

Der er flere — omdiskuterede — teorier om, hvem
vlacherne egentlig er, og hvor de stammer fra. Jeg
skal blot n@vne to:

Den mest enkle forklaring er samtidig den mest po-
pulere blandt vlacherne selv. Den siger, at vlacherne
oprindelig var en slavisk-talende befolkningsgruppe,
der udvandrede fra deres fedreland i det 15.-16. ar-
hundrede og nedsatte sig i det sydvestlige Rumanien
(Oltenia og Banat). De er imidlertid vendt tilbage til
hjemlandet af flere omgange i det 17. og 18. arh. I ek-
silet antog de det rumenske sprog, rumanske skikke
og visse musikalske trek fra deres varter — traek, de
har bevaret til idag!

De fleste jugoslaviske etnologer stgtter nu en mere
udviklet teori. Den mener, at vlacherne er resultatet
af en gradvis sammensmeltning mellem flere etniske
grupper, hvoraf basisgruppen var rumansk.

P4 trods af usikkerheden omkring deres etniske til-
hgrsforhold har vlacherne en sterk fallesskabsfglel-
se. Den baserer sig is@r pa forskellen til andre etniske
grupper og pa den diskrimination, de har veret udsat
for. Udenforstdende har f. eks. altid betragtet vla-
cherne som enisoleret, bondsk, konservativ og primi-
tiv befolkningsgruppe. Det skyldes bl.a. analfabetis-
men — idet det store flertal af den @ldre generation
nzgtede at ga i de serbokroatisk-sprogede skoler.

Modsztninger
Pa denne baggrund er det ikke merkeligt, at de dan-
ske vlachers personlighed og livssyn prages af mod-
setninger og tvetydigheder. Jeg har selv observeret
nogle af disse modsatninger:

— De har tilpasset sig det danske samfund, men bli-
ver ved med at drgmme om at vende tilbage, »hjem«,
som rige jugoslaver med hgj social status.
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— Efter at have besggt en vlach-familie kgrte min
vert mig hjem i sin nye Mercedes. Undervejs lyttede
vi til kassetteband med serbisk, vlachisk og rumansk
folkemusik — noget som alle vlacher ggr, mens de kg-
rer bil. Men jeg blev virkelig overrasket, da han skif-
tede til et band med gamle rumanske eventyr. »Det
her kan jeg allerbedst lide«, sagde min vart. »Jeg el-
sker at lytte til eventyr hele natten, nar jeg arbejder
pa fabrikken. Det er det bedste tidspunkt til at hgre
pa eventyr.« Da vi skiltes, bad han mig om at indlese
nogle eventyr pa band, idet han ikke selv kunne laese
rumansk.

— Under et interview spurgte jeg om bryllupperne i
vlachernes hjemlandsbyer. Jeg fik sa forevist video-
optagelser fra meddelerens datters bryllup. Mange
vlacher handterer komplicerede videokameraer for at
optage familiehgjtiderne, samtidig med at de tror pa
spggelser og kan fortelle om overnaturlige haendel-
ser, der er sket dem her i Danmark.

— Pa trods af, at deres daglige liv foregar i Dan-
mark, er det kun »hjemme«i Krajina, at de giftes, dg-
bes og begraves.

— De fleste unge er tre-sproglige — dog kan de hver-
ken lzse eller skrive deres egentlige modersmal, ru-
meansk. De betragter serbokroatisk (som de lerer i
skolen) som deres modersmal, men det sprog, de ta-

ler mest flydende, er dansk! De unge anvender de tre
sprog med stor strategisk dygtighed: Rumansk bru-
ges i familien og i rene vlach-grupper; i samvar med
andre etniske grupper bruges det til at snakke »hem-
meligt« pa. Serbokroatisk bruges som det officielle
sprog, nar jugoslaver af forskellig etnisk herkomst er
sammen, og som den falles-jugoslaviske hgjkulturs
sprog. Dansk bruges almindeligvis, nar man taler
med ikke-jugoslaver — og som »hemmeligt« sprog
blandt de unge indenfor familiens rammer.

Danseaftener med 1000 deltagere
Hora eller »den store hora« er den vigtigste sociale og
kulturelle begivenhed i de danske vlachers liv.

Navnet hora har flere betydninger for bade vlacher
og rumanere. Alt efter sammenh@ngen kan det be-
tyde dansebegivenheden, en serlig kategori kade-
danse eller en bestemt dans.

I Danmark finder disse hora’er (i betydningen dan-
seaftener) sted 5-6 gange om aret. De arrangeres af
de »jugoslav-klubber«, der star bag alle kulturelle ar-
rangementer blandt de jugoslaviske indvandrere.

De vlacher, der deltager i en hora, indgar i et fel-
lesskab om kulturelle traditioner og nutidige erfarin-
ger. Ofte kan man se tre generationer danse samtidig
- og det at vaere med kan overskride forngjelsens




granse og blive til en social tvang. De strenge regler
for, hvordan man skal opfgre sig, bidrager til at be-
vare og forsterke det traditionelle sociale system.
Samtidig er hora ogsd rammen om fremvisning af
mgnstre for forholdet mellem aldersgrupper, kgnslige
grupper og etniske grupper. Antallet af deltagere er
meget stort: Fra 400 til 1000, ja undertiden — nér be-
rgmte orkestre optreder —endnu flere.

I Danmark er der flere etniske grupper, der delta-
ger i den samme hora: Serbere, montenegrinere, kro-
ater, makedonere, siggjnere, rumanere fra Banat og
enkelte danskere. Det er en situation, som vlacherne
holder under kontrol ved at skelne skarpt mellem
»0s« 0g »dem«. Den indstilling kommer til udtryk i
bemarkninger som: »Vi er anderledes« eller »de har
andre traditioner«. Alligevel eksisterer der en fglelse
af jugoslavisk fallesskab, der beror pa, at alle eri en
speciel social situation og har specielle erfaringer som
indvandrere i Danmark. Musikken udtrykker pa et
symbolsk plan det tver-etniske fellesskab. Nar orke-
stret f.eks kommer fra Beograd og spiller almen—ju-
goslaviske melodier (vidt bekendte melodier i folkelig
stil), sa deltager mange etniske grupper. Omvendt
nar musikerne er vlacher: »Sa deltager kun vlacher,
for de andre kan ikke danse til vores melodier.

Ud fra de ni hora’er, jeg har observeret og doku-
menteret med bandoptager og video i 1987 og -88, vil
jeg beskrive det generelle forlgb saledes:

—Hora foregar i en stor hal (normalt en sportshal),
der er dekoreret med danske og jugoslaviske flag og
med portretter af dronning Margrethe og Tito — til-
sammen et symbol pa den vlachiske dobbelteksistens.
(Det skal nzvnes, at Titos portraet opbevares i ethvert
hjem nasten som en ikon. For vlacherne har Tito,
»manden der tillod os at emigrere«, mytiske dimensi-
oner).

— Folk ankommer mindst en time forud (kl. 18) for
at fa de bedste pladser til familie og venner. Ved en
»almindelig« hora sidder folk pa banke langs med
vaggene, mens de ved de mest festlige lejligheder sid-
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Transskriberet af Birthe Treerup efter en optagelse med
en vlachisk harmonikaspiller fra Nordsjelland 16/2
1987.
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der ved borde, der er dekoreret med blomster og ste-
arinlys »efter dansk skik«.

— Hver familie ankommer i en bil, der er godt fyldt
op (fra bedsteforzldre til babyer). Der betales billet
cfter antallet af personer. Musikerne og lokalet beta-
les af denne entréindtegt.

— De inviterede jugoslaviske og danske honoratio-
res ankommer ca. kl. 19 og far »arespladsen« lige
foran scenen.

— En dansk hora bestar — i modsatning til den man
udgver i Krajina — af to velstrukturerede dele: Fgrste
del danner rammen om, hvad man kunne kalde »det
politiske udsagn«. Den rettes mod publikum, og iser
mod myndighedspersonerne, og bestar hovedsagelig
af taler, kunstnerisk-patriotiske forestillinger og
»folklore« —iscenesat med flotte dragter og musik fra
hele Jugoslavien. Vlachernes formal med denne op-
visning er at fremvise den hgjere sociale status, de har
naet her i Danmark. Danskerne betragter denne del
af hora som symbol for kunstneriske kvaliteter og ci-
viliseret bymassig omgangsform. For de jugoslaviske
myndigheder skal den samme opvisning til gengald
udtrykke vlachernes loyalitet over for den regering,
der gav dem chancen for at rejse ud og derved anvan-
cere fra »undertrykte« vlacher til »den store nationale
tradition«s niveau (som jugoslaver). Fgrste del varer

ca. en time. En pause skiller den fra anden del, den
egentlige hora. De fleste honoratiores tager hjem,
musikerne tager plads pa scenen og atmosferen bliver
mere afslappet. En musiker siger: »Nu begynder vi at
spille for os selv, nu begynder det at blive sjovt.« Det
er sandt nok — men kun for de indforstaede, for dem
der kender »koderne« og for hvem det at danse bety-
der meget mere end blot en artistisk ferdighed. (Ge-
nerelt er det for de fa danske, der er til stede, bade
trettende og kedeligt at betragte »de samme« 3-4
danse udfgrt til larmende musik i timevis). [ modszt-
ning til fgrste dels »folklore«-forestilling, under hvil-
ken de tilstedevarende deles i tilskuere og udgvere,
sa er de i den anden del alle sammen deltagere i en
felles kulturbegivenhed.

Den egentlige hora begynder ca. kl. 20 og varer til
midnat, kun afbrudt af en kort pause. Fgrst er der et
set med instrumentalledsaget sang (15-20 min.). Det
fungerer psykologisk som »opvarmning« og demon-
strerer musikernes dygtighed. (Nar en kendt og elsket
sanger optreder pa en hora, kappes familierne om at
sende deres sma bgrn pa scenen med blomster til ham
eller hende). Deltagerne spreder sig nu i rummet
ifglge gamle regler — efter alder, kgn, venskab og
slegtskab. ZAldre kvinder sidder f.eks. altid sammen,



betragter deres dansende dgtre, sladrer og agerer
»Kirsten Giftekniv«.

Der er strenge regler for, hvordan de unge skal op-
fgre sig. De to ke¢n sidder adskilt og kommer kun i
kontakt under selve dansen. Mange unge, is@r piger,
viser deres venskab ved at ga i ens tgj og ved at be-
vege sig tet sammenslynget rundt i lokalet. Ingen ma
tilslutte sig den sammenslyngede »kade« under deres
tilladelse.

For bgrnene er det bidde en spendende legeplads
og stedet, hvor de tilegner sig traditionen pa en natur-
lig made. De fleste kender trinnene og danser enten

sammen med deres forzldre eller i en gruppe bag ved
de voksne.

Dansene

Alle vlachernes danse udgves i abne, snoede kader,
hvis leder nyder stor anseelse blandt deltagerne. Som
folge af, at danserne i Danmark ikke tilhgrer den
samme sociale gruppe, dannes der mellem 10 og 15
forskellige kader med lige sa mange ledere. Man slut-
ter sig til keden et bestemt sted, som regel ved siden
af sine slegtninge, sine venner eller folk som accepte-
rer een. I modsatning til den hora, man danser i de




jugoslaviske landsbyer, ledes kaderne i Danmark
ogsa af kvinder.

Ud af det oprindelige repertoire pa 20-25 danse
bruges i Danmark hgjst fire forskellige typer. Struk-
turen er forholdsvis enkel: De er dannet ved hjelp af
varieret gentagelse af en eller to grundleggende mgn-
stre.

Den mest almindelige dans hedder Dantul (dans).
Den bygger pa et tredelt bevaegelsesmotiv, der er ud-
bredt pa hele Balkan og i Rumznien, og som er tem-
melig teet pa det grundleggende mgnster i den fgrgske
balladedans. Den udfgres nazsten altid til instrumen-
talledsaget sang.

Hora de doi (Hora for to) har en todelt struktur og
ligner Rumaniens »nationale« kededans, Hora mare
(Den store hora).

Hora de patru/Cetvorka (Hora for fire) kombinerer
et firedelt og et todelt dansemotiv. Vlacherne betrag-
ter den som deres sa@rlige dans, og den bliver normalt
udfgrt til rent instrumental musik:

Den fjerde er en af de mest yndede danse: Hora la
Sase/Sestita (Hora for seks). Den er stilistisk en vari-
ant af den serbiske dans Jikino kolo.

Som fglge af deres enkle struktur kan alle disse
danse varieres pa utallige mader: Rytmiske variati-

oner (serlig ved delinger af de grundlaeggende varig-
heder), kinetiske variationer (tramp, kryds, lgb, hop,
bensving, sla helene sammen osv.) eller variationer i
bevagelsernes intensitet, vidde og retning.

Alle disse danse (og andre ikke-vlach danse) udfg-
res i set, der varer 25-30 min. eller mere.

Der findes ogsa 2-3 s@t med moderne »standard«-
danse sa som tango, vals og foxtrot samt — dog kun
sjeldent — med helt aktuelle rockrytmer.

Musikken
Det er musikken, der bestemmer, hvad og hvordan
man danser.

Orkestrene er meget forskellige hvad angar her-
komst, kvalitet, kendskab til vlach-musikken og in-
strumentsammensa&tning. En sanger og en klaverhar-
monika-spiller er dog uundverlig. Andre instrumen-
ter er: Saxofon, elektrisk guitar, jazz-trommesat...
Der findes kun fa vlach-musikere i Danmark, og i dag
engageres de kun sjeldent til at spille til en hora.

Hvis musikerne stammer fra Krajina, sa bliver der
spillet og danset et regionalt vlach-repertoire. Musi-
kerne mener, at mange af vlach-melodierne stammer
fra Rumanien, »men de bliver omformet i den s@rlige
vlach-stil«. Den samme omspilning sker med de serbi-
ske melodier.



Hvis musikerne stammer fra Beograd, sa spilles og
synges en blanding af melodier fra hele Jugoslavien.
De mest brugte folkedanse-melodier fra det »blandet
jugoslaviske« repertoire er melodier som Jikino kolo,
Moravaé, Makedonia og Cecek. Den meget udbredte
melodi »Yugoslavia, Yugoslavia« bliver danset og
sunget ved enhver hora og fungerer som et staerkt
symbol pa nationale, patriotiske fglelser. I den senere
tid er antallet af orkestre fra Beograd steget drastisk,
da de betragtes som mere fornemme og tiltrekker
flere unge. Denne udvikling har medfgrt, at vla-
cherne nu danser deres egne traditionelle danse til ju-
goslavisk, serbisk eller rumansk musik. Hvordan kan
det lade sig ggre?

Pa den ene side kan vlachernes enkle dansemgnstre
(iser Dantul) tilpasses forskellige ikke-vlach melodi-
typer. Pa den anden side er de unge i stand til at
veksle fra vlachisk til serbisk dansestil inden for
samme danseforlgb (f.eks. fra Hora la sase til Mora-
va¢). Denne mekanisme virker dog ikke altid gnid-
ningslgst. Der opstar af og til store kvalitetsforskelle
pa det sjlelige niveau, nar folk skifter fra »fremme-
de« til »egne« dansemelodier. Deres interesse for og
glede ved at danse kommer sterkere til udtryk i det
sidste tilfelde.

Horaens dobbeltrolle

[ den nutidige socialsammenhang spiller hora en
dobbeltrolle i vlachernes liv. Det kommer til udtryk
pa forskellig made. Den »kunstneriske«, festlige side
- som preges af moderne bekledning, opfarsel og
streben efter social status — indeholder midlerne til
sociale og kulturelle @ndringer. Men under denne fa-
cade ligger hora’ens dybere rolle, nemlig at vere et
symbol pa forbindelsen mellem det danske dagligliv
og »hjemmet« i Jugoslavien. Det kommer til udtryk
gennem selve dansen og de traditionelle regler for
god opfarsel. Begge dele forsterker gruppens enhed.
Faktisk er hora’en et paradoks: Her styrkes pa een
gang vlachernes integration i det danske samfund og
drgmmen om at rejse hjem igen.

(Oversat fra engelsk af Jens Henrik Koudal)
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