Det totale totalkunstvaerk
Af Peter Kjeerulff

Komponisterne Wagner og Scriabin forsggte begge at spre&nge rammerne, forsggte begge —
gennem en fusion af kunstarterne — at trenge dybt ind bag forh@nget 1 menneskets natur.
Wagner ledte efter kunstens oprindelse, efter »dengang hvor kunsten var een og udelt;
Scriabin forsggte at klatre op til himmelen. Ved at anvende drgmmesymbolsprog som nggle
kan man fglge dem meget langt — se, at Wagner ndede l@ngere, end han formodentlig
tilsigtede — og forsta, hvorfor Scriabin blev ngdt til at »opgive pa halvvejen.

Kort fgr sin dgd i 1915 forhandlede Alexander Scri-
abin om et landomrade i1 Darjeeling i Himalaya. Her
ville han sla sig ned, og her skulle hans verdensgenlg-
sende hovedverk »Mysteriet« opfgres. Det var Scri-
abins teosofiske interesser, der fik ham til at valge
Himalaya; ifglge teosofien er det »der, det foregér«.
Og pa denne made kunne Scriabin trekke pd veldige
kosmiske ressourcer, samtidig med at alt levende pa
denne jordiske planet deltog i opferelsen af »Myste-
riet«. Tilskuerne skulle bade vare deltagere og tilsku-
ere. Der skulle vaere orkester og kor kladt i kultiske
gevandter. I midten pa en scene, der var bygget over
vand, skulle Scriabin sidde ved sit flygel som det abso-
lutte kraftcentrum. Dufte, farver og lys skulle special-
designes, og selv dyrene og vejret i omradet forvente-
des at ville deltage.

Selve kompositionen ville vere af en sddan art, at
opfgrelsen af »Mysteriet« med eet slag ville @ndre
klodens aura, @ndre menneskenes bevidsthed. Det
totale kunstverk ville blive sa totalt, at alt i universet
ville samarbejde.

De indledende stadier til denne mysterie-apoteose
finder vi specielt i Scriabins orkestervark med klaver
og lysorgel »Prometeus«. En serlig grundakkord byg-
get af kvarter (A, Dis, G, Cis, Fis, H) var Scriabins
»port« til universet, og lysorgelet skulle vere designet

Skitse af Scriabin til koncertsalen i Himalaya. Halvkuglen
spejler sig i spen. (ca. 1914)

saledes, at man ved at spille F-dur fik en rgd farve, D-
dur et gyldent lys, f-mol en bla farve eksempelvis. Det
hvide lys, der akkompagnerer slutakkorden, skulle
vere skarpt og i nerheden af smertegrensen. Valget
af farver i forbindelse med tonearter synes foretaget
ud fra en teori snarere end ud fra en paranormal ople-
velse af faktiske lysvirkninger — hvilket ellers kunne



10

have veret indgangen til en dybere forstaelse af Scri-
abins visioner. For mennesker med evner som klarsyn
og den beslegtede klarhgring vil uden vaklen havde,
at lyd og farver lapper over hinanden, nar man over-
skrider en bestemt erkendelsesgrense. Men samtidig
- at toner, der ikke er helt nggne sinustoner frem-
bragt pa en generator — alle bestar af farveblandinger.

I virkeligheden er vi jo her pa gyngende grund gan-
ske som Scriabin. Hvor var det han ville hen, og hvor-
for lykkedes det ikke for ham? Han dgde, inden han
naede at fuldfgre sit »Mysterium« (han fik ikke en-
gang pabegyndt det), og han fik aldrig oplevet en op-
forelse af »Prometeus«, der tilnermelsesvis daekkede
hans intentioner. Det kan vere svert at forholde sig
objektivt til Scriabins filosofier, nar man som jeg el-
sker hans musik i gvrigt, og totalkunstvark-ideerne er
jo gamle og maske fellesmenneskelige. Vi kender
dem i hvert fald fra antikkens Grakenland med blan-
dingen af musik, dans, digte og teater. I renaissancen
fik ideerne ny opbakning gennem magtige teaterma-
skinerier, rgg og flammer, flyvende engle og helvedes
porte, der abnede sig; alt imens musik og tekst og te-
ater indgik i en ny helhed, og operaen som vi kender
den i dag blev fgdt. Studier af religigse ceremonier
hos naturfolk viser, at trangen til at sette forskellige
udtryk sammen for at ggre uudsletteligt indtryk pa et
eller andet — ligger dybt i mennesket.

Alt dette ma Scriabin have vidst, og han ville videre
end det. Men hvordan?

Der er en made at forske pa, der har givet gode re-
sultater, nar det gaelder om at trenge ind i menneske-
sindets irgange — og det er ved hjzlp af drgmmespro-
get. Selv daglige oplevelser kan af og til vere sa pafal-
dende symbolske, at de far dyb mening, hvis man for-
tolker dem, som var de en drgm.

Nu Scriabin f.eks. Han dgde ret pludseligt af en
blodforgiftning, der startede som et sar pa leben.
Fortolket ved hjelp af drgmmesprog betyder dette, at
han blandede livsfjendtlige elementer ind i sit kunst-
neriske udtryk (blod symboliserer livskraft, munden
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Prometeus »The Poem of Fire«: forside til originalpartituret.
En gigantisk flammende sol med et androgynt (tvekgnnet)
ansigt er omgivet af en »verdenslyre« og forskellige kosmiske
symboler. Ill.: Jean Delville 1904

Rejst kundalinisgjle. Nepal 19. darh. (Til hpjre)

symboliserer udadrettet kommunikation). Og det
dgde han af.

Men hvori bestar det livsfjendtlige i tanken om
»Mysteriet«? Selve ideen om fusion af kunstarter kan
i det hgjeste vare lidt »crazy«, nar man vil have dy-
rene og vejret med ogsa — men direkte livsfarlig??



For at fa svar pa dette spgrgsmal ma man egentlig
ty til teosofien selv og til en idé i hinduistisk/buddhi-
stisk tankegang om, at man kan Igfte sin bevidsthed
til guddommeligt niveau ved hjalp af en tilstrekkeligt
koncentreret indsats. Det handler om en kraft, der
kaldes »kundalini«, og grundfilosofien bag den er, at
alt i denne verden er »maya«, blendveark. I Scriabins
tilfelde sker der sa det, at alle kunstarter forenes for
at lgfte menneskehedens samlede bevidsthedsniveau.
Men resultatet vil uvegerlig vere, at det nye bevids-
thedstrin gjeblikkelig vil afslgre kunsten som »meget
jordisk og en del af blendvarket«. »Dgden bygges
ind« i denne straeben efter udgdeligheden.

Og sa falder »Babelstarnet« sammen som et kort-
hus, fér det nogensinde nar at blive bygget op. Og
Scriabin dgr af blodforgiftning.

Denne problematik er det muligt at ga endnu dy-
bere ind i. For fra denne sammenhang er der ikke
langt til Wagners »Walhal«, der brender op i slutnin-
gen af »Gotterdimmerung«. Og ved igen at anvende
drgmmesproget som fortolkningsnggle skal vi se, at
Wagners »Ring« ogsa handler om »kundalini« — men
her lykkes det for komponisten at gennemskue
blendverket.

Wagners ideer var pa sin vis ikke mindre ambitigse
eller uigennemfgrlige end Scriabins senere. Men pa
trods af mange ord om formalet med »fremtidens
kunstvaerk«, der skulle samle noget (kunstarterne),
der alt for lenge »havde veret adskilt«, var det klart,
at Wagner ikke ville wndre klodens bevidsthed, han
ville snarere @ndre vores bevidsthed om kunst. Og pa
denne made gar han ikke ud over kunstens granse,
han undergraver ikke sit eget fundament allerede pa
tegnebordet.

Selvom han naturligvis forestillede sig, at hans ver-
ker ville have en magtig effekt.

Hvad kan vi nu som vestlige forskere bruge et hin-
duistisk begreb som »kundalini« til; vedkommer det
overhovedet et tysk kulturfenomen som Nibelungens
Ring?
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Svaret er, hvad jeg skal forsgge at pavise med
denne artikel, at »kundalini« ikke er et gst-filosofisk
begreb, men en faktisk proces i menneskets bevidst-
hed. Og at det er lykkedes Wagner at kortlegge og
beskrive den ret ngjagtigt. Om »Ringen« bliver mere
interessant af dette, vil jeg overlade til den enkelte at
afggre. Men i hvert fald er der her en »nggle«, der far
nye dgre til at lukke sig op.

Nibelungens Ring har veret udsat for mange for-
skellige fortolkningsmodeller. Den hyppigst an-
vendte er den socialrealistiske indgang, hvor det
handler om magtgale guder, der gkonomisk og pa an-
den vis undertrykker uskyldige mennesker, der ikke
kan fa lov til at have deres kearlighed i fred. Hvis vi
anvender drgmmesproget, derimod, viser det sig, at
»Ringen« handler om processer i menneskets bevidst-
hed. Og at fusionen af kunstarter i Wagners tilfelde
faktisk lukker op til en firedimensional verden, hvor
eksempelvis farver og lyd lapper over hinanden. (Den
fjerde dimension er ikke fiden her, men retningen
indad 1 mennesket gennem lag pa lag af bagvedlig-
gende arsagssammenhange i vores natur).

Der er flere eksempler hos Wagner, der underbyg-
ger en idé om, at han egentlig blot brugte myten som
indgang til menneskets ikke normalt tilgengelige be-
vidsthedslag. Og at evne som clairvoyance og clair-
audiance (klarsyn og klarggring) lurer lige under
overfladen. F.eks. h@vder Wagner, at han igennem
en af ham selv digtet tekst ligesom kan fornemme tek-
stens »musikalske duft« —dvs. teksten har allerede en
»aura af lyd«, for musikken egentlig er komponeret.
Og hvis vi skal se lidt mere detaljeret pa sadan noget
som ledemotivteknikken (en terminologi, der ikke
stammer fra Wagner), sa ligner Wagners orkesterap-
parat en lydmassig tydeliggarelse af de agerende per-
soners aura. Hvis man f.eks. taler om sin far, sa vil
der i auraen tegne sig et ganske bestemt mgnster.
Dette vil @ndre sig (blive anderledes »instrumente-
ret«) alt efter omstendighederne: med hvem taler
man om sin far? Med sin mor, med sin sgster, med en

tilfeeldig bekendt? osv. Hvis man spiller hyklerisk ko-
medie for omgivelserne, vil auraen afslgre, hvad man
i virkeligheden tenker — som hos Hagen, der hilser
Siegfried med velkomstordene »Heil Siegfried, teurer
Helt« — mens temaet for ringens forbandelse tordner i
orkestret.

Det, der mest af alt tyder pa, at Wagners totalkunst-
verk er langt mere totalt end han forestillede sig, er
en pafaldende rekke paralleller, dels til Tolkiens
»Ringenes Herre«, dels til drgmmesprogets indre lo-
gik. Udfra en socialrealistisk tolkning er Nibelungens
Ring usammenhangende og selvmodsigende, og tek-
sten er »uinteressant«. »Wagner overlever kun i kraft
af musikken.« Fortolket ved hjzlp af drémmesprog
hanger varket totalt sammen i alle detaljer og teksten
synes udsprunget af den samme kilde, hvorfra natur-
folks myter i artusinder er vaeldet op. Og det »super-
totale« ved »Ringen« handler sa om, at varket pa sce-
nen fremstar som en tredimensionel fusion af alle
kunstarter — mens den i tilhgrerens sind henvender sig
til psykologiske processer af urmenneskelig natur. Og
her traeder den fjerde dimension ind i billedet. Den
handler ikke om vore associationer til scenegangen
(»jeg har ogsa oplevet dette« osv.) men gar dybere
ind. Ind i drgmmebevidstheden.

Drgmmefortolkningens udgangspunkt er den
samme kraft, »kundalini«, der i symbolsk forstand
tog livet af Scriabin. Kundalinifilosofiens hovedidé
handler om, at der »over dgden« findes en vidunder-
lig kerlighed, en totalforstaelse, en lykkefglelse, en
kreativ vaeren uden sidestykke i den jordiske verden.

For at na denne hdje bevidsthedstilstand pa »kort
tid« kan man dyrke en sarligt krevende meditations-
form, der i sin fuldendelse rejser »kundalinislangen«
op gennem bevidstheden (se ill.). Som en »ildeleva-
tor«, der flytter overblikket til syvende etage. Det er
meget krevende at dyrke denne meditationsform, og
enhver vaklen, mens den finder sted, kan medfgre
voldsomme fysiske og psykiske rystelser, tab af for-
stand m.m.



Den dobbelte kundalinislange beveger sig op gennem
bevidstheden under kontrolleret meditation eller evt. spon-
tant (det sidste medfgrer voldsomme mentale forstyrrelser).

Bade resultatet og udgangspunktet er fgromtalte
idé om, at denne verden er »maya« illusion, og en af
betingelserne for heldig gennemfgrt kundalinirejs-
ning er den konstante fokusering pa denne holdning
til tilvaerelsen. Set med yogi-gjne er der tale om den
hgjeste visdom. Set med Wagners symbolik i Nibe-
lungens Ring drejer det sig om en i mennesket ind-
bygget general-illusion: at man kan komme til over-
blik over verden ved at vende den ryggen. Ggér man
det, forrader man de enkelte — is@r de jordnere — be-
vidsthedslags eksistensberettigelse — eller sagt sym-
bolsk: man »fjerner guldet fra dem«.

Guld i vand, som i begyndelsen af »Rhinguldet«, er
i drgmmesprog det samme som en uforgengelig verdi
pa det instinktive niveau. Men guldet skal blive lig-
gende, hvor det ligger, sadan at det kan »oplyse van-
dene«, nar solen (bevidsthedslag »over vandet«) skin-
ner ned pa det. F.eks. er forelskelse (Rhindgtrene) i
sin grundform en blind instinktiv tiltrekning. Men
hvis forelskelsen »gennemskinnes« af hgjere bevidst-
hedslag, hvis f.eks. karlighed blandes ind 1 forelskel-
sen, sa bliver man interesseret i at lare forelskelsens
genstand bedre at kende. Hvis man derimod »slukker
lampen«, s@ man ikke kan orientere sig til sit instinkt-
lag, sa vil den blinde tiltrekning blive endnu mere
blind, sa bliver man fristet til at opretholde forelskel-
sen ved at skabe afstand til den, man er forelsket i:
man opbygger en illusion i stedet for at gennembryde
en barriere.

En dybt menneskelig holdning: at tage afstand fra
det, man er tiltrukket af — i sin yderste konsekvens
sammenblandingen af kerlighed og dg¢d. Som hos
Don José, der draeber Carmen, for at en anden ikke
skal fa hende. Eller som hos kundalinifilosofferne,
der ggr afstanden til verden til betingelsen for for-
staelsen af verden.

Ved en kundalinirejsning sker der det samme som
hos Alberich i starten af »Rhinguldet«: en verdi for-
vrides, sa den fastlases med sin egen modstning og
danner en »bagvendt« eller en »forbandet« ring:

Vi starter med fglgende smukke og rigtige udsagn:
»Pa den anden side af dgdsgrensen findes der en kear-
lighed, der er uendelig«.

Sa forbander vi kaerligheden (hvilket er betingelsen
for ringens dannelse) og begynder at vride:

1) Gennem dgdens port nar man den fuldendte ker-
lighed

2) Dgden fgrer til kerligheden

3) Karligheden medfgrer dgden

Og her er vi sa ved udgangspunktet og fellesintrigen
for talrige myter, romaner, kunstverker af enhver
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art, virkelighedens h@ndelser osv. osv. — fra Romeo
og Julie over Tristan og Isolde til fedrelandselskende
japanske selvmordspiloter.

Den fglgende beskrivelse af kundaliniens mekanik
krever maske at man laser den 2 gange. Men den er
vigtig, for det er her nalegjet er, det er her »ngglen
skal drejes«. (De fglgende udsagn bygger dels pa stu-
dier af emnet, dels pa min egen evne til ved klarsyn at
iagttage processen i menneskets aura):

Rent teknisk sker der ved en kundalinirejsning det,
at 2 dele af bevidstheden, nemlig opfattelsesevne og
handleevne bringes i 180 grader opposition til hinan-
den (som ved Alberichs forvridning ovenfor), hvor-
ved der sker en kortslutning, og bevidstheden fastla-
ses »med ryggen til sig selv«. Karligheden er livgi-
vende og kortsluttes med sin egen modsatning: ker-
ligheden medfgrer dgden. Hvis man mener begge
ting pa een gang (hvilket er muligt), sa sidder man
fast.

Det egentlige overblik i mennesket er i auraen syn-
ligt som »det tredie gje«, der har symbolsk/faktisk ud-
seende af et hjul med 96 eger midt i panden. Tallet 96
er ikke sa vigtigt i denne sammenhzang, det symboli-
serer, at overblikket opfatter alt det, der foregar i
»verden nedenunder« i mange detaljer. Men nu far
dagsbevidstheden (der er begrenset) altsa den idé, at
den vil opfatte alting — inklusive det kosmiske over-
blik — og for pa denne made at blive »verdens herre«
(né »nirvanatilstanden«) pabegynder handleevnen en
meditationspraksis, der har som hovedformal at
vende verden ryggen. Modsigelsen her bestar i, at de
hgjere bevidsthedslag netop overskuer alting pa for-
hand, og det er det, der ggr dem til noget serligt. Man
kan ikke vende verden ryggen og samtidig bevare
overblikket — dvs. hvis ikke man er i stand til at vaske
sine sokker, mens man befinder sig i nirvanatilstand,
sa har man ingen forbindelse til de hgjere verdener.

Hvad vi har af instinkter er egentlig indbygget i le-
gemet for at hjelpe legemet til at klare sig i verden:
Den erotiske tiltrekning er der, sddan at mennesket

ikke dgr ud — vi fgrer instinktivt en arm op for ansig-
tet, hvis en sten kommer flyvende gennem luften osv.
Men idet vandguldet forvrides efter ovenstaende op-
skrift, og karligheden og dgden blandes sammen, sa
mister instinktlaget sit lys. Og sa kan instinkterne bru-
ges som hjelpemekanisme i byggeprocessen. De ved
som Loke ikke, hvem de skal holde med — guderne
(overblikket) eller jetterne (destruktive instinkter).
Og sa kan de bruges som hjzlpemekanisme i bygge-
processen, nar vi nu skal rejse et stillads, der lgfter
dagsbevidstheden op der, hvor overblikket normalt
befinder sig, sadan at vi kan blive »verdens herre«.

Med en magtig indsats kan man nemlig tvinge sine
instinkter til hele tiden at understgtte bevidsthedens
retning mod hgjere verdener. Man kan oven i kgbet
love dem, at de far del i herlighederne (Freja). Dvs.:
i begyndelsen af processen vil man maske til stadig-
hed fgle sig fristet til at deltage i denne verdens time-
lige gleder, men efter at man har siddet i intens medi-
tation i1 2-3 ar, har ens reflekssystem (instinkterne)
vennet sig til at vende verden ryggen, nasten fgr man
ber dem om det.

Dagsbevidstheden (der vil opfatte alt) og handleev-
nen (der ikke vil opfatte verden) giver sig nu til at
bygge et tarn stgttet af instinkterne. Fordi de begge
tilhgrer den samme bevidsthed kan de ikke adskilles,
men da de vender ryggen til hinanden, opstar der i
stedet et spandingsfelt imellem dem, et spandings-
felt, der ses i auraen som en dobbelt slange, der snor
sig op gennem bevidstheden. Disse to modsatrettede
kempekraefter bliver hos Wagner til jetterne Fasolt
og Fafner, der bygger Walhal. Idet kundalinisgjlen
nar det tredie gje, s@ttes dette ud af funktion (over-
blikket blokeres af, at dagsbevidstheden vil overtage
overblikket). Det svarer hos Wagner til at Wotan mi-
ster sit venstre gje. Kundaliniteknisk sker der det, at
det tredie gjes 96 aspekter (eger) erstattes af de to
kempekrafters fusion (se ill.). Dvs.: bevidstheden
bliver kunstigt fastholdt i et begraenset omrade, idet
man glemmer alle de andre aspekter. Og sa oplever



Alberich smeder ringen. Ill. A. Rackhan




man det, som om man forstar alting. Pa samme made
som man sikkert bliver god til at bruge venstre arm,
hvis man hugger den hgjre af.

Det Walhal, der nu er bygget op i bevidstheden, af-
skerer forbindelsen mellem mennesket og verden.
Det bliver til en mur, der har illusion af et slot. Man
forsvinder bag en maske — hos Tolkien bliver man
usynlig, hvis man tager ringen pa — hos Wagner bliver
man enten usynlig eller forandrer skikkelse, hvis man
tager ringen pa. Rent aurateknisk ses bevidstheden
som et 7-delt farvespektrum a la regnbue. Man kan
sige, at bevidsthedens impulser benytter en »regnbu-
ebro« (Bifrost i nordisk mytologi), sadan at retningen
egentlig er fra Asgard til Midgard (fra overblikket til
dagsbevidstheden). Idet guderne i »Rhinguldet« ta-
ger bolig i Walhal, laser de sig fast i bevidstheden pd
den forkerte side af klpften. De gar den forkerte vej —
fra Midgard til Asgard, og for at komme derover ma
de fgrst endnu engang hane vandelementet (Rhindg-
trene), der mangler sit stjalne guld. Guldet er ble-
vet overtaget af jetterne som betaling for byggeriet.
Bade i symbolsk og i faktisk forstand.

Tragedien er altsa den, at der i vandlaget (instink-
terne) hos mennesket findes en kraft, der kan forvri-
des, sddan at selv hgjere bevidsthedslag (gudelaget)
inficeres. Efter at vandelementet er blevet gdelagt af
Alberichs rov, breder gdeleggelsen sig til menneskets
naturlige vaekst — i nordisk mytologi Yggdrasil, ver-
denstraet, 1 Bibelen livets tre. Hvis vaeksten erstattes
af en slange, kan man hverken opfatte verden eller de
hgjere verdener. Man har villet vere »verdens herre«
eller »lig Gud«, men resultatet er at man nu hverken
har det ene eller det andet: man uddrives af paradiset.
Slangen bliver i nordisk mytologi til midgardsormen,
der snor sig rundt om hele verden (hele bevidsthe-
den). Hos Wagner er vi tettere pa den faktiske kun-
dalinisammenh@ng: i teknisk forstand bliver de to
slanger til een, idet de nar det tredie ¢je — i »Ringen«
dreber Fafner Fasolt og han skaber sig om til en dra-
ge.
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Rembrandt: Adam og Eva, 1638. Radering. Her er slangen
blevet til en drage.

Dragen ligger ovenpa ringen og er egentlig lig med
ringen: Kundaliniens hinduistisk/buddhistiske symbol
er en sammenrullet slange. Idet karligheden og dg-
den blandes sammen, dannes der en forbandet ring,
der far slangen til at folde sig ud. Helt udfoldet gar
slangens hoved og hale i eet, den bliver til en mur, der
ser ud som et slot, idet den adskiller mennesket fra
verden, samtidig med at den lover mennesket del i det
totale overblik. Da prisen skal betales, forvandler
muren sig til en drage, idet det bliver klart, at menne-
sket star over for den verst tenkelige fjende af alle:



menneskets egen styrke. Livskraft vendt mod en selv
som en ildsprudende flammekaster.

Processen er altsa saledes:

Ring — slange — mur (Walhal) — drage. |
overgangen mellem fgrste og anden scene af »Rhin-
guldet« vokser Walhals tema ud af ringens tema, idet
vi bevager os »op over skyerne«:

ringens motiv:

Walhals motiv:
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Hvad jeg har antydet her, er kun begyndelsen til en
vrimmel af sammenhange, der dukker op af sig selv,
hvis man anvender drgmmesproget som nggle til Ni-

belungens Ring. Pa samme médde som Wagner kunne
fornemme tekstens »musikalske duft« kan vi med
denne nggle begynde at fornemme musikkens
»aura«. Og dette er abenbart ikke sd lige til som man
skulle tro. Carl Nielsen skriver f.eks. i »Levende Mu-
sik« om Briinnhildes tema:
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at det »forekommer os hasligt og allerede forzldet,
iseer nar man betenker, at det er komponeret i fuldt
alvor iden sakaldt hgje stil«. Hvad Carl Nielsen aben-
bart ikke hgrer, fordi han sgger den dadelfri interval-
balance — er, at motivet skildrer et menneske, der var
guddommelig engang. Briinnhilde mindes nesten in-
stinktivt sin herkomst som Wotans datter, men falder
straks ned igen og befinder sig vel ved det — som jor-
disk kvinde.

Denne karakteristik er i temaet ikke alene grafisk
(det spgende intervalspring opad, der resigneret fal-
der til hvile igen), men det fungerer ogsa rent lydmas-
sigt, man fornemmer lengslen og derefter virkelighe-
den — og pa denne made bliver musikken til et faktisk
sprog, et lydsymbolsprog med stgrre dybdevirkning
end det talte sprog. Og pa tilsvarende made kan man
gennemvandre hele partituret.

Og ngglen — det, det er vigtigt at holde fast i, er sa,
at hele varket foregar inde i det enkelte menneske,
og at de forskellige figurer repraesenterer lag af be-
vidstheden. Alle bevidsthedslag ma konfronteres med
sammenblandingen af kerlighed og ded, fgr ringen
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mister sin kraft. Hos Wagner bliver der tale om en
vandring igennem forskellige bevidsthedslags opfat-
telse af det mandlige og det kvindelige (Siegmund og
Sieglinde, Siegfried og Briinnhilde); hos Tolkien
vandrer vi igennem et bevidsthedslandskab. 1 begge
tilfelde skal ringen tilbage til udgangspunktet: slan-
gen skal gennemskues (dragen skal drabes), det falsk
opbyggede skal rives ned igen, vandet skal have sit
guld tilbage.

I denne belysning er Wotan ikke en magtgal pam-
per, men det lemlestede overblik. Drager er ikke
mere teatralske postulater, men menneskets varste
fjende: mennesket selv. Og Wagners sggen efter kun-
stens udspring, efter det punkt, hvorfra alle kunstar-
ter vokser — som grene af blomster pa den samme
stamme — fgrer ham bevidst/ubevidst til de dele af be-

vidstheden, drgmmesproget, hvor farver har lyd og
ideer har form. At han forskede noget i gstlige nirva-
nafilosofier bliver i denne sammenhang ogsa bedre
forstaeligt.

Men som det er med mennesker, sadan vil det ogsa
vere med et kunstvaerk, der som Nibelungens Ring
egentlig er en model af menneskets bevidsthed: man
kan tage mange dragter pa, man kan anvende alle
mulige fortolkningsmodeller — og slippe heldigt fra
det. Derved bliver Gesamtkunstvarket endnu mere
»Gesamt«.

I gvrigt kan jeg henvise til min RINGBARERENS
DAGBOG (Bogan ’85). Litteraturen om kundalini er
sparsom, og bgger, der opfatter kundalini som en illu-
sion, er mig bekendt sa godt som ikke eksisterende.

Men sa kan man jo tage myten til hjelp i stedet.
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Fusolt og Fafner sleber afsted
med den skrakslagne Freia.
lll. A. Rackham.





