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Kristian Blaks musikalske univers

— introduktion og anmeldelse

Af Kjeld Frandsen

Som det er tilfeldet med andre meget
produktive kunstnere, kan det veare
vanskeligt i f4 ord at beskrive musike-
ren og komponisten Kristian Blaks ud-
tryk og identitet. Men som sagt er han
produktiv, og han er mangesidig, man
fristes méaske umiddelbart til at sige
spaltet eller uoverskuelig.

Men det kan hjzlpe pa forstielsen at
vide, at Blak, til trods for at han indta-
ger en central position i fergsk jazz,
ikke er faering. Han er jysk indvandrer
med en musikakademisk uddannelse
bag sig, og sa er han videbegarlig og
dybt fascineret af sine nye omgivelser.
Han har trang til at eksperimentere
med klange, skalaer og andre parame-
tre i jazz og partiturmusik, og s& har
han trang til at spille helt jordnzr folke-
musik.

At han helhjertet dyrker sidstnavnte
genre, kan man forvisse sig om gennem
en rzkke pladedokumentationer af
sekstetten, Spalimenninir, eller det
stgrre ensemble, Spelimenninir { Hoy-
dglum, med musikere fra hele det nord-
atlantiske omrade. Traditionel musik
herfra samt en del kompositioner af fa-
ringen Ivar Barentsen udggr grupper-
nes primare repertoire. Og her er det
Blak, der med sine velvalgte og velafle-
verede klaverakkorder giver musikken
dynamik og drive, saledes at den md pa-
berabe sig lyttere langt ud over en orto-
doks tilhgrerskare. Dette opleves ma-
ske i serlig grad med det store en-
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semble pa LP’en A Ferd, der bestar af
live-optagelser fra perioden 1981-84,
og som i gvrigt byder pa Steen Steensen
Blichers sang om Mads Doss, fremfgrt
af Blak pa sit modersmal.

Denne folkloristiske fremtreden er
ikke Blaks kunstneriske identitet, men
et ikke uvasentligt brudstykke af den,
og noget kunne tyde pa, at dyrkelsen af
de to genrer, folkemusik og jazz, giver
en dualistisk stimulation af udtryksfor-
merne i Blaks musikalske univers. Ikke
desto mindre ma man nok primzrt op-
fatte Blak som jazzkunstner, idet det er
som sadan, han har vist sine usadvan-
ligt kreative evner.

Farosk jazz
Nar den rytmiske musik i et lille sam-

fund som det fergske er blevet relativt
solidt dokumenteret, skyldes det ikke
mindst initiativtageren Kristian Blak og
hans pladeselskab, TUTL, hvis katalog
rummer indspilninger tilbage fra sidste
halvdel af 70’erne. Blak medvirker pa
en vagtig del af disse og hgres blandt
andet i forskellige kombinationer pa de
tre LP’er Jazz i Fproyum, samt fra 1979
pa den fgrste plade med hans egen mu-
sik, Snjouglan. Karakteristisk for
denne og andre tidlige indspilninger er
en vis sggen samt ekkoer af den ver-
densomspandende fusionsmusik, men
i sammenhzng med senere manifestati-
oner giver de et klart billede af en ud-
viklingsproces, og far derved relevans
og hgrvaerdighed.

Men vi skal ind i 80’erne fgr Blak for



alvor far dokumenteret sine intentioner
og musikalske forméen. Det sker med
den interskandinaviske gruppe, der ta-
ger navnet Yggdrasil og som perma-
nente medlemmer har haft den danske
saxofonist John Tchicai og den svenske
bassist Anders Jormin. Det er indtil vi-
dere blevet til fem LP’er, alle i pro-
grammusikalsk suiteform og med di-
rekte inspiration i faergsk natur og kul-
tur.

Fra 1981 stammer Den Yderste ), pa
hvilket Blak har skabt ledsagende og
kommenterende musik til en rekke
digte af Fergernes store kulturperson-
lighed, William Heinesen, der i gvrigt
har leveret sine karakteristiske papir-
klip til en rekke af Tutl’s omslag og
hafter. Digtene reciteres af Pouel
Kern, og musikken giver en fornem-
melse af Blaks luftige, impressionisti-
ske stil samt kapaciteten af de to frem-
ragende fergske musikere, flgjtenisten
Ernst Dalsgard og guitaristen Olavur
@ster. Det ma dog siges, at det er med
denne produktion som med andre jazz
& poesi-projekter, at den gnskede hg-
jere enhed aldrig for alvor indfinder
sig. Tvartimod synes de to former at
stjele fra hinanden, og dette er siledes
et verk, man sjeldent er fristet til at
vende tilbage til.

Dette kan man pa ingen made sige
om Blaks gvrige Yggdrasil-verker, og
den efterfglgende Ravnating fra 1982 er
saledes et overordentligt smukt og hel-
stgbt verk. Her er musikken skabt til
en rakke af den franske fotograf Phi-
lippe Carrés billeder af den fergske
ravn, og Blak introducerer solidt sine
kompositoriske karakteristika, det vil
sige liflig eller tilbagelenet, stgt frem-
adskridende musik i et let melarikolsk
tonesprog, krydret med rubatopassa-

ger og righoldige solistiske ekskursi-
oner. Dertil preindspillede ravneskrig,
blandt andet i dialog med Tchicais
basklarinet.

Konkret faeresk
I det hele taget viger Blak ikke tilbage
for at anvende kontante formler og vir-
kemidler for at sla fast, at hans musik er
feergsk. Pa den efterfglgende Heygar og
Dreygar fra 1983, der omhandler over-
naturlige vasner fra den fergske folke-
tro, er der saledes indlagt optagelser af
blast, bglgebrus og stenskred. Dertil
kommer en musikalsk inspiration i den
feergske kvaddans og de syv numre er
skrevet i hver sin kirketoneart. Man
fornemmer dog ingen kynisk konstruk-
tion, tvartimod har de forskellige vase-
ner varet en fin inspiration for Blak,
der her skaber et meget varieret og
smukt univers, som man gerne lader sig
opsluge af. Pa alle planer er det den
mest hgrvaerdige af Yggdrasil-plader-
ne.
Med Concerto Grotto fra 1984 har
Blak taget skridtet fuldt ud hvad angar
konkretisering af den fergske natur.
Musikken er nemlig indspillet i en
grotte pa gen Sandoy, og her far vin-
dens susen, vandets rislen og bglgernes
brusen lov til at indga direkte som musi-
kalske elementer. Musikken synes sale-
des en smule Igsere skitseret, for at give
plads til inspiration og improvisation,
varetaget af blandt andet Tchicai pa te-
norsax samt svenskerne Anders Hag-
berg og Lelle Kullgren, pa henholdsvis
flpjte og guitar, og dertil ikke mindst
Anders Jormin, hvis sjelfulde basspil
her som pa de gvrige produktioner er
utroligt betagende.

Séledes ogsa hans meget klangrige og
dynamisk udfarende solospili fgrste del

af det seneste Yggdrasil-vark, De Fire
Tarne, skrevet til den islandske natio-
nalballet og baseret pa William Heine-
sens digt, Barnetegning. Ogsa her er
der indlagt en del naturlyde, blandt an-
det ulvehyl, hvilket er yderst effekt-
fuldt, men mest fascinerende er dog
den klassiske vokalkvartet, der domi-
nerer i satsen Amen-amen. Atter er der
fine bidrag fra Kullgren og fra Hag-
berg, der ogsa viser sig som en sterk te-
norsaxofonist, mens Blak her, som pa
de gvrige produktioner, indtager en
diskret, men udpraget katalysatorisk
rolle.

Til gengald er der rig lejlighed til at
opleve hans sensitive klaver- og harmo-
niumspil pa LP’en Kingolgg, en suite
over sakaldte Kingosalmer, fremfgrt i
jazz-, klassisk- og folkemusikalsk regi.
Selv om det ikke har varet lige popu-
lert 1 alle kredse, at Blak som indvan-
drer har taget denne specielle fargske
kulturarv under behandling, ma man
ud fra en musikalsk betragtning sige, at
dette er Blaks absolutte mestervark. I
solo- og duoform og i mindre kombina-
tioner med blandt andet trablasere for-
tolker og fordyber han sig i disse ande-
lige sange, sa de fremstar med samme
spirituelle kraft, som man kender fra
Keith Jarretts og Jan Johanssons for-
tolkninger af henholdsvis Gurdjieffs
salmer og traditionel svensk musik.

Selv. om Anders Jormins utroligt
smukke basspil ogsa er medvirkende til
vaerkets ophgjede karakter, er det dog
primart Blaks kreative evner, der skal
krediteres for denne bemerkelsesver-
dige produktion. Enkelt og overskue-
ligt far man her indblik i Blaks vidtfav-
nende talent — et talent, der kontinuer-
ligt kan ggre krav pa mere medie- og
publikumsbevagenhed. O
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