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Anne Dorte Michelsen er en af de sangere og sangskrivere herhjemme, der har faet et stort
publikum pa sine egne sange. Hun blev for alvor kendt gennem Tgsedrengene, hvor hun
skrev de fleste af gruppens tekster. Det er ogsa hendes musik, som Hans-Jgrgen Nielsen i en
TV-anmeldelse i Information gav den smigrende betegnelse »brakvandsmusik«. [ interviewet
giver Anne Dorte Michelsen svar pa tiltale — i en snak som kom til at handle om at vare solist
i en hérd branche, om TV der har svigtet dansk rock-musik, om at holde pause og meget an-
det.

— Musikjournalister skriver meget om
hvor darlig dansk rock-musik er for ti-
den.

Det har de gjortial den tid, jeg har spil-
let musik. Der er en uforstaelig mod-
setning imellem den oplevelse man fér,
nar man mgder publikum ved at vere
ude at spille — og sa den »virkelighed«
der lever i medierne.

I fglge den gamle 68-garde som skri-
ver i alle aviserne gelder det i dansk po-
pulermusik at vare en rigtig kedelig
person, som folk kan identificere sig
med. Parcelhus-pop er det vearste
skeldsord. Men de fleste af os bor sgu i
ct parcelhus (det ggr Anne Dorte nu
ikke).

Der er noget enormt patetisk over de
anmeldere, der gar og dyrker Lou Reed
og mener at rockmusikere skal vare
fgdtien forstad til New York. Man skal
helst have snitsar hvis man skal vere
troverdig, ligesom Iggy Pop —som jeg i
¢vrigt synes er ret fed.

Det er en mandedrgm, en blanding af
en intellektuel og sentimental myte om
rockmusikeren som den fortabte sgn.
Og den er ikke baredygtig i forhold til
det som sker i dansk musik i dag — hvor
der faktisk er en masse gode grupper
som fortjener at blive kritiseret pa
nogle premisser som har mere at ggre
med virkeligheden herhjemme og med
1986.

Det der betyder noget er om der er et

personligt sats og nogle omkostninger i
den musik der bliver lavet.

Det oprindelige — og sa alt det andet fis
— Hvad opfatter du selv som din styrke
som musiker og som sangskriver?

Nér jeg laver noget som jeg ogsa selv
synes er godt, sa tror jeg det har enren-
hed i meddelelsen — fordi det er udtryk
for den jeger.

Hvis pop- og rockmusik skal g rent
igennem skal det udspringe af, at man
har brug for at lave det. Ligesom nar
bgrn synger — et barn pa en plastiktrak-
tor der synger »jeg kgrer pa traktor, jeg
korer her pa vejen ja-ja-ja« og som kan
fortsette i timevis. Det er hvad sang er
—at man synger hvad man ggr.

Det er det oprindelige — og sa er der
alt det andet fis — (latter). Men der er
ikke noget kunstnerisk udtryk der kan
ramme sa bredt som en sang.

— Hvordan laver du dine sange?

Enten laver jeg dem pa mit flygel el-
ler ogsa pa mit keyboard, med rytme-
boks.

— Hvad sker der sd, hvordan kommer
det videre, nu hvor du laver solo-projek-
ter?

Jeg synes faktisk det er svaert. Jeg la-
ver nogle demobéand herhjemme. Sa-
dan noget musik som jeg laver, som er
sa enkelt og gennemsigtigt — det bliver
banalt hvis det ikke er beandet pa enel-
ler anden made. Jeg er enormt flagren-
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de, gar kun til det i de gjeblikke hvor
jeg er meget inspireret — ellers falder
det bare til jorden.

Hvis jeg er heldig lykkes det mig at fa
lavet nogle demoband som er levende,
selv om de er helt primitive. Hvis jeg
pludselig kan mzarke at nu sker der no-
get, bliver jeg helt ivrig og far ikke ind-
stillet det hele og sa gar det sadan lidt i
koks —der er altid fejl pa mine band, ly-
den forsvinder og kommer igen.

Produceren betyder meget

Men jeg er selv meget glad for de band.
Sé skal de reproduceres i studiet og det
er iseer nar man er solist et helt anderle-
des pres. For selv om jeg har brugt lang
tid pa at finde nogle musikere som jeg
fgler forstar min musik —og jeg synes de
er ret optimale — sa har de 5 dage, og
hvis den ene er forkglet og den anden er
sur sd... Du skal vare utrolig heldig i
den meget korte og nervebetonede si-
tuation — det er skidedyrt, de der perso-
ner skal have lgn og pladeselskabet
snakker altid om hvor dyrt det er.

Og jeg har svaert ved at s@tte mig ud
over det, jeg bliver ret nervgs. Jeg har
haft en amerikansk trommeslager; han
var der i 4 dage, s& skulle han hjem
igen. P4 min fgrste plade lykkedes det
hele, vilavede pladen pa 5 dage. P4 min
anden plade var der ingenting der lyk-
kedes produktionsmassigt. Jeg blev
syg; da han kom fra USA kunne jeg
ikke synge et ord — og jeg har altid ar-
bejdet med at synge ind sammen med
grundbandet. ]

— Har du et feerdigt billede af hvordan
dine sange skal lyde inden I gar i gang?

Nej, det er nok problemet. Jeg ved
pracis hvordan det ikke skal vare; jeg
ved maske ogsa hvordan det skal vere,
men ikke hvordan jeg skal opna det.

Hyvis du tager min stemme — dér er jeg
ret sikker, den skal bare lyde sa jeg sy-
nes den lyder godt. Problemet kommer
ndr du er usikker pa nogle ting, fx lyden
pa en high-hat — der drejer det sig om at
arbejde sammen med nogle mennesker
man har tillid til.

Teknikere gér altid utrolig meget op
i teknik —det er deres arbejde. Men der
ma vare en modpol der kan sige: det er
ikke et spgrgsmal om at bruge den sid-
ste nye maskine du lige har faet pakket
ud. For nogle ar siden var der et num-
mer hvor jeg ville have saxofon pa. Og
sa fik jeg at vide at saxofon var gammel-
dags! Og det er jo grotesk, for det er
kun indtil en eller anden ovre i Ame-
rika har saxofon med — s& er det mo-
derne og ogsa uinteressant for sa har
alle det lige pludselig.

Her betyder produceren virkelig me-
get. For jeg fgler det er umenneskeligt
at skulle kunne overskue hele proces-
sen og alle lyde hele tiden.

Menneske, musiker, maskiner
— Hvor meget kan man som kunstner be-
stemme, ndr der er et stort apparat der
korer?

Det kommer fuldstendig an pa dig
selv. Jo sterkere du er som person, jo

" mere kan du bestemme. Sadan har det

altid varet.

— Ja, med modifikationer. For det er
jo leekkert med alle disse maskiner og ef-
fekter man arbejder med, men jeg har i
hvert fald oplevet at det har dirigeret mig
uden at jeg selv har opdaget det. Synes
du ikke det kan veere sveert at bevare sin
egen identitet?

Jo men det er sddan en filosofisk dis-
kussion. Det gelder jo i alle livets for-
hold — hvordan kan man vare aben og
modtagelig og samtidig bevare sin egen

identitet. Du kan jo ikke bare lukke dig
inde pé et varelse og sige: jeg sidder her
og spiller pa lut.

Ogsé den tilsyneladende meget per-
sonlige musik er jo inspireret af alt mu-
ligt — det er mange ar siden min lille-
bror, som er trommeslager i Gnags,
hviskede til mig — jeg matte ikke sige
det til nogen — at de havde kgbt en ryt-
meboks. Nu kan jeg sige det i dag men
jeg mener, de er jo eksponent for den
gode jyske muld under fgdderne og
Skjern A — og de har studiet fuld af ma-
skiner. For det bliver man ngdt til, man
kan ikke bare lade som ingenting.

Jeg synes fremskridt som begreb er
noget af det allerfarligste der eksiste-
rer. Men man kan godt blive sa konser-
vativ at man forstener. Det er ogsd i
brydningerne med ens angst over for
det nye og ukendte, at man overhove-
det skriver musik.

Jeg mener ikke, jeg selv er speciel
sterk. Og det er maske ogsa umenne-
skeligt at skulle vere det — nar det man
skal give er en form for sdrbarhed, som
er udgangspunktet for at man overho-
vedet skriver musik.

Det er sikkert blevet sverere at lave
plader samtidig med at mulighederne
har &bnet sig. Det er et dilemma at
skulle vare sd fandens fglsom nar man
skriver sine sange og skulle vere en vir-
kelig hard negl, nar man gér i studiet
med det.

Musiker og industri

Jeg tror det er vigtigt ikke at blive para-
noid og teenke: hjzlp, om to &r er jeg to-
talt out. Man ma ggre op med sig selv,
holde fast ved det man fgler, kan og vil
med musikken. Og s& prgve at se hvad
vi kan, ogsa med de der maskiner.



— Der er jo ogsa en industri bag ved
som skal scelge de ting. Mcerker du ikke
til det?

Jo selvfglgelig. Men den »industri«
er samtidig nogle mennesker som jeg
kender ret godt.

— Det er Medley ikke?

Ja. Men det er da klart at de presser
mig. Tit og ogsa pa en ubehagelig
made, det er altid ubehageligt at blive
presset. Men jeg ser sadan pa det at det
er deres arbejde..

— Pa hvilke fronter presser de dig?

De siger »det bliver alt for dyrt«, »du
kan ikke fa s& hgj en royalty«, »du kan
ikke vare i studiet s mange dage«, »vi
har ikke rad til at fa den trommeslager
herover en gang til«. Og sa skal jeg sige:
jeg vil og numa I holde op og gi’ mig de
penge.

Og det er klart, at jo flere plader du
selger, jo stgrre vegt kan du legge i de
ord. Og jo stazerkere en person du er, jo
bedre kan du sige: det skider jeg pa, sa
laver jeg ingen plade.

Men jeg vil foretrekke at have et
100% professionelt forhold til de men-
nesker, der varetager den gkonomiske
side af min pladeproduktion. Det er en
industri, det er lastbiler der kgrer ud
med pladerne. Og jeg vil foretraekke at
erkende det 100% frem for at ga og lege
gode venner. For det er svart at skulle
snakke penge med sine gode venner.

Jeg synes ikke pladeselskaber skal
blande sig i musikken, medmindre de
virkelig har sans for det. Og der synes
jeg Poul Bruun er en undtagelse (Med-
leys direktgr).

— Men har du aldrig oplevet at de har
blandet sig i din musik?

Jo, men jeg er netop gaet til Poul
Bruun fordi jeg synes han er god til det.

— Du er i den situation nu, at du laver

noget der er dig og som viser sig at kunne
seelge ogsa. Men du kunne jo godt
komme i den situation —som det sker for
andre grupper — at Poul Bruuns smag
ikke er din og hvor pladeselskabet gn-
sker at produkterne bliver ens?

Jo, men der vil jeg sige at det har
kunstnerne i sidste ende ansvaret for.

For hvordan skulle du forlange af nogle
mennesker, der har en forretning, at de
ikke skulle opfgre sig som nogen der
havde en forretning. De skal tjene pen-
ge, de interesserer sig for at der er et
hit. Vi andre vil maske ogsa gerne have
et hit, men det vigtigste er at vi kan se os
selvigjnene og at vores intentioner bli-
ver fgrt igennem.

Hyvis du ikke kan szlge plader og der
ikke er nogen der vil hgre pa det du la-
ver — ja hvad sa? Sa skal du have en
form for offentlig stgtte. Men hvis det

var reglen er jeg bange for at det bare
ville blive nogle pampere i et udvalg der
ville sidde som dommere. Sa vil jeg na-
sten hellere have publikum som pam-
pere. De er i det mindste flere.

Dansk TV har svigtet dansk rockmusik
— Men der er jo altid dommere, ogsd in-
den for poppen og rocken, til tourne-

stptte osv.

Eller Jgrgen Mylius, overdommeren
i Danmark. TV er den stgrste dommer
overhovedet. Kommer man ikke deri,
far man ikke solgt de store mangder.

Den sag med at der har varet rekla-
mer i nogle af DR’s musikprogrammer
er meget interessant. Jeg synes det er
ydmygende at musikere skal tvinges til
at drikke Smirnoff eller noget andet for
at komme i TV. Og jeg synes Dan-
marks Radio har svigtet, de har ikke
kendt deres besggelsestid, ikke haft
gjne og grer abne over for den enorme
betydning som rytmisk musik har, iser
for unge.

Der er noget der hedder Filmoriente-
ring hvor de fleste film far en prasenta-
tion. Men der har varet halve og hele ar
hvor der simpelthen ikke har varet
nogle programmer i DR, hvor man
kunne prasentere en ny plade. Netop
de ex. hvor der har veret reklamepenge
blandet ind er fra perioder, hvor der
ikke var andre programmer. Jeg mener
DR selv beder om det, der er sket i de
tilfelde, nar de betaler 1500 kr. i minut-
tet for noget, der er produceret uden
for huset, mens deres egen gennemsnit-
spris er 20.000. — Et eller andet sted skal
pengene jo komme fra.

Jeg synes maske nok at man, hvis
man ikke kan lave det uden sponsor-
penge, skulle lade vare. Jeg har aldrig
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»Jeg tager da en pause nu, fordi jeg fpler
ikke jeg har noget at sige«. Foto fra co-
veret til ADMs 2. solo-LP Nzste Dans
fra 1986.

selv villet, fordi jeg synes det er for yd-
mygende, det er at bgje sig for meget
for pladeselskabet.

— Er det ngdvendigt at lave video for
at fa sine plader promoted?

Nej. Og jeg tror ikke det bliver det.
Ikke i Danmark.

— Men Danmark er jo altid lidt bag-
efter?

Jamen det er pa vej tilbage. MTV* i
New York har slet ikke de seere de hav-
de, da det kom frem.

Jeg har varet fascineret af video,
men jeg synes det er utrolig utilfreds-
stillende med de budgetter man skal ar-
bejde med. Is@r hvis man ikke vil have
reklamepenge indover, og du skal lave
en video pa Y2 dag som skal klippes
sammen af 4 klip fordi der simpelthen
ikke er rad til mere.

— Vil det sige at der ikke bliver lavet vi-
deo til din neeste soloplade?

Det ved jeg ikke, for det havde jeg
ogsa bestemt til den forrige. Men jeg vil
helst prasenteres i Danmarks Radio.
Fordi de har kapaciteten, de har profes-
sionelle medarbejdere, ke@mpestudier
og kraner — vi andre render rundt ude
paen plgjemark med et bitte kamera og
far hverken frokost eller aftensmad. Og
sa star alt det grej derude — hvorfor vil
DR ikke vise noget mere rock-musik?
Sa kunne man lave en video hvis man
fik en virkelig god idé.

* Den amerikanske TV-kanal Music
Television der sender musikvideoer 24
timer i dggnet.

At vare professionel — alene

Jeg har altid skrevet sange. For ti ar si-
den var det en del af min tilvaerelse pa
linje med sa meget andet. Nu er det mit
job. Pé den ene side er det et privilegi-
um, pa den anden side, efter at jeg er
blevet 100% professionel fgler jeg mig
egentlig mindre inspireret end fgr.
Fordi det er et stgrre pres. Og det er
vigtigt at komme vak fra deti perioder,
fordi du kommer ligesom ind i en mgl-
le.

—»En plade om dret«?

Ja, og i perioder passer det maske til
dine behov, men pa et tidspunkt er det
som om man slipper op. Man bruger sig
selv op og til sidst har man presset citro-
nen. Jeg tager da en pause nu — jeg har
ogsa faet et barn — fordi jeg fgler jeg
ikke har noget at sige. Og sa synes jeg
ikke man skal sige noget.

— Dit pladeselskab vil vel ikke vere
seerlig tilfreds hvis der fx gar 2 ar fra nu
af — du er jo ikke sd god en vare om to
ar?

Nej, de vil da blive sure. Eller ringe
til mig med jevne mellemrum og prgve

at overtale mig til noget andet. Men
man slas jo ogsa med sig selv, man er
selv bange for at blive glemt. Sa spargs-
malet er, hvem der overtaler hvem. Det
erihvert fald let at sige at det er de fle
fyre ude pa pladeselskabet, hvis det i
virkeligheden er ens egen forfengelig-
hed.

—Ja eller ens gpnske om at kunne blive
ved med at spille og fa det brugt?

Ja det har du ret i. Jeg savner at
komme ud pa tourne. Og det er et stort
problem. Man laver en plade og sa ta-
ger man ud og spiller 20 gange. Og sa
kan man ikke komme ud at spille fgr
man har lavet en ny plade, vel.

Det er maske nok lettere nar man er
i en gruppe, fordi der altid er nogen der
kan tage over.

Men ogsa i Tgsedrengene var der et
produktionspres — hvor jeg altid skulle
skrive teksterne. Det var en af grun-
dene til at jeg holdt op. Vivar ngdt til at
lave en plade om aret for at komme ud
pa tourne; ellers kan man ikke holde
sammen pa sadan et band og folk er af-
hangige af det gkonomisk. Og det er
sveert at sige til 15 mennesker, der reg-
ner med at skulle pd tourne, at man
ikke fgler sig inspireret. ..

Nar man er solist er man mere tilbg-
jelig til at tenke »skal man nu finde
nogle andre«. I et band er det bare
»idioterne« en gang til — peent ment alt-
sa, ligegyldig hvor trette man er af hin-
anden.

Problemet med Tgsedrengene var
nok at vi ikke var de der gamle venner,
og vi var for forskellige til at det kunne
vare livslangt. Men jeg synes egentlig
det er synd at sadan noget som Tgse-
drengene skal holde op — netop i for-
hold til hvor hard branchen er. Det op-
lever man nar man bliver solist.





