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Ej blot til lyst

af Lars Nielsen

Vi havde en drgm om at livet, vi fik
sku’ bli’ sang og dans og musik:

scet strom pa guitaren — bles lps klarinet —

lad kroppen blot danse sin egen ballet!
Vi havde en drgm om at livet, vi fik,
sku’ bli’ sang og dans og musik!

Musikken gi'r liv — men den kreever din sjeel —
den gi’r dig kun no’ed hvis du gi’r dig den selv!

I februar maned 1986 opfgrte elever fra
musikgrenen og fra 2 HF musiktilvalgs-
hold musicalen »Sidespring« pd Kgge
Gymnasium. Forestillingens handling
tog udgangspunkt i den kendte fjern-
synsserie Fame. Fascinationen i at
kunne bryde ud i sang og dans uden fo-
regdende prgver kombineret med den
virkelige teaterverdens harde slid til
préver var seriens og vores pointe. I
stykket fglger vi gruppens arbejde frem
til den forestilling, de alle drgmmer
om. Indbyrdes modsztninger og en
kearlighedsaffere truer med at fa det
hele til at ga i vasken, men alle vanske-
ligheder klares, og det hele slutter med
en grandios finale.

En maneds intenst arbejde blev af-
sluttet med 3 udsolgte forestillinger og
fine anmeldelser. Tilbage stod de 35
medvirkende med en lidt tom fornem-
melse, en masse gode oplevelser og en
hel del erfaringer rigere.

Hvis man vil lave teater pa en skole,
gor man klogt i at erkende de vasens-
forskelle, der er pa netop skole og tea-
ter. Vore dages gymnasieskole er pra-
get af mangel pa alvor. Der er sa godt
som ingenting, der er alvor. Huvis stilen
ikke bliver sa god denne gang, kommer

der altid en chance til. Hvis det kniber
med tiden til matematikopgaverne, kan
de altid afleveres senere. Hvis man er
for tret om morgenen, kan man blive
hjemme, uden at det far alvorlige kon-
sekvenser for andre end en selv, og sa
endda ikke engang det. At det bliver al-
vor efter 3 ar @ndrer ikke, at dagligda-
gen prages af denne mangel pa alvor.
Enhver er sin egen lykkes smed. De re-
sultater der opnaes, er dine, og de skal
holdes vak fra kammeraterne, der jo
ikke skal profitere uretmessigt pa dine
evner og din arbejdsindsats. At lgfte i
flok og hjzlpe hinanden frem til et
bedre resultat kaldes skiftevis gruppe-
arbejde og snyd i skolens terminologi.
Sadan er skolens indre lovmassighed,
og det kan der nok ikke @ndres meget
ved, sd lenge skolen ikke @ndres.

Som skolen har teatret ogsa sine egne
lovmassigheder. Alle er lige vigtigeien
forestilling. Ingen kan undvares, heller
ikke til prgverne. Der kommer ikke en
ekstra chance, hvis fgrste forsgg ikke
lykkes, og publikum er revnende lige-
glade med, om den padagogiske di-
mension lykkes, hvis det stykke, de ser,
er darligt spillet. At kunne stgtte hinan-
den, at give plads til hinanden, sa alles

evner og muligheder far chancen for at
udvikles, at presse hinanden og sig selv
til at overskride granser er netop
grundprincippet i at lave teater, men
desverre ikke i at ga i skole.

Men selvom der stilles professionelle
krav til teaterforestillinger i skoleregie,
har man ikke professionelle arbejds-
vilkar. Fgrst og fremmest fordi de med-
virkende ikke er skuespillere, hverken
af uddannelse eller af civilstand. De
manglende skuespilsmassige faerdighe-
der betyder, at »element®re« fardighe-
der som at synge, danse og tale skal
¢gves samtidig med, at det »rigtige«
stykke indgves. At det er skoleelever,
der spiller stykket, betyder, at der skal
tages hensyn til den gvrige skolegang
og derudover til arbejdsmassige for-
pligtelser. Til gengald kan man profit-
tere af, at der vist pa ethvert gymna-
sium altid vil findes en rekke gode mu-
sikere.

Er det pa den baggrund ikke halslgs
gerning at ga i gang med et sadant pro-
jekt?

Efter min mening nej. Det kraever
selvfglgelig s& megen tro pa egne og
ikke mindst elevernes evner, at der er
basis for at gennemfgre projektet. Som



leerer er man vel i stand til at vurdere
sine egne, og elevernes er som oftest
stgrre end man i sin, og isar i kolleger-
nes vildeste fantasi forestiller sig.

Vi kemped en kamp for at drommen, vi fik,
sku’ bli’ sang og dans og musik:

seet lyd pa guitar'n — og spil klarinet —

mens krop og sjel sgger den felles ballet.

Vi ejer en drom om at livet, vi fik,

ska’ bli’ sang og dans og musik!

Musikken gi'r liv — men den kreever din sjcel —
den gi’r dig kun no’ed, hvis du gi’r den dig selv!

Pa Kgge Gymnasium har der i mange ar
veret tradition for skolekomedier. De
fgrste ar spillede man stykker skrevet af
Dylan Thomas, Brecht, Dario Fo og
Dirrenmatt, senere blev stykkerne til i
samarbejde mellem de deltagende ele-
ver og lerere. Hvad der i den sammen-
hang blev sat til i indre kvalitet bleviet
vist omfang hentet hjem i form af stgrre
engagement og personlig udvikling hos
de deltagende. At udforme en vold-
taegtsscene og spille den set bade fra pi-
gens og fyrens synsvinkel kraver en
indlevelse, som man kun opnar ved at
lade eleverne skabe deres egne roller.
Desvarre er den deltagerstyrede ar-
bejdsform sa tidskrevende, at den kun
vanskeligt lader sig forene med en nor-
mal lerer/elevskolegang. Det betgd, at
vi efter 2 &r matte se i gjnene, at det
ikke kunne fortsztte. Der blev en
pa'use i produktionerne, indtil vii 1985/
86 for fgrste gang i skolens historie
kunne mgnstre musikgrenshold i 2. og
3. G. Det var oplagt at bruge det til mu-
sical, og belart af tidligere ars erfarin-
ger lavede vi et kompromis mellem de
tidligere brugte arbejdsformer. »Side-
spring« blev skrevet af to af skolens la-
rere, mens musikgrenseleverne lavede
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musikken. Ved juletid var stykket fer-
digt, og efter en god méneds intense
prever var vi klar til premieren.

P4 samme made som skole og teater
stgder sammen péa et overordnet plan,
sker der sammenstgd mellem den tradi-
tionelle lzererrolle og instruktgrrollen.
Som larer har man, ikke mindst i ele-
vernes gjne, ansvar for og svar pa det,
der foregar. Det har man langt af vejen
ogsa som instruktgr, men hvor man
som lzrer kan give de rigtige lgsninger
pa de stillede opgaver, kan man som in-
struktgr kun give ideer, antyde, disku-
tere, foresla en rolles indhold. Fgrst nar
eleverne begynder at give tilbage, give
deres bud péa rollens udformning, kan
man instruere. At fi eleverne til at
holde op med at forvente lgsningen er
det fgrste problem, man skal lgse. Ge-
nerelt instruerer man med fglelserne,
mens man desvarre oftest underviser
med hovedet. Det betyder, at eleverne
oplever, at den larer, de kender som
rolig og velafbalanceret, pludselig gér
amok, eller at man bruger en time pa en
intim snak om en rolles dybere indhold.
Omvendt skal man som lerer/instruk-
tor turde give los fglelsesmessigt, hvis
der skal komme trovardigt spil frem pa
scenen. Ligesa vel som teoretisk peda-
gogikum er en umulighed, kan dette
spil mellem skuespiller og instruktgr
ikke konkretiseres i hgjere grad, end
det her er gjort. Konkret adskiller ar-
bejdet pa en skoleforestilling sig ikke
vasentligt fra professionelt teaterarbej-
de. Lazseprgver, indgvelse af sceno-
grafiienkelt-scener, sammensatning af
flere scener, kostumer, sminkning, lys
og lyd og den ferdige forestilling.

Min erfaring med elever som skue-
spillere er, at de generelt har meget
mere at byde pa, end man, deres alder

taget i betragtning, skulle tro. Det er
ogsa min erfaring, at de ikke spilder
krudtet fgr det er ngdvendigt. Og deter
ikke ngdvendigt fgr der er publikum i
salen. Hvis jeg derfor har faet et rime-
ligt resultat til prgverne, har jeg lert
mig at vare tilfreds. Indtil nu har det
vist sig, at resten kommer til premie-
ren. Jeg tenker selvfglgelig ikke pa re-
plikindl@ring og sangtrening. Men fra
det gjeblik en forestilling kan spilles
igennem med rigtige replikker, rigtig
scenografi sker der i al vasentlighed
ikke nogen udvikling i spillet fgr de sid-
ste prgver, hvor lys og lydanleg tilfgrer
den uundverlige magi, som er sa vigtig
for alt teater. Og derefter er der bare at
vente pa publikum for sammen med
dem at se det ferdige resultat. Som sagt
er det endnu aldrig géet sadan, at det,
der er blevet vist til prgverne, ogsa er
den maksimale ydelse. Men det kom-
mer man vel ud for en dag. Omvendt
melder problemet med at begraense ud-
foldelserne sig, nir premieren er vel
overstaet. Opildnet af publikumsreak-
tioner far spillet 2. aften endnu en skal-
le. Det, der tog kegler, bliver nu over-
spillet, sa instruktgrens rolle bliver at
holde igen, at fa tingene i balance. Og
derefter fgler ensemblet sig som ver-
densmestre, tager opvarmningen let og

bruger tiden fgr forestillingen til scene-
vant at hilse pa venner og familie i foy-
eren, hvorefter spillet gar i kludder og
bringer alle ned pa jorden igen.

Intet, allermindst instruktgr/lerer-
formaninger, kan forhindre det her
skitserede forlgb.

Fra et pedagogisk synspunkt er klud-
derforestillingen forlgbets vigtigste.
Det er en grenseoverskridende hand-
ling at synge en sang til et forventnings-
fuldt publikum, det er knarystende at
skulle sige sin fgrste replik, men den
egentlige styrke hos spillerne kommer
fgrst frem, nar de i ungdommeligt over-
mod kludrer, og sa skal redde situa-
tionen. Sa kun de selv og instruktgren
opdager det.

Ingen, der har gennemfgrt en teater-
forestilling, kan undgé at fgle den styr-
ke, det er at kunne have kontrol over
sig selv og kunne yde det maksimale
lige precis nar det kraeves.

Teater skabes i et elektrisk span-
dingsfelt mellem intellekt og fglelser,
hvor investeringen er dig selv — der er
ingen smutveje og ingen gemmesteder,
det handler om mennesker —dem, duer
sammen med om at lave forestillingen,
og dem der fremstilles pa scenen. Det
handler kort sagt om den del af livet,
der er andet og mere end erhvervslivet.

Nu lever vor drgm, fordi livet, vi fik,

det er sang og dans og musik —

seet klang pa guitar’'n — syng ud, klarinet —

mens krop og sjeel mpdes i feelles ballet!

Nu lever vi alle — og livet, vi fik,

det er sang og dans og musik.

Musikken gi’r liv — men den kreever din sjeel —
den gi'r dig kun no’ed, hvis du gi’r den dig selv!
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