Musik som teatrets fodselshjalper

Interview med instruktgren Peter Langdal

Ved Ole Ngrlyng

Peter Langdal, dansk teaters unge spark, har i Igbet af fa &r med sine iscenesattelser tilfgjet
klassikerne nye dimensioner ikke mindst gennem en original brug af musik. Hans egen
musikalske baggrund streekker sig fra Kgbenhavns Drengekor til jazzpianist, fra salsaiNana
Banana til cirkusmusik i Bennewesis.

Kan du fortelle om brugen af musik i
forbindelse med dine opscetninger?

Da vi satte Rgverne (af Schiller) op,
brugte jeg Wagner.

Hvorfor?

Tanken var at lave en rigtig fir’-fore-
stilling, som har dramaet i sig pa en
voldsommere made. Gladsaxe Teater
var ved at blive lukket. Dvs. den sku’
ha’ hele armen, enormt drama. Jeg skar
meget i teksten. Det blev til en opera
uden sang. Store billeder, melodrama-
tisk handling, megen akrobatik, og sa
Wagner. Der var bare ikke nogen, der
sang. — Alle de gamle blev helt harme;
men vi var pa vej til at finde et nyt te-
atralsk udtryk med musik pa: Billed-
musik-teater.

Jeg danner mig en musikalsk opfat-
telse af de stykker, jeg stter op. En
tekst oplever jeg som en dynamisk ting.
Shakespeare er som en symfoni. Nar
jeg besatter roller med skuespillere,
tenker jeg lidt, som nar man skal sam-
mensatte et godt orkester. Nogle der
swinger sammen. S& er man langt. Det
er som musik. Jeg tenker mest i impro-
visationsmusik, sddan som man snak-
ker sammen i musik (Richard Boone og
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Fra prgvearbejdet pa Holberg-forestillingen Erasmus vender tilbage, Betty Nansen
Teatret 1984. Rammen omkring Holberg-teksten var et cirkusmiljp, og det blev un-
derstreget gennem brugen af cirkusmusik fremfort af skuespillerne selv.

Foto: Lars Grunwald.



Clark Terry: Mumbles). Nar to menne-
sker snakker sammen pa scenen, skal
det veere som en musikalsk dialog, der
er improviseret.

I Schillers Rgverne er det noget med
»op med pistolerne«. I Shakespeares
En skersommernatsdrpm har jeg heef-
tet mig ved den unge karlighed. Det er
sadan noget, jeg musikalsk vil give et
konkret bud pa. Jeg hgrte pa Mendels-
sohn i forbindelse med Sommernats-
drgmmen. Fed musik! Men det ligner
ikke min oplevelse.

Holberg
Det heenger sammen med, hvordan jeg
leeser et stykke. F.eks. Holberg. Jeg sy-
nes, at Holberg er blevet smadret af
den realistiske tradition. Det er mit
bud, og nar du gar i gang med klassiker-
ne, ma du ha’ et bud. Det er jo gode
gamle historier, som man bare ma for-
telle pa sin egen made. Vaek med al det
Frilandsmuseum. Holberg er i pagt
med en gggler- og comedia del’arte-tra-
dition. Derfor bliver det til ggglermu-
sik.

Fornyelsen af klassikerne kan komme
fra en ny brug af musikken?

Det er ikke nok. Der skal vaere en di-
alektik mellem teksten og musikken.

Til Jeppe pd Bjerget komponerede vi
noget. Vi tog udgangspunkt i, at Jeppe
skulle lere at spille. I musikalsk for-
stand bliver det til et simpelt tema, sa-
dan nar man som barn sidder tilfeldigt
og trykker tangenterne ned med en fin-
ger pa klaveret. Sa udviklede vi et
stykke fra det. Det dominerende in-
strument blev saxofonen; den har noget
af det gggl, den har kraft og poesi. —
Ouverturen er en »alkoholiseret« saxo-
fon.

1 Erasmus Montanus spillede sku-

espillerne selv. Instrumenterne var en
forlengelse af deres roller. Under ind-
studeringen havde vi musik hver lgr-
dag. Det havde for det fgrste en enorm
social funktion. Folk blev samlet. Jeg
fik lgst sa mange ting ved spillet via
folk, der snakkede sammen om lgrda-
gen pa gr. af deres hablgse instrumen-
ter. Skuespillerne s& hinanden dumme
sig. Musikken skaber en anden aben-
hed. Musik er »lettere« at ga til. Det er
lettere at m@gde hinanden via musikken.
Der kommer tit nogle blokeringer ind,
nar det drejer sig om ord. — Musik, der
gar direkte i maveszkken ellerihjertet.
Ved at fa dem til at arbejde musikalsk,
far jeg dem til at arbejde anderledes
med ordene.

Der er ikke sa mange »hangs«, nar
der ikke er ord pa. Med musik er der
ikke sa langt fra tanken og til den kon-
krete lyd. Teatret skal lere noget her.
Ord skal tenkes som musik, som sang
(det har ikke noget med noder at ggre —
snarere improvisation.)

Nar jeg spiller noget musik, far jeg
folk til at lytte bedre. Det er derfor man
bruger ouverturer. Man bryder nogle
barrierer ned. Hvis det ovenikgbet er
skuespillerne selv, der spiller — det
gjorde ggglerne — har du tilhgrerne me-
get direkte. Musikken abner for kon-
takten mellem skuespiller og tilskuer
via scenerummet.

Jeg flipper lidt pa det med rum og ste-
der. Ligesom du skal ha’ en go’ musik,
skal du ha’ et godt rum. Nar man er me-
dicinmand, har man et godt telt eller et
godt bal at danse rundt om. Der er
nogle rum, der har sjel. De er gode til
at fortalle historier i.

Kirker. — Kirken er ret darligt be-
sggt. Maske kunne teatret fortalle
nogle af alle de historier, kirken gen-

nem tiderne har fortalt, om karlighed,
om hvor vi kommer fra etc. Jeg gar
sommetider i Frue Kirke, nar der er kir-
kekoncert.

Med Bernstein som lzrer
Hvordan arbejder du, nar musikken lig-
ger der pa forhand?

Bernstein er alle tiders at ga i skole
hos. Man lzrer sa meget af hans musi-
cal Candide. Bernstein er en mester i at
bygge sddan noget bade musikalsk og
dramaturgisk op. Han. presenterer et
enkelt tema, folk kan flgjte nar de har
hgrt det halvanden gang. Sa gentager
han det pa psykologisk rigtige steder,
knytter det til bestemte handlinger (et
kys!). Det er ligesom i film, og sa alle
gode gange tre. Skide sp@ndende at
komme ind i.

I Ggteborg spillede de Candide med
stort orkester, men det er sadan en pa-
stiche-musik (lidt a la Pinafore og alt
muligt), og da jeg satte den opi Alborg,
ville jeg godt ha’, vi spillede pa en are-
nascene, sa musikerne — 8 mand — sad
rundt om scenen. En af musikerne sag-
de, at det var meget spandende, fordi
de blev en del af historien. De var med
til at fortalle.

Det er lidt af et spgrgsmal, hvor man
skal placere musikerne. I kukkassete-
atret sidder de i graven og kan intet se.
1 Plys og plastik pa Gladsaxe Teater
hang vi dem op i loftet. Det gik de med
til.

Candide er satire, men den der im-
port af amerikanske musicals er jeg
ikke ubetinget vild med. Succesbudska-
berne er sa reaktionare. Borgerligt
tanke-tankeset!. Jeg synes det er mere
spendende at finde ud af, hvad en
dansk musical er. Kjeld Abell, det der
foregik i Den gra Hal med Solvognen.
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At medvirke i sin egen
forestilling

I Marathondansen spillede du selv med
som musiker. Hvorfor.

Nar en forestilling er feerdig, har jeg
mest lyst til at ga hjem og gemme mig
vek. Man bliver sa ensom. Men jeg
ville godt prgve at finde ud af, hvad der
ville ske, hvis jeg var med. Men jeg
kunne ikke rigtig lide det. Til premie-
ren matte jeg sige til skuespillerne, at
instruktgren var pa Mallorca. Nar man
er ferdig med en opsatning, si er det
ikke lengere instruktgrens men skue-
spillernes stof.

Der var engang....

Jo — det er meget spendende, nar mu-
sikken ligger der, f.eks. med Lange-
Miillers musik til Drachmanns Der var
engang. Der er sa megen musik. Der er
materiale, som aldrig har varet brugt.
Teksten er blevet ®ndret og passer ikke
altid til musikken. Det kom sig af, da vi
fik det store tyske partitur (Der var en-
gang blev opfert i Tyskland), sa var der
pludselig en masse vers i den store mar-
kedsscene, som ikke fandtes i det dan-
ske stykke. Det er fra Drachmanns
forst indleverede manuskript, som vi
faktisk ogsa har fundet. Det er fra 1886.
Musikken er skrevet til det oprindelige
manus, men det manuskript ville Det
kongelige Teater ikke antage. Det var
for frivolt, og teatret henviste til privat-
teatrene. S& har man skrevet om pa
Drachmann. Hans »grgnthandler«-
vers er meget mere frivole og slagkraf-
tige og passede ikke til den stadig noget
Heibergske smag, der dengang pra-
gede teatret. Nu er vi géet tilbage til det
oprindelige vark og lader som om, vi
har faet indleveret et nyt stykke af en

Hr. Drachmann med et nyt partitur af
Hr. Lange-Miiller. Og s& behandler vi
det i stedet for andres bearbejdninger
som dramaturger.

Du bruger altsa Lange-Miillers mu-
sik?

Vi tager udgangspunkti, hvad derer.
Der bliver ikke komponeret noget nyt.
Dialektikken ligger i maden, vi bruger
den pa. Det kan godt vare, vi tager no-
get af zigeunermusikken og spiller pa to
flygler for fuld tryk. Lange-Miiller har
ogsa angivet musikere pa scenen. Det
g@r vi ogsa pa vor egen made.

Som »friluftsstykke« har musikken
f.eks. serenaden varet brugt som en
@stetisk ting, sddan noget »skgnsang«.
Jeg vil tage den slags med ind i histo-
rien. Man skal se Kaspar og Prinsen be-
tale operasangerne for at synge pnt.

Vi har snakket meget om, skal vi
bruge »Midsommervisen« eller ej? Jeg
kan ikke holde ud, at hele Det konge-
lige Teaters personale stiller sig op pa
store scene og hylder vort land til sidst.
Sadan en omgang royalistisk nationa-
lisme er farlig i disse tider.

Det spazndende er, at Drachmann
ogsa bruger Kaspar som digter. Kaspar
gér og skriver, og hvad er det, han skri-
ver pa stykket igennem? Midsommer-
visen, selvfglgelig. Sa den er med i hi-
storien, og den skal med pa en sddan
made, at man til sidst siger »N&, der var
den endelig — lad os sa f& den.« Jeg l-
ser kongeriget Illyrien i stykket som
Det kongelige Teater selv. Stykket
handler om en prins, der kommer til et
teater, og der er et slot, hvor der bor en
prinsesse (en fgrste-skuespillerinde),
som er ved at kede sig ihjel, fordi deter
sa kedeligt. Hun sidder pa kulturens
hgjborg i dag og keder sig. Der er mas-
ser af ressourcer og muligheder, men

det er sa kedeligt. — Og sa ender det
med et lykkeligt egteskab mellem det
nye og det gamle. Det ggr det i stykket,
og det haber jeg ogsa, det ggr i vort til-
felde. Det handler om, hvad man skal
bruge traditionen til.

Nar jeg velger at sige, at Illyrien er
Det kongelige Teater, giver det mig
mulighed for at bruge teatrets ressour-
cer mere direkte. Opera, ballet, skue-
spil og kapel i samme hus. Vi skal se,
om vi kan fa det til at arbejde sammen.
Er der en grund til, at de er i samme
hus, eller gar de bare og irriterer hinan-
den. Stykket giver nogle muligheder
for at prgve det af.

Stykket hedder »Der var engang. ..«
— prik, prik, prik, det er det sjoveste,
synes jeg.

Det musikdramatiske udbud

Hvad siger du til det store udbud pa den
musikdramatiske front, som vi ser for ti-
den?

Det er fedt, at der er kommet sa me-
get mere end tidligere. Men tit i de mo-
derne musicals er historierne simpelt-
hen for tynde — for darlige. Bellevue-
teatret kgrer en genre, der ikke er me-
get andet end en rock-koncert med et
udvidet sceneshow. Bellevue koncert-
teater!

Sommer i Tyrol er da meget sjovt.
Det siger ikke mig noget.

Jeg kunne skide godt tenke mig at ar-
bejde med opera. Den jyske Opera har
tilbudt, men det har ikke kunnet passe.
Ofte kniber deti opera med den drama-
tiske stillingtagen. Sangerne star stift
som marionetter. Det ville vere skgnt
at lave noget af Mozart. Jeg har noget
med Mozart. Det er der mange, der
har.

Man skal nok tenke over, hvad man



synes opera er for noget. Hvad det er at
synge.

Jeg tenker nok mere bredt. Teaterer
bade ord, musik og dans. Hvis man
udelukkende giver sig hen til musik-
ken, sa mangler man ordet. Al den me-
gen musikdramatik, hvor ordet ikke
spiller nogen rolle, er en reaktionzr
tendens. Det er apolitisk og ligegyldigt.
Det er ikke det, jeg vil bruge teatret til.
Musik kan ogsa vere sanselammelse,
og det er passivitet.

At ga i teatret skal ikke kun vare en
fglelsesoplevelse. Det skal ogsa vare
en intellektuel udfordring. Musik kan
ogsa blive til en let Igsning. Det, der er
sa fedt ved teatret, er at sammensmelte
det intellektuelle og det fglelsesmassi-
ge, det tunge og det lette. Da jeg spil-
lede i Nana Banana, savnede jeg ofte
det intellektuelle. Da jeg leste pa uni-
versitetet — ah, mand — det var s sygt.

Med teatret har jeg fundet det, der
har begge dele i sig.
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I opscetningen af En Skersommernats-
drgm, @ster Gasverk, september 1986
var det rock’ens barndom, der dannede
det musikalske udgangspunkt. Man er
uneegtelig langt fra Mendelssohns bie-
dermeier-penhed i denne instruktion.
Foto: Geert Bardrum.





