Musik ‘danse’ ord / ord ‘danse’
af Ulla Ryum

Jeg ved egentlig ikke hvornér jeg forste gang blev
klar over at ord og musik ikke var samme udtryk —
kunne vare sammenh@ngende, men ikke var det
samme. Jeg kan huske at jeg havde sarlige ord,
gerne meget lange — ord, som jeg kunne synge, som
havde lyde og rytmer der var behagelige, og som al-
tid kunne hensatte migien art fjernhed. Der opstod
et velbehag grensende til fryd og en varme som
havde farver. Det var ofte et krav om at fa at vide
hvad det var jeg sad og mumlede eller snarere messe-
de, som bragte mig tilbage fra fjernheden til omver-
denen. Jeg kan stadig huske den undren som greb
mig; ordene betgd noget og denne betydning skulle
jeg kunne redeggre for. Senere udtalte jeg ikke or-
denes stavelser sa det kunne forstas, men brummede
nasalt over en forholdsvis bred tonevifte samtidig
med at jeg bankede »forstaelsesordets« rytme med
handerne, enten imod en bordkant eller imod mine
egne lar. Det var ogsa meget behageligt og udviklede
sig til en dans, hvori jeg ofte fglte, at jeg bevaegede
mig meget hurtigt. Nar jeg gik p& stranden om som-
meren, kan jeg huske, at det i begyndelsen generede
mig at den hele tiden var afbrudt — maske snarere op-
brudt ved hgfderne, og tvang mig til at bryde min ryt-
me. Men sd begyndte jeg at indarbejde denne hgfde-
afbrydelse —og jeg har endnu et par ar pa det ene ben
fra de sar, jeg pddrog mig da jeg udviklede nogle szr-
ligt tilfredsstillende spring over disse afbrydelser og i
starten faldt og slog mig.

Jeg havde glemt disse erfaringer da jeg mange ar
senere havde skrevet et skuespil og havde faet nogle
af mine skolekammerater til at spille med. Arbejdet
med stykket endte i stor uenighed fordi jeg ikke

kunne fortzlle dem hvordan de skulle st og gd mens
de fremsagde ordene. Jeg fik kvalme hver gang de
havde sagt et par replikker og matte opgive at for-
klare hvordan det skulle vaere, fordi de forsgg jeg
selv gjorde bade i deres og i mine egne @jne var
endnu varre.

Men det mest skrakkelige var den fglelse af af-
magt som greb mig efter dette forsgg. Jeg vidste jo et
eller andet sted inde i mig selv at jeg havde kunnet
noget engang som ikke var sé fjernt fra det jeg sggte.

I dag forekommer det mig besynderligt at der
skulle ga s mange ar fgr jeg blev klar over sammen-
haznge mellem musik, dans og ordenes indre beva-
gelse. Jeg bade dansede og spillede piano samt sa
balletter som barn, men fandt fgrst ordenes plads i
en synlig bevagelse da jeg hgrte digteren Inger Chri-
stensen lese hgjt af sin fgrste digtsamling i 1962.
Hendes messende fremsigelse af sine digte fgrte mig
direkte tilbage til mine egne tidligste oplevelser med
ord og siden har jeg egentlig ikke vaeret i tvivl om at
hvert udsagt ord har sin helt s@rlige og uerstattelige
bevagelse i sig. Derfor oplever jeg ordenes menings-
barende betydning som uforlgst og ungjagtig hvis
deres indre meningsfuldhed ikke har fundet deres
uerstattelige bevagelse. For mig antager ordene
altsd mindst lige sa meget karakter af musik og beva-
gelse som de tjener formidlingen af meningsbarende
intellektuelle sammenhange.

Dette har helt naturligt fgrt mig til et n@rmere
samarbejde med dansere, samt til at forske i andre
kulturers danseudtryk.

 Som dramatiker har det ofte varet problematisk
for mig at overbevise skuespillerne om at mine ord
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skulle fremsiges med deres indre udsigelsers beva-
gelser —som en art koreografi i direkte forlengelse af
det udsagte, altsd meningsbarende udtryk. For mig
har kun bevagelsens udtryk denne uerstattelighed i
sig fordi bevaegelsen bor i menneskets indre harmo-
ni. Denne uerstattelighed som skaber frihed og plads
til modtagerens oplevelse. Det lyder paradoksalt,
men det er en ngdvendighed for at de gjeblikke kan
opsta hvor medmenneskelig samhgrighed kan op-
leves i et kunstnerisk udtryk. Alt for ofte har jeg
mattet opgive undervejs, men der har altid varet to
eller tre gjeblikke hvor skuespillerne eller danserne
naede frem til denne enkelthed — — for rent hand-
vaerksmassigt drejer det sig alene om at turde for-
enkle og belyse med sin menneskelige indsigts varme
og mod.

Nar jeg bruger et udtryk som »det uerstattelige«,
sa er det i en stadig straeben efter tilstedevarelse i tid
og rum — altsé en streben efter en samklang mellem
delen og helheden — altid og nuet: oplevelsesgjeblik-
ket som erkendelse.

Og fordi ordteatrets udtryk er sa kontant og ngd-
vendigvis s& afhengigt af den tid det fungerer i og op-
leves som direkte kommenterende udtryk for, fgles
det som en ren befrielse at tenke i ordnede bevagel-
ser — danse og musik.

Her tenker jeg ikke bare pa mit samarbejde med
dansere bade fra Det Kgl. Teater og frie grupper,

men lige sa meget pa det szrlige forarbejde som fin-.

der sted tidligt i arbejdsperioden under skrivningen
af et stykke. For eks. mindes jeg ikke nogensinde at
have skrevet et stykke, det vaere sig for radioteater,
TV-teater, film eller teaterscene, hvor jegikke er be-
gyndt med at have de deltagende karakterer sat pa
stemmer. Jeg hgrer dem altid sammen. Opdeler dem
1 klangfarver og rytmefigurer efter deres karakter-

‘egenskaber, som jeg pa dette tidspunkt ikke ved sa

meget andet om end netop denne klangfarve. Som
regel instrumenterer jeg et stykke som var det et
kammermusikalsk forlgb og senere i arbejdet med

skuespillerne oplever jeg ofte at det pludseligt frem-
gar meget klart hvad en eller anden vanskelig pas-
sage tekstmeessigt star for, nar jeg redeggr for deres
instrumenter — forteller om hvilken instrument-
gruppe de tilhgrer —sd at sige giver dem tonen. Over-
blik og rytmeforhold — spanding og intensivering af
passager i hele det dramatiske forlgb skaffer jeg mig
altid overblik over ved at notere alle udtryk som i et
partitur neden under hinanden sa samtidigheder
ikke bliver spredt ud over et enkelt drsagssammen-
hangende forlgb, nar det maske snarere handler om
samklange og stadige vekslinger mellem de dramati-
ske miniudsagn.

Men at ville arbejde med ordpolyfoni pa en teater-
scene er meget vanskeligt fordi vi ikke kan opfatte
mere end hgjst tre personers tale samtidigt — og det
endda kun brudstykkevist — — vi gnsker at forsta or-
dene, og det er der jo ikke noget underligt i, hvis det
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ikke lige netop var sa begransende kun at ville forsta
ord — — —. Og ordene brugt Igsrevet fra deres me-
ningsb@rende sammenhang —som rene toner og ryt-
mer, taber, hvis man ikke har deres indre bevagelse,
snart deres konsistens.

Her ved dette punkt fgler jeg selv at jeg snarere
burde skrive for dansere, men her er det ogsa et
spgrgsmal om denne betydningsforlengelse ud over
de ordnede bevagelser og ind i det uerstattelige ud-
tryk, som jeg mener bor i hvert enkelt menneskes
indre harmoni.

Musik og dans er ikke direkte meningsbzrende
som ordene, men dansere og musikere er selvfglgelig
ligesd meget eller lidt i stand til at turde forenkle i
overensstemmelse med deres handvarksmeassige
kunnen og menneskelige indsigt, som skuespillere
eller sangere.

Jeg tror det for mig drejer sig mere om bevidsthed

og tilverelses-erkendelse end om de rene skgnheds-
udtryk. Sandsynligvis er de sammenfaldende hver-
gang oplevelsesgjeblikket er erkendelse.

Som Birgit Akesson udtrykker det i sin bog om
dans i Afrika »Kéllvattnets Mask«:

»Att kunna dansa verkligheten, ge den fysisk
form. Att nd de andre, nd pyton, tridet och ge den
avlidne regnets ansikte.

Att halla gastabud for faglar, reptiler och vildgris,
for jorden, vinden och vattnet med stegrade sinnen i
hangivelse at varat dansande i den andre och ge lev-
naden tva strander — — utan dyrkan, utan tillbedjan,
vibrerad av jord och vatten.

Vad kan vara mer »drama« dn varat.«
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»Som regel instrumenterer jeg et stykke som var det et kammermusikalsk forlpb«. — Udkast til udformning af to-

nefigurer for 3 temaer. Tegning: Ulla Ryum.
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