Tema: Amatoerkorsangen i bevagelse
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Amaterkorsangen i bevagelse

- om korsangen mellem undertrykkelse og frigerelse

af Lars Ole Bonde

Da Fellinis politiske filmallegori »Orkesterproven« kom til
Danmarki 1980, skrev Olav Harslof en artikel om (bl.a.) deni
Dansk Musik Tidsskrift! (jvf. note 2 og 3). Det kom der nogle -
efter danske forhold - ret kraftige meningstilkendegivelser ud af.
En mangearig DMT-leser opsagde séledes sit abonnement i
vemmet protest mod artiklens underledige niveau. Olav
Harslof tradte da ogsa pa nogle emme ligtorne, specielt hos
orkestermusikere og korsangere. Artiklen hed »Fascismens
musik - fascismens orkester«, og Harslof interesserede sig da
heller ikke meget for filmens overordnede politiske symbolik,
men koncentrerede sig om at preecisere »filmens gyldighed pa
det musikalske omrade«, ogsa i vore dage, ogsd i Danmark.
Det er musikkens »produktionsform« - »maden den bliver
leert, tilvaennet, pafort, indstuderet, oplevet og brugt pa« - der
er i focus, og at artiklens provokerende tankegang er relevant
ogsa for en pejling at amaterkorsangens situation i dag kan
illustreres med to citatpluk fra artiklens slutning:

Fellini »viser i sin film, hvordan de musikalske produk-
tionsformer tilpasser sig og indoptager nye tiders politiske
og sociale normer uden at den fascistoide grundstruktur
@ndres. Orkestret og koncert- og operalivet er i dag de fas-
cistoide samlivs- og oplevelsesformers staerkeste bastion,
det er den institution der ligner den fascistiske samfunds-
bygning mest.

(...) Alle der har sunget i kor eller spillet i storre orkestre
kender disse forhold. Og alle ved at de regnes for normale
og rimelige. Ingen skammer sig over dem. TV’s Musikafde-
ling bragte for nogle ar siden en serie optagelser fra diri-
genten Poul Jergensens prover med De musikstuderendes
Kor. Under instuderingen af en let og livlig fordrssang
sagde han til tenorerne, efter at have repeteret et tema nogle
gange: Det er hgjst muligt, at I har en mening om, hvordan
det skal lyde, men vil I sa ikke nok gore mig den tjeneste at
beholde den for jer selv!

- Og tenorerne nikkede og smilede og nikkede og smilede«.

Velbekomme! Og altsa underforstaet: Alle korsangere og
dirigenter har i kraft af korarbejdets historisk overleverede
ledelsesstruktur og omgangsformer - kormusikkens »produk-
tionsform« - rakt den fascistiske djaevel en lillefinger. Som i al
god polemik er problemet stillet skarpt og firkantet op - og der
er da uden tvivl noget om snakken. Jeg har selv, som sanger og
dirigent, oplevet mange, meget forskellige kor og »produk-
tionsformer«. Og i de perioder, hvor jeg er kort traet og evt. har
forladt et kor, har det nasten altid vaeret forbundet med et
voksende ubehag ved produktionsformen, eller som jeg hellere
vil sige: kommunikations- og omgangsformerne i koret. Jovist
findes der sterkt autoritaere, »smasadistiske« dirigenter og
autoritert indstillede, »masochistiske« korsangere. Ingen
tvivl om det, og heller ingen tvivl om at en sadan gensidig
undertrykkelsesrelation er i familie med fascismens social-
psykologi. - Men spergsmalet er, om det er det typiske billede?
Hvor langt holder parallellerne mellem en politisk-bevidst-
hedsmeessig struktur som fascismens og en aestetisk »produk-
tionsform« som korsangens - i hvor hej grad er det muligt at
slutte fra det musikalske symbolplan i Fellinis politiske alle-
gori til en moderne dansk korvirkelighed? Efter min mening
treekker OH et relevant diskussionstema alt for enkelt, for
uspecifikt op.

Hadet som produktivkraft?

Man kunne komme med den indiysende, banale indvending, at
enhver musikalsk gruppe- og masseoplevelse (fascistoid eller
ikke) er bade selvvalgt og tidsbegraenset. Et »musikalsk dikta-
tur« kan ikke veere livsomfattende. Mere interessant er det at
diskutere, hvorvidt OHs tese om grundlaget for den fascistoide
produktionsform holder stik: han haevder, at det historisk for-

-anderlige forhold mellem dirigent og musikere /sangere har en

psykologisk kerne: et gensidigt had. »Kun hadet kan drive
kunsten frem«, hedder det i artiklen. Lige praecis her mener
jeg, at Harslof (og/eller Fellini) kerer af sporet. Historisk og
psykologisk. Angsten kandrive et diktatur. Hadet en krig. Men



hadet kan ikke drive kunsten. Bortset fra den »fascistiske
kunst«. Som ikke er det.

Et af problemerne er, at OH ikke skelner mellem forskellige
typer korsangere og orkestermusikere. Grundlaeggende selv-
folgelig mellem professionelle og amaterer. For professionelle
korsangere og orkestermusikere har reesonnementet méske en
begraenset gyldighed, al den stund at der er tale om et lonarbej-
de, som ikke kan administreres efter lystprincippet (alene).
For amaterer - og dirigenter, som ikke skal leve af det - stiller
problemet sig helt anderledes. I stedet for at tale om en »fas-
cisme-problematik« kunne man tale om en »autoritetsproble-
matik« i forholdet mellem dirigent og sangere. Der er her tale
om en problemstilling, som har sndret sig radikalt i de senere
ar, ikke mindst i kraft af nyere musikpsykologisk og -paedagog-
isk forskning - og i takt med den rytmiske musiks entré i kor-
verdenen og musikundervisningen. John Heybye tager i et
interview i dette nummer autoritetsproblemet op til nyvurde-
ring. I stedet for at pudse den geniale dirigenteners glorie, som
kom til syne allerede i romantikken, forseger Hoybye at for-
mulere et psykologisk-paedagogisk rationelt autoritetsbegreb,
som gpr dirigentens rolle til et spergsmal om psykologisk ind-
sigt (ogsa i sin egen motivation), kontante feerdigheder og
arbejdsbetingelser (uddannelse og forberedelsestid) fremfor
medfedte egenskaber og mystiske, overmenneskelige kvali-
teter (som en fascistisk omgangsform bade méa bygge pa og
naeres ved). - At der i ovrigt eksperimenteres meget med kor-
arbejds-, ledelses- og organiseringsformer er portreettet af
KORLASIJE (ogsa i dette nummer) et andet levende eksempel
pa. Den autoritaere dirigenttype, som er knyttet til den borger-
lige kortraditions lange regime, er pé vej ud. I stedet kan man
maske bruge folgende formulering om dirigentens rolle: »Det
handler om at give udfordringer, opgaver eller keertegn. At
sette nogen i situationer«. Ordene er Kenneth Knudsens og
kan laeses i et interview uden for temasektionen. De er montet
pa en anden sammenheng, nemlig forholdt mellem initiativ-
tager og udevende musikere i en mindre gruppe. Men »alle der
har sunget i kor« vil nok bedre kunne genkende deres
erfaringer i dem end i Olav Harslefs undertrykkelseshistorie.

Motivation og oplevelse
Ideen til en temasektion om » Amaterkorsangen i bevaegelse«
er da heller ikke udsprunget af en (vulgeer) materialistisk teori

om en nersammenhaeng mellem den steerkt stigende interesse
for korsang i en gkonomisk krisetid og den sergeligt stigende
interesse for autoriteere ledelsesstrukturer og sieerke maend.
Amaterkorsangens vakst igennem den sidste halve snes ar er
ikke en kulturpolitisk parallel til Glistrupismen og nykonser-
vatismens succes. Snarere tvaertimod. Viinteresserer os i dette
nummer for, hvad det er for behov der opfyldes gennem kor-
sang, hvordan korsang bedrives rundt om i landet, hvordan en
reekke organisationer varetager korsangernes interesser, og
ikke mindst hvilke nye tendenser, der aftegner sig pa korom-
radet, specielt forsegene pa at inddrage rytmisk musik i det
traditionelt »klassisk« orienterede amaterkormilje.

Der kan selvsagt veere mange grunde til at synge i kor. Og
det er sveert at formulere sig om det personlige udbytte af den
sociale og astetiske oplevelse, som korsang kan vare porten
til. Sveert, fordi en veesentlig del af oplevelsen udspiller sig pa
det ubevidste plan og derfor vanskeligt kan udtrykkes i ord.
Man kommer med andre ord i kontakt med dybtliggende, folel-
sesmeessige l2g i sin egen personlighed. » At synge er sa intimt,
sé meget dig selv, at kombinationen af det kollektive med det
meget personlige gor, atdet bliver en meget speciel oplevelse«,
siger en korsanger her i bladet. Inden for den psykoanalytisk
orienterede musiklitteratur vil man szette korsangens speci-
elle, intime oplevelseskvaliteter i relation til tre musikpsyko-
logiske temaer: - Sangen som intensivt folelsesmaessigt selv-
udtryk. - Korsangen som et tilbud om kollektiv ophaevelse af
almindelige folelsesmaessige udtryksheemninger. - Sangen
som middel til sund regression: intensiv (gen)oplevelse af tid-
lige folelsestilstande. - Den vesttyske musikforsker og -paeda-
gog Friedrich Klausmeier skriver indgdende om disse temaer i
sin bog om »Lysten til at udtrykke sig musikalsk«2, som senere
vil blive praesenteret mere udferligt i Modspil. Her blot nogle
antydninger.

Hvorfor synger man i kor?

-Det at synge er, uafthengigt af sociale omsteendigheder, en af
den psykiske energis (libidoens) mest intensive udtryksmader.
Det musikalske udtryks form er derimod samfundsmeessigt
formidlet og foranderligt, men »det at synge er en del af men-
neskets humane eksistens og kan ikke gé tabt uden beskadigel-
se af denne eksistens«, som Klausmeier skriver (s. 45). Sméa



»Den nydelsesrige oplevelse af sin egen (musikalske)
feerdighed eller sin egen dygtighed bidrager pa et al-
ment plan til den sunde narcissisme, og dermed til selv-
agtelsen. Og endelig er forsikringen om at »man herer
til« genetisk afledt af den gamle folelse af sikkerhed,
som barnet foler ved at here til en familie. Dirigenten
legemliggor foraeldreautoriteten og jeg-idealet, med-
lemmerne af kor og orkestre er bredre og sestre«.
(Heinz Kohut: Betragtninger over musikkens psykolo-
giske funktioner).

bern udtrykker sig som bekendt gennem »sange, for sprogind-
leeringen slar igennem, og sangen er saledes knyttet til tidlige,
praeverbale folelsestilstande, som herigennem finder et inten-
sivt og lystfyldt udtryk.

- Som bekendt mister mange bern sanggleeden, nar de kom-
mer i skolealderen (hvilket sang- og musikundervisningen
med sin orientering mod et renhedsideal desveerre ikke altid er
uden skyld i, jvf. den svenske musikpsykolog Bertil Sundin?).
Psykologisk udtrykt bremses den lystfyldte sang af forskellige
haemningsmekanismer, der kan vaere sa steerkt forbundet med
skamfolelse eller angst, at sangen méaske helt forstummer. I
vores (musik)kultur er det specielt drengenes sanglige motiva-
tion, der rammes af disse haeemninger. Og mange kommer
aldrig igang igen. Skamfolelsen og heemningerne i forbindelse
med sangligt (selv)udtryk kan dog godt overvindes - i dertil
egnede situationer. Grisefester og andre alkoholiserede feal-
lesskaber er velkendte eksempler. Korsang er selvfolgelig et
andet og bedre: Skamfolelsen, usikkerheden eller genert-
heden kan opheeves gennem den musikalske gruppekontakt,
hvor den enkeltes personlighedsudtryk med dets mere eller
mindre indbildte mangler opheeves i et udtryksfuldt og -steerkt
kollektiv-jeg. Derfor er der heller ikke tale om en modszaetning
mellem individualitet og kollektivitet i korsangen. Den enkel-
tes lystfyldte udtryk muliggeres som social energi af kollek-
tiviteten. Eller som John Hoybye siger: individet stimuleres i
kraft af deltagelsen i en kollektiv proces.

- At korsang kan veere et middel til regression skal forstas
positivt: Psykoanalytikeren Ernst Kris bruger begrebet »Re-
gression i jeg’ets tjeneste« og refererer dermed til den over-
ordentligt veerdifulde psykiske evne til - for en stund - at
treekke sig = sin psykiske energi tilbage til tidlige, barnlige
folelsestilstande, som er intenst lystbetonede, f.eks. gennem
identifikation med det musikalske udtryk i en given komposi-
tion. Korsangen kan saledes vaere en returbillet til lystfyldte
fantasi- og folelsesverdener, der ikke er bundet til hverdags-
bevidsthedens fornuftskrav, sprog og logik.

Hvorfor synger flere og flere i kor?
De senere ars merkbart stigende interesse for korsang haenger
uden tvivl sammen med béde bredere samfundsmeessige a&nd-



ringer og snaevrere endringer i selve kormiljeet. Den kvantita-
tive vaekst og de kvalitative forandringer inden for de tekniske
hjeelpemidlers omrade slar bade hurtigt og sikkert igennem i
hverdagslivet: Dagligdagen bliver mindre og mindre fysisk
anstrengende, og det er godt, men pa den anden side truer tek-
nikkens velsignelser med en psykisk forarmelse, fordi flere og
flere elementeert vigtige psykiske kontakter, f.eks. mellem
bern og voksne, overtages af de elektroniske medier. Oplevel-
sesformerne aendrer sig og de folelsesmessige udtryksformer
begreenses. Det ses ikke mindst tydeligt pa det musikalske om-
rade i det enorme passive musikforbrug. » At de tekniske hjael-
pemidler ikke gor ungdommen dummere er indlysende, hvad
ogsé fjernsynsundersogelser viser. Men om og hvordan de for-
ringer de emotionelle interaktioner er indtil nu ikke blevet pa-
vist. Vi benytter al ny teknik med selvfolgelighed; prisen her-
for synes at vaere en fortraeengning af folelsesmaessige udtryke«,
skriver Klausmeier. Interessen for korsang er i mine gjne bevis
pé behovet for aktive modtraek mod truslen om foelelsesmees-
sig forarmelse i hi-tech-tidsalderen.

Sangstemmen er ikke blot ens personlige instrument og
ejendom. Den er ogsa det mest direkte personlige, emotio-
nelle udtryksmiddel, et kontaktorgan til sterke, elementaere
folelser, som kan komme til udtryk i korsangens pa en gang
beskyttende og befriende ramme. Ethvert kor er et tilbud om at
udnytte disse muligheder, - udnytte ressourcer, som alle er i
besiddelse af, og i modsetning til andre musikalske udtryks-
former kraever korsangen naermest ingen forudszetninger af
feerdighedsmeessig art.

Detkropslige, rytmiske elements sene, men naturlige entré i
kormusikken - via kordanse og rytmisk korsang - ger korsan-
gens operationsfelt psykisk, aldersmeessigt og socialt bredere
og dermed rigere og mere virkelighedsneert.

»Resultatet af anstrengelserne er andet og mere end sum-
men af de enkeltes indsatser«, sagde en korsanger i TV for-
nylig om sin oplevelse ved Kor 72’s store jubileeumskoncert -
og ved sa mange andre korarrangementer.

Amaterkorsangen kan ga hen og blive en af de vigtigste kol-
lektive, zestetiske leereprocesser i 80’erne.

Noter:

1) Olav Harslof: »Fascismens musik - fascismens orkester«, DMT
nr. 3, dec. 1980, s. 115-119.

2) Friedrich Klausmeier: »Die Lust, sich musikalisch auszudriicken«,
Reinbek bei Hamburg 1978. - Se ogsa Modspil nr. 19, artiklen
»Musikkens irrationelle grundlag« af Desiderius Mosonyi.

3) Bertil Sundin: »Borns musikalske udvikling«, Kbh. 1980. Her kan
man bl.a. leese folgende erindring: »Jeg havde gédet i skole i et par ar.
Vihavde sang, og skulle synge »Nu vagner alle Guds fugle sma« i kor
for en tyk sanglaerer, der sad oppe ved katederet og viftede med en
pind. Da vi havde sunget sangen forste gang, sagde han: Nu vil jeg
gerne hore, hvordandet lyder uden Birgitte! Jeg kunne veere krobet i et
musehul, og jeg har aldrig sunget eller lyttet til musik siden«. (s. 47).

». . .de fleste mennesker er i stand til at synge, nér de
foler sig skam-lese, det kan vere, nar de mener sig
alene - uhorte (og usete) - f.eks. i badeveerelset, i bilen, i
skoven, - det kan veere, fordi de pa rejser i fremmede
lande ikke foler sig iagttaget, - det kan veere, fordi alko-
hol har oplest de psykiske ha@mningsmekanismer, -
eller det kan veere, fordi de synger sammen med andre, i
familien, i en gruppe, i kor, i skoleklassen, ved mili-
taeret, ved sammenkomster, altsa fordi deres skamfolel-
se som heemning er blevet ophaevet gennem gruppekon-
takten, gennem identifikation med et kollektiv-jeg«.
(Friedrich Klausmeier: Die Lust, sich musikalisch aus-
zudriicken).






