
På vores opfordring om at medvirke i en enquete om »musik og seksualitet« fik vi bidrag fra: 

Morten Zeuthen: 
Nykøbing, fredag aften: 

Kontra-strygekvartetter har holdt koncert i 
musikforeningen på seminariet. Repertoire: 
en klassisk, en romantisk og en nyere. Såle­
des bekræftede og fortumlede finder publi­
kum deres frakker på knagerne ved siden af 
chokolade- og kaffeautomaten, og forlader 
den sparsomt opvarmede, neonoplyste skole 
og tager hjem. Kom man sammen, går man 
sammen og kom man alene, går man oftest 
hjem alene. 

Mange timer senere er der stadig godt kog 
inde i diskotek »Tordenskjold« på Gågaden. 
Basguitarens dump kan høres helt op til spring­
vandet, og de folk som forlader diskotekets 
fløjlsrøde, dampende entre med garderobe­
manden - er unge og meget tit stærkt koncen­
trerede om en partner. 

Musik og seksualitet. Ja, sådan! 
Eller: er seminariet stedet, hvor intellektet 

styrkes, ørerne spidses og det rationelle, ord­
nende, klassisk skønne hersker? 

Og diskoteket, stedet hvor impulserne, det 
kreative regerer, og orden og rationalitet over­
lades helt til personalet? 

Lad os se lidt på forholdet mellem musik og 
konsument de to steder: På diskoteket er mu­
sikken: 1) Kulissedannende. 2) Stram - kun 
to tilladte tempi. enormt bunden og klar har-
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monik, strix fræsering og med alle !Jerdedele 
lige betonede som i en march. 3) Jord-fjern i 
sine lydkilder - såvel instrumentalt som vo­
kalt umuligt at tilnærme udenfor de professio­
nelle studier. 

I kontrast hertil konsumenterne: Folk på 
diskoteket behøver kulisserne til at slippe 
hverdagens stramhed: i »flashy« tøj, i tvang­
fri omgangsform, i øl og whisky og i erotiske 
spil. 

I kammermusikforeningen er musikken: 

1) Kulissekrævende - stole på rækker, uddel­
te programmer, absolut tavshed. 2) Fri - de 
mange genrer kræves for at opbygge et kon-

• certprogram, hver komponist skal repræsen­
tere originalitet, koncerten skal aldrig opfyl­
de noget formål, som dansemusikken f.eks. 
skal. 3) Jordnær i sine lydkilder: træ, tarm, 
kød og metal. 

I kontrast hertil konsumenterne: Hverdag­
ens stramhed i adfærd, tøj og saglighed bibe­
holdes seancen igennem, og med ordnede, 
båndlagte publikumsreaktioner er koncerter 
af denne art så udpræget oftest uden erotisk 
spil. Vi ser altså, at musik og konsument fak­
tisk ikke passer sammen og overvejer at bytte 
om på genrerne: kvartetten ind i »Torden­
skjold«-æsken og disko-jockie-Jimmy ind i 
kammermusikforeningen. 

Der ville nok være mange som syntes, at 
dette eksperiment er vanvittigt. Man kan ikke 
sådan uden videre sammenligne musikalsk og 
menneskelig stramhed, f.eks. Det ville såle­
des også være vanvittigt at påstå, at 4/ 4 og 
basguitar er mere seksuelt ansporende end 
tolvtoneteknik. 

Der findes dog et element i musikken som 
man kan kalde det sensuelle, og det dukker op 
de forskelligste steder: i Rimski-Korsakovs 
Sheherazade, hos Tina Turner, Amalie Rod­
rigues, Mozart, George Zamfir, Per Nørgård 
osv. osv. Noget blødt, varmt eller lækkert som 
opstår ved musikkens udsving, og som nok er 
det nærmeste jeg kan komme en saglig asso­
ciation mellem musik og seksualitet. 

En anden ting er så, at musik kan bære eller 
befordre det ene eller det andet, afhængig af 
musikkens situation. Musikken har en utrolig 
evne til at befri kraft, tanker og drømme. Men 
musikken er egentlig aldrig andet end sig selv. 
Eksempelvis kan den aldrig blive fascistisk, 
seksuel, grøn, lådden eller salt. 

Birgit Dengsø 
»Whatever gets you through the night« 

På trods af, at jeg nu i 5 år har spillet i kvinde­
amatørbands, og i den forbindelse jævnligt 
spillet offentligt, er min umiddelbare respons 
til emnet »musik og seksualitet« den, at jeg vil 
ha' lettest ved at forholde mig til det fra tilsku­
erpladserne. 

Noget af forklaringen herpå er, at den beat/ 
rock-musik, jeg selv er med til at spille, er 
meget belastet af, at den alt for længe har 
været mændenes musik, som var centreret om 
den mandlige orgasme. Bl.a. fordi det ta'r tid 
at omdefinere det mandlige patent på sam­
menhængen mellem beatmusik og seksualitet, 
kan jeg endnu ikke forklare, hvad sammen­
hængen er for mig som udøvende musiker, 
mellem seksualitet og beatmusik. Selvfølge­
lig har jeg forskellige bud parat, hvoraf et af 
dem f.eks. er, at jeg personligt ikke føler, at 



den seksualitet som eksisterer i sammen­
hæng med min musik. er afhængig af et objekt. 
D.v.s. det er ikke en seksualitet/sensualitet 
som er rettet mod og kræver et publikum/ob­
jekt. den er i højere grad rettet mod min egen 
person og altså indadvendt. uden at udtrykket 
derfor bli'r afseksualiseret. I den forbindelse 
betyder det osse noget. at meget af min ener­
gi. når vi spiller for et publikum, går til at 
skabe distance mellem min person og de 
roller. som jeg ikke ønsker at påtage mig. 
d.v.s. et forsøg på at styre udenom alt. hvad 
der kan skabe misfor~tacl,c mellem vores in-
tentioner som b in eb· 'kum. Det 
siger næsten ,,g s • er wær 
balanceakt' . . I 

Men, • ' 
en san 
seksua 
rede • 

det 

kan hun selvfølgelig ikke repræsentere en po­
sitiv rollemodel for mig: men jeg indrømmer at 
min seksuelle fascination skal repræsentere 
noget, der er smukt og æstetisk harmonisk. 

Og så falder jeg over disse tre kvinder. som 
fascinerer mig - ikke lige meget - men på hver 
sin måde. I forr::ild til hinanden repræsenterer 
de hver deres kvindetype. som har noget. jeg 
kan fascineres af. 

Fælles for dem c1 .•. 11 ,k udqråler seksuali-
tet. sch bevipsthed og • al,k sikkerhed. 
Af udseende e!:,.d • 
kommer man • 
delig »stai;.(). 

ck 

Den næste i rækken er Lis. Hun sætter ikke 
sindet i helt så meget oprør. Hun er den smuk­
ke, attraktive, men osse ufarlige/ikke-provo­
kerende kvindetype. Hun fascinerer mest ved 
sin traditionelle skønhed. og hendes stemme 
er osse ret piget/ smuk. Den er lys. og ikke så 
komprimeret som Annes. og hun er meget 
udtryksfuld i sin stemme. et udtryk som først 
og fremmest er blidt og til tider sexet på en 
inderlig :n-#Jc l!un er bedst. når hun synger 

ul c ~ange, men hendes stem­
k te kor-stemme, den 

nde. Lis virker ikke 
um. hun har en 

,tråling. hende 
I og se. Der er 
træden, men 

lier ikke gi' 
Hun lever 
r udklæd-

spe rat så ma 
står lige for dor . 

% hver gang. Når hun synge 
stærkt både udtryksmæssigt og san 
Hun virker, som om hun investerer i 
sit arbejde: det her kan hun, og det k 



Hendes krop/image og udtryk hænger meget 
tæt sammen, og gi'r for mig at se nyt liv til en 
ellers normalt negativt opfattet og kvindeun­
dertrykkende vamp rolle. Hun gør en gammel 
rolle an endelig som del af en positiv model. 
fordi r er et hoved over kroppen, og de to 

nger mmen. ved på een gang at fasci-
sans igt og levere et kunstnerisk ud­

sonderinger 
bare den ren 
risk og ånde 
plan. 

It, imponerende og over­
eg er ligeså fascineret som 
elv om vores fascinationer 

kler. 
k, når jeg ser hele ban­
vinderne er hovedper­
. og det er ikke kun for­

enen, de suger osse min 
·g via deres indbyrdes 
kke et ojeblik i tvivl om, 
e er hovedpersonerne. 
den sags skyld lige så 
båndoptager. musiker­

den musikalske bag-

, elskede jeg ms 
e, som kun til mm 
ar ingen intell ktuell 

rvidt og hvorfo - me 
e nydelse. En nstne 
else pa det UDievidste 

Ogjeg e1'lcede mu 
måde. Og stlnere, so 
jeg rundt i stuen i puber 
erkendelse af det snart k 
infiltrerede verden, - når e 
Tommy Steele, f.eks. vræng 
belige budskaber ud i rum 
varede ikke ved. 

Jeg fik selv musikin rume e 
menende forældre, men 
skulle frokenen så spille? 

Sanne. Anne og Lis er ikke undtagelser fra 
reglen om, at kvinder skal ha' et tiltrækkende 
ydre for at blive set/hørt i underholdnings­
branchen, der hvor de bryder med de gælden­
de regler, er i den provokerende selvtilstræk­
kelighed de udtrykker i deres optræden, de 
skaber et kvinderum. De er selvstændige, uaf­
hængige af mænd - ikke kun musikalsk, men 
osse seksuelt (begge dele dog med modifice­

ringer) Deres uafhæng~ed er i ~ Ise 
med Anne Lin net Band g afh n i af. at de 
tre holder sammen og for er eres in u­
elle potentialer. 

Jeg tyder min fascinat n i r Jeg 
soger efter en identitet. l.a indeholde1 
en syntese af disse tre kvjn r. samtidig med, 
at jeg er overbevist om, at sider, som j 
fascineres af hos de tre kun ka virke frigoren­
de og po itive, hvis de forbind med en be­
vidsthed o deres begrænsninge og regres­

et. der f.eks. får mig til 
som positiv er, at hun b med 
elle vamp-type, hvis iJlltijlti 

nblandede ryl­
er skinner, om 
hjerteslag, når 

energi er bundet til og defineret af en fallokra­
tisk seksualitet. Sanne er ikke en »dumb blon­
de«, hun er uden respekt for normer, og hvis 
oprøret bli'r vendt mod de rette, kan det være 
farligt (der er lidt af en punk'er i hende). 

I al min kvindebevidsthed (eller mangel på 
samme?). respekterer jeg hende, fordi hun er 
dygtig indenfor sit fag 3'0"m _musiker. men sll'R\. 
ud1g bevarer hun evnen til at fascinere rent 

t, hvilket er et. jeg som universi-

cvcls 
ret på deres 
en koncert i 

ar gift med 
drømme i 

kåret fra at op­
hvor fole!-

j vde da sse i 
mit liv, været 
yn på mig sel 

Men vi idder ak en på een eller 
anden »helt rigtig« livsopfattelse. 

Mine mu ikalske aktiviteter handlecJ:: mest 
om naturen; for at få andre til at synes omjeg 
- søgende som jeg var/ er. 

eg springer frem til sagens ker , rock­
en. som jo er blevet indde sammen 

familien, i mange dre kvist . 
tre rund • I m, hvis an 



u vil jeg citere noget. jeg har læst i Poli­
tiken. Jorgen Ruby skriver om Christopher 
Cauldwell. der kalder nogle kvinder fra Zam­
bia's klage ang for »el ophojet prog«. Der 
står videre (jeg ved ikke 0111 det er Jorgen 
Ruby eller Christopher Cauldwell. jeg nu 
citerer. men det er sadan et osse helt lige­

meget): 

»Ophojet fordi det er rytmisk og sangbart 
og derfor kat • kke et folks eller n 

lektive fole! esliv: omsætte 

ergi«. 

g synes. det er not snak' Prov at læs et 
igen. hvis du ikke forstår det. og prov så at 
sammenligne med vores egen musikalske arv 

Hvad har I t .ø de på her i pusling-Dan­

mark? 
J tog altså af tand 'fra denne rock111u 1k i 

alder. fordi den forekom mig rå. I gamle 
e havde de duellerpe og hårdt arbejd 

res mu ik var blide. isciplinerede ball 
se den ndte samt 

lighe o t ag 
mm e livsenergier. 
-4J1.Ilserende ryt111er 
nger sig selv og 
thed? Men det 

teateret og mu ikken kåret ov 
Nemlig den der hed: mistro til d 
foragt for dere fremgangsmå 

denhed m forsomte b 
Og de å! 
Nu m • 

rock111usik" 
til unge son 
nojagtig ar dertrykken elæ 
gen de for111. t mere grel • gen-
de. Men 111i1 iusik fra de for-

eder hen. I" or-
kellige gr b. 

Forst d 
vidste j 
at O -

n. den elektriske kraft i begyn 
om111eren igen kommer buldren 

fre111, orden. og det for te tordenvejr fo1fri 
ker naturen. oploses en langvarig spænding 
tilstand. Lettelse og glæde indfinder sig. P 
samme måde har mu ikken kraft til at los· 
hjertet pændinger og de 
greb. Hjertets begejstring ytr 
ang. dans og rytmisk bev 

Fra tidernes 111orge~ er det 
1ing i de usynlige klange. 
el\er 111enneskehjertern 

en gåde. Her kerne benyttede denne natur­
lige kærlighed til 111usik. De hojnede og ord­
nede den. M u ikken havde gyldighed om 
noget hojtideligt og helligt. egnet til at ren e 
menneskene foleiser. Den skulle prise helte/ 
heltindernes dyder og således danne bro til 
den usynlige verden. I templet nær111ede man 

sig Gud med mu ik og panto111~it'.'.:n;;.e:,.r.i.,.~---~-. 
enere udviklede sig til teatre 

De religiose foleiser rden s 
nedes med den he ste fol 

forfædrene ~ 

m 

for­
igios 
nyt­
ud. 
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himlens barn. 

g rede tr 
rde 
el 
u 

nå 

e k r 
Ag -

musik kontra gu elig 0 

\·ilken vej vælger v å''' 

71 




