Et par indfaldsvinkler til bgrnesangen for og nu

af Ole Bundgaard

Op gennem arhundredet har bgrnesangen i tekst og musik
afspejlet det samfund den har vaeret en del af. Eller rettere, den
har i ekstrem grad afspejlet de herskendes billede af verden.
Som s&dan har bgrnesangen varet accepterende og bevaren-
de, den har skjult eller slgret modsatninger og konflikter, har
netop formidlet det billede af verden som den herskende har
gnsket bgrn skulle have. Dette er selvfplgelig noget af et postu-
lat. Nogen vil méske sige at bgrnesangen har varet mere
modsatningsfyldt end som sd, nogen vil méske endda sige at
bgrnesange stort set er vardifrie, at det er en harmlgs fantasi-
verden af gleede og forngjelse de afspejler. Men lad os se pa de
goe gamle sange, altsd dem vi, foreldre- og bedsteforaeld-
re—generationen lerte, dels af vore foraldre og bedster, dels i
skolen.

Bgrnesangtraditionen i 30erne, 40erne og 50erne
Udover en lang rekke voksensange fra hgjskole- og psalme-
bog var det mestendels blandet gods fra sangbgger a-la »De
smé synger«. I det hele taget lerte vi jo hovedsagelig sange fra
sangbeger og efter mund til gre metoden. Dengang som nu var
hovedparten af born og voksne analfabeter i nodelesningens
®dle kunst. Den elektroniske industri tradte stadigvaek barne-
sko i 40erne og S0erne, lakpladen skrattede endnu kun i de fa
hjem.

De sange som stod i bernesangbgger (hvor » De sma synger«
er den kendteste og ipvrigt et meget godt eksempel) var en
blanding af sange af mere eller mindre borgerligt—kristent til-
snit og intetsigende pidder—padder. Det var i de dage det var
god og ipvrigt eneste tone at synge: »Se den lille kattekilling«,
»Sgrens far har penge«, » Der bor en bager« o0.a. Ofte sange om
dyr og tit med dyr der kunne tale plus nogle fa gamle folkesan-
ge, som adskiller sig fra de andre ved en mindre moralsk tekst
og en ofte utraditionel eller skiftende taktart f.eks. » Hgjt pA en
gren en krage« i 5/4 takt, (DSS side 11) og en traditionel, men
alligevel mere spendende melodifering, i f.eks. »Per Spille-
mand« (DDS side 56).
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Nesten ingen af sangene fra dengang handler om bgrn og
deres virkelighed, hverken i samspil med hinanden eller i sam-
spil med voksne. Og hvis de endelig gor, er det moraliserende
sange om det skrekkelige i at slikke som f.eks. i » Har I hgrt om
Slikke-Hans (DSS side 112) eller illusionsskabende og snobbede
sange om at f4 nogen der er hgjere pa stré, f.eks. en prinsesse
(»Lilleguts vise« (DSS side 118). Eller (og det er den stgrste
gruppe sange) romantiske, harmoniske og idylliserende sange
om f.eks. at »sove trygt« mens mor eller gud passer pa, det er
rigtig deres gebet(»Sov mit barn« DSS side 108, »Lille Poul ser
pé solen« DSS side 105, »Fred hviler over land« DSS side 116
osv.osv.osv.). Eller det er sange om at veere »raske drenge« og
»flinke piger« (»Kom, kom min lille« DSS side 100).

tegning fjernet
af copyrightmaessige hensyn

»Kom, min lille« (fra De smd synger)

P4 en made var og er de selvfplgelig alligevel sange om
virkeligheden, en forlgjet virkelighed; borgerskabets syn pa
hvordan den skulle se ud, den der virkelighed for at vere
bgrnevenlig nok.. Kgnsrollerne var her fordelt, ret og uret
placeret, billeder af verden var stort set lagt tilrette, harmlps-
hed som maéske ikke var s& harmlgs endda, og borgerlighed
som absolut var borgerlig.



»Det var den lille Hansemand«

tegning fjernet af
copyrightmaessige
hensyn

Melodierne bar prag af en bestemt smag. Uden at legge
hovedet pa blokken vil jeg sige det var romantikkens idealer i
enkel form der her blev prasenteret. Sammenhangen mellem
romantikkens musikalske billede og den ideologi romantikken
repraesenterede, og indirekte formidlede, kunne der sikkert
skrives lange afhandlinger om, det vil jeg overlade til andre at
gore, kun konstatere at de »romantiske « bprnesanges melodier
holder sig til dur/mol-harmonikken. Og melodiernes tone-
spring er preeget af dette, hvad der ikke ggr dem specielt lette at
synge, men altsd harmoniske. Rytmisk bevager sangene sig
ikke ud over 2/4-4/4 og til ngd 3/4 rytme, og de har s godt som
aldrig skiftende taktarter. Alti alt et harmonisk, artigt og flinkt
klangbillede, her er brugt som underlag for stort set samme
flinke tekstgrundlag.

tegning fjernet
af copyrightmaessige hensyn

»Tre smad soldater« (fra De smad synger)

Bgrns problemer var ikke opfundet endnu, den virkelige
sammensatte virkelighed altsa heller ikke, i hvert fald ikke i
bgrnesange. Trods det at verden lige havde overstiet en krig,
fandtes der ikke realistiske sange om krig og angst, kun sange
der bagatelliserer og idylliserer krig, det er sangesom » Det var
den lille Hansemand« (DSS side 90), » Tre smé soldater« (DSS
side 78) og » Tordenskjold« (DSS side 64). Bgrnesange om
kerlighed og sexualitet? Tjae, man skulle ikke tro folk havde
under- eller for den sags skyld overkrop, men det ma de jo have
haft, for bgrn kom der da, men de kom maske med storken som
i »Stork, stork langeben« (DSS side 24). Og kearligheden be-
graensede sig til at soldaten bad prinsessen om hendes hjerte.
Hun bad til gengzld ham om at tale MEd faderen om det
problem. Soldaten gar til kongen hvor han praler af hvad han
har af skibe med guld og sglv. Han far af den grund prinsessen
(» Tre smé soldater« DSS side 78). Med Carl Scharnbergs ord:
»Det borgerlige samfunds veerdinorm er klar; man er hvad man
har.

Sange om skilsmisser, skoleproblemer, barn/voksen-relati-
oner, raceproblemer, om arbejdet, om fellesskab og solidaritet
fandtes og findes stadigvak ikke i » De sma synger« eller i den
uendelige reekke af lignende bprnesangbgger, der har deres rod
tilbage i drhundredet og har fulgt generationerne langt op i
S0erne som s& godt som eneste musikalske og tekstlige arv. Det
er dogen sandhed med modifikationer: Folk som Svend Mgller
Kristensen og Bernhard Christensen med flere eksperimente-
rede musikalsk og tekstligt s& lange tilbage somi30erne. De tog
bl.a. udgangspunkt i bgrns eget naturlige toneomrade, ekspe-
rimenterede med bgrns egen spontane sang og lavede sange
der havde disse spontanssange som udgangspunkt. Pa det teks-
tlige omrade stod det lidt mere skralt til, dog behandledes
emner som f.eks. »skolen« mere radikalt her. Disse »eksperi-
menter« satte desvarre ikke noget egentligt preeg pa sangbg-
gerne, blev vel darligt nok udbredt udoveriret snevre kredse.
Hvis man ser p&4 de almindeligste brugte sangbgger, findes
disse sange slet ikke. At der ikke blev lavet serlig mange
vasentlige bgrnesange i 30erne, 40erne og 50erne, og at de fa
tiltag, der var, ikke havde nogen bred gennemslagskraft, skyld-
tes formentlig at der ikke stod nogen sterk progressiv politisk
bevagelse bag.

Nye toner i 60ernes og 70ernes bgrnesange

Med den stgrre radikalisering af dele af befolkningen i 60erne
bley ogsé barns vilkar i samfundet taget op. Dette gav sig ogsa
udslag i bprnesangen, selvom der selvfglgelig stadig flgd og
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flyder en lind strom af ligegyldige historier om Peter Pindsvin,
Marius Marsvin og Katten Kisser; nu bedst representeretiden
meget blandede samling » Lystige viser for bgrn I-II-I11«, der
udkom med forste bind i 1956 og de to efterfplgende i -67 og
-72, og endnu voldsommere representeret i TV-sangbogen
»Legestuens sangbog«. Til trods for den borgerlige traditi-
onelle bornesang i 60erne og 70erne altsa levede i bedste velga-
ende, klingede ogs& nye toner i begyndelsen af 70erne. Og
klingede er netop det rette ord, for sangbogens sorte sveaerte
blev mer eller mindre aflpst af grammofonpladens ligesa sorte
vinyl. »Den rode lue«s forste bprneplade »Se dig godt om-
kring« (med Bjarne Jes Hansen og Finn Alfred Larsen) kom i
1973. Det var virkelig »go’e nye« bgrnesange med emner fra
berns virkelighed. Det er sange om at gé i skole; herer det ikke
den »artige dreng« og »flinke pige« der str opien fart, men én
der har svart ved det, for det er en kold og mgrk decemberdag.
Og det er sange om bl.a. forurening pé et for bprn forstieligt
plan. Her blir dyrenes tale brugt til noget. Man kan sige at
dyrenes tuttenuttede snak som bgrn har vannet sig til fra en
lang raekke gamle bornesange her blir vendt p& hovedet.

Denne linie har Bjarne Jes Hansen og til dels Finn Alfred
Larsen hver for sig fortsat i 70erne. Iser har BJH pa sine 3
borne-LPer lavet en lang reekke virklighedsnere sange om alle
de emner som jeg efterlyste i » De smé synger«—epoken. Sange
om krig og angst (f.eks. »Diktatoren i Chile« og » De voksne
kan ogsé& vere bange«), der istedet for at skjule og fordreje
giver indsigt og forstielse og satter krig ind i den rette sam-
menhang. Sange om racediskrimination og undertrykkelse
(Sorte Sambo) her med genialt brug af et gammelt bprnebogs-
tema lige vendt p& hovedet. Og sange om arbejdet: » Kranfg-
rer« og om dgden, blot for at tage nogle f4 eksempler. Musik-
ken er i en folkelig sangbar stil hvor iszr den forste LP bygger
pa meget enkle sangbare og igrefaldende melodier. Sangene
har enkle, ikke overlessede arrangementer. Melodien og san-
gen/teksten er det barende. P4 den anden plade er der gjort
mere ud af arrangementerne, nogle af sangene er blevet sva-
rere for bgrnene at reproducere (synge og spille pa guitar), men
stort set holder BJH sig til enkle »folkesange«.

Ogsa Povl Kjgller kom med en plade »—og andre bgrnesan-
ge« 11973, og op gennem —70erne har han lavet en lang rekke
plader med bornesange. P4 den forste var der et par vasentlige
sange (f.eks. »Fodbold«) og ogsad pé senere plader har der
varet enkelte gode sange (som f.eks. »I min klasse«) . Ellers
ma PK nok siges at vare temmelig problematisk. Han er en
TV-legestue opfindelse, og har der varet den toneangivende
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pa det musikalske omrade. Som saddan har han haft en kolossal
betydning for hvad der er kommet frem af nye bornesange i TV
i 1970erne, jeg vil gette pa det er flere hundrede sange, han
direkte eller direkte har haft en finger med i spillet af. En del af
disse sange har handlet om bgrns hverdag p& en konkret méde:
tandbgrstning, forkelelse osv.osv. S& langt s& godt, men
mange sange har varet problemforflygtigende og har fortrengt
de egentlige overordnede &rsager til misérene. En lang raekke
af sangene har veretiden »goe gamle« tuttenuttede skure. Lad
mig blot nzvne et enkelt tilfelde valgt: »Marsvinet« (»Syng og
spil med PK« side 1).

11974 kom den forste LP med Vesterbro Ungdomsgérd. Det
specielle ved denne plade og 3 efterfplgende, foruden en lang
rekke lignende plader fra skoler og fritidshjem landet over, er
atde er sunget og ind imellem ogsa spillet af born selv. Oftest er
tekster og musik lavet af voksne lerere eller peedagoger. Iser
Vesterbro Ungdomsgérds plader er blevet udbredt. Ind imel-
lem har de lavet ret s& geniale tekster f.eks. er titelmelodien p&
deres anden LP »Kattejammerrock« fin. Ogsé de bruger (som
BJH) dyr som billede og vender idyllen p4 hovedet. Musikken
pd VUs plader er igrefaldende grensende til det banale. Tit
bruges der popklicher, jeg synes personlig ikke disse klicher
far en ny funktion. Det er méske heller ikke meningen?

Det er gode initiativer alle disse lerere og padagoger har
taget. Det er vigtigt at s& mange born og voksne som muligt far
indsigt i hvordan medierne fungerer, det er vigtigt at hele
mediestar—hallpjet kommer ned pé jorden. Og det er vigtigt
ogsa pa musikkens omrade at ha’ nogle store arbejdsopgaver at
arbejde med, nogle mél at arbejde imod. Men om pladen er det
bedste mél, det der udvikler og udbreder den pzdagogiske
musik og den musisk/politiske aktivitet mest vil jeg sette et
stort spgrgsmalstegn ved.

Seren Kragh-Jacobsen hedder en anden musiker og sangs-
kriver, deri70erne har lavet 3-4 LPer med sange for store bgrn
og ungdom hovedsagelig om karlighed, seksualitet og kpnsrol-
ler. SKJ har som Povl Kjgller sin opkomst i radio og TVs
berne- og ungdomsudsendelser. Men i modsatning til Povl
Kjoller, Bjarne Jes Hansen og tildels Vesterbro Ungdomsgard
er SKJs sange ikke sarligt sangbare trods det at de er igrefal-
dende, born og unge kan ikke reproducere hans pladers lyd.
Pladerne er teknisk meget flotte, ja direkte lekkert lavet. San-
gene er gennemarrangerede, og er musikalsk ret komplekse.
De er temmelig svere at spille (pa f.eks. en guitar) . De er det
man kunne kalde lyttesange. SKJ har taget hele det tekniske
apparat til sig, bruger det og blir maske brugt af det, flot er det i
hvert fald.



Mor og datter — fra bprnesalmer til bprnerock.

Der er 25 dr mellem de to billeder fra familiealbummet, og de siger maske tydeligere end mange ord noget om udviklingen pa bornesangsomrddet:
Moderen synger pent udenad af Ingemanns salmer, datteren synger med pa en af Povl Kjpllers LPer.

»Parkering Forbudt« er den sidste gruppe jeg vil n&evne. Det
er en sékaldt bornegruppe, born i 14-17-ars alderen der selv
skriver, synger spiller deres egne sange. PF er musikalsk giet
en noget anden vej, end de ovrige jeg har omtalt. De tager
udgangspunkt i rockmusikken. Jeg har personlig et lidt duali-
stisk forhold til gruppen. De tekster jeg har hgrt er gode,
musikken fungerer godt, men den mediemassige ramme de har
placeret sig i, har jeg ikke megen fidus til.

Bgrnesangene og medieeksplosionen

Karakteristisk for udbredelsen af bornesange og musik i det
hele taget i 1970erne, har varet de elektroniske mediers utro-
lige udvikling og udbredelse. Sangbogen er blevet et supple-
ment. Sange (melodierne) leeres i dag fra TV, radio og grammo-
fon. Denne tingenes tilstand far nogle uoverskuelige konsek-
venser som jeg her kort vil skitsere nogle generelle treek ved.
Grammofon/kasette-industrien er selvsagt i h&enderne pa kapi-

talen, og dermed ogsé det udbud af »dasemusik« radio og TV
har at bruge af. Det betyder at samme industri til dels kan styre
den musikalske udvikling og i stort omfang ger det. Skal pro-
gressive foretagender de@mme op for eller komme med alterna-
tiver, bliver det meget pd de samme elektroniske premisser.
Den direkte formidling, og den skabende situation i bprneha-
ver, skoler og hjem er sd godt som forsvundet eller lever i
progressive lakuner rundt omkring. Stort set er formidlingen
begranset til en reproduktion af hvad der produceres pa plader
og hvad TV og radio laver af »egen produktion« (Povl Kjpller
m.fl.). Det vil sige, at preemisserne for progressive bgrnesang-
skrivere og sangere og for »formidlere«: peedagoger, foraeldre
og bern selv, er givne. Man kan bruge de elektroniske mulig-
heder der er og godtage de konsekvenser det far for lydideal og
mangel pa direkte kontakt med bgrnene. Og s& habe pa dels at
det »flotte« elektroniske lydbillede ikke satter for store bar-
rierer op for genbrug af musikken, og habe at de progressive
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musikeres manglende direkte kontakt med bgrnene opvejes af
foraeldres og paedagogers og berns kontakt med hinanden i
brugen af sangene.

Ogsé distributionen af »musik« har indtil for nylig udeluk-
kende veret i handerne pa kapitalen; den har sat preemisserne
for hvordan en plade skal produceres, hvordan den skal lance-
res og hvordan den skal distribueres. Nar det alligevel er
lykkedes at f& progressive bgrnesange bredt ud, skyldes det /)
at kapitalistiske selskaber udgiver progressive bgrnesange,
fordi der er penge i det (Sgren Kragh-Jacobsen, Parkering
Forbudt, Vesterbro Ungdomsgéard og Povl Kjgller), og det
skyldes 2) at der er sma alternative selskaber pa venstreflgjen
der producerer plader (Bjarne Jes Hansen, LPen » Flyt dig!« og
Finn Alfred Larsen). Disse plader blir nu distribueret af de
alternative pladeselskabers egen distribution, Dansk Sam. Det
har varet svart for Dansk Sam at ni bredt ud. Kapitalens
distributionsnet GDC har i kraft af rabatter, gode betalingsbe-
tingelser m.v. en slags monopol pa salg til almindelige plade-
forhandlere. Den 3. grund til at progressive bgrnesange er néet
forholdsvis bredt ud er radio og TVs forholdsvise uafhzngig-
hed af kapitalinteresser. Mange af de progressive bgrnesange
er i alsidighedens navn blevet prasenteret i radio og TV. En
anden grund til at det har veret forholdsvis let at presentere
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bgrnesange i radio og TV er méske, at bprnekulturomradet
indtil videre er blevet betragtet som temmelig harmlgst, selv
om Erhard Jacobsen og hans forskellige komitteer s& smat er
ved at sadle op ogsé her.

Tilsidst skal det lige kort ridses op, hvilken betydning udvik-
lingen indenfor den elektroniske industri har haft for vort for-
hold til musik, ja i det hele taget for den made vi lever og
oplever pa.

Det er blevet lettere at »skaffe« og passivt konsumere alle-
hande slags musik, svaerere at valge og tage aktiv del. Denne
tingenes tilstand er selvfplgelig ikke noget iboende i det tekni-
ske apparat, men noget iboende i det system der styrer appara-
tet. Systemet fungerer her, som pa alle andre aflivets omrader,
undertrykkende.

Progressive musikere, foreldre og padagogers opgave mé
s& dels vare sammen med bgrnene at bruge det tekniske appa-
rat pd en aktiviserende og forandrende méde, alts& vaere med til
at @ndre tilskueren til deltager, og dels at bruge sangen og
musikken uafhengigt af det tekniske apparat.

Kunsten og dermed ogsa bgrnesangen og musikken er ikke
garniture pé virkeligheden, men en integreret og vesentlig del
af tilveereksen. Bade som en del af forstaelsen og oplevelsen af
den og som en spydspids i forsgget pa at forandre denne
verden.





