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BORN OG MUSIK - nogle indfaldsvinkler

Kig pa forsiden en gang til. Det er en flot tegning. Men den er
mere end det: tegningen illustrerer klart og tydeligt en dobbelt-
hed, som praeger de fleste berns forhold til musikken i deres
hverdag: P4 den ene side gladen ved musik, lysten til at spille
og synge, den produktive kreativitet med den ene finger pa
pulsen og den anden p4 guitarforsteerkeren. P4 den anden side
fascinationen af kulturindustriens sprodt knasende hgrekiks,
drgmmen om at lyde lissom Abba, blive bergmt som Abba,
reproduktivitet — eller i varste fald doven passivitet foran
hgjttalerne og lydtapetet. Det er et problem, som er dagligdag
for de fleste foreldre og padagoger, der forspger at forholde
sig kritisk og aktivt til bernenes musikforbrug. Hvad ggr man,
hvis man ikke synes Abba, Johnny Reimar i syngelegeland,
smglferne etc. er darlig bernemusik? Nar nu ungerne elsker
det? Borns hgjtbesungne abenhed er en guds gave, bl.a. til
pladeproducenterne. Fordi barn ikke forst og fremmest lytter
efter, om sangeren synger krukket, om arrangementerne er
forterskede og teksterne forvrgvlede eller for vrovlede, kan
der spindes guld p& smglfeplader, bgrnepartyplader og teeny-
bopper-musik. Af samme grund er vi som kritiske foraldre,
onkler og tanter, pedagoger osv. ngdt til at ggre noget. Vi mé
forspge — s& vidt som muligt sammen med bgrnene — at traekke
nogle grenser. Finde ud af, hvad god barnemusik er. Diskutere
kvalitet.

Og det er, hvad vi vil forspge at ggre med dette nummer af
Modspil. Det er klart, at en sddan indkredsning af bgrnemusi-
kalsk kvalitet ogsé indebarer en udgransning, en afvisning af
bestemte méder at lave bgrnemusik pa. Der vil blive uddelt
mange, ogsa drgje hug i dette nummer. Men det mé ogsa vare
helt klart, at kvalitetsdiskussionen ikke kan begrenses til det
rent musikalske omrade. Det er ikke nok, at vi hgrer efter,
hvordan musikken lyder, vi mé& ogsa undersgge, hvordan den
er produceret, hvordan den formidles til bgrnene og hvordan
de bruger den.

Det er ogsa npdvendigt at se det bernemusikalske omrade i
et historisk perspektiv —som en integreret del af hele bgrnekul-
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turens problematik. Da nummeret her ikke indeholder en selv-
steendig, historisk oversigt over bgrnekulturens og —musikkens
udvikling, vil vi her i indledningen ganske kort treekke nogle af
de — for os at se — vigtigste stadier i denne historiske udvikling
op.

Det er ret almindeligt, at vore dages voksne kritikere af
bgrns vilkari velferdssamfundet henter deres forestillinger om
en mere meningsfyldt barnetilverelse i tiden fgr den in-
dustrielle revolution, fgr kapitalismen. Romantiseringen af den
gammeldags »storfamilie«, hvor badde born og gamle i modsaet-
ning til idag havde en andel i familiens produktion — og dermed
en integreret og ngdvendig funktion i den og i samfundet —
ligger lige for. Bag denne »tilbageskuende utopi« ligger en
omfattende viden om, at bgrns situation har &ndret sig funda-
mentalt i de sidste 3—400 &r, og at det forelpbige slutresultat af
disse @&ndringer: bgrns hverdag i det senborgerlige velferd-
ssamfund, er fyldt med problemer. — Den franske familiehisto-
riker Philippe Ari$ har i sit efterhdnden klassiske hovedverk:
»Centuries of childhood« (eng. udg. 1962) gjort rede for denne
udvikling. Han viser, hvordan denne hgjborgerlige familie i
16-1700tallet bliver rammen om en revolutionerende »opda-
gelse«: Barndommen som en selvstendig og betydningsfuld pe-
riode i et menneskes liv. I stedet for at forsta og behandle bgrn
som smd, »ufuldkomne« voksne giver foreldrene dem nu sta-
tus som smé personligheder med en egen individualitet og
egne, s@rlige behov. Bgrnevarelser, specielt bgrnetgj, borne-
fodselsdags—fester osv. ser dagens lys. Bornene i den borger-
lige familie (forst langt senere i den proletariske familie, hvor
bgrnenes bidrag til familiens eksistens var npdvendig et stykke
op i vortsget &rhundrede)) udskilles fra den materielle produk-
tion og etableres i en sarlig verden af leg og opdragelse. Ind-
holdet i denne serlige bornekultur var i 1800tallet styret af den
borgerlige families mal med bgrneopdragelsen: Det var en
moralsk streng indlering af bestemte normer, en forberedelse
af barnets kommende funktioner i voksenverdenen — og som
sddan athaengig af barnets kgn og foraldrenes sociale position.



Men altsé ogsé en verden med plads til leg og fantasiudfoldelse.
Op mod vores egen tid specialiseres bernenes tilverelse yder-
ligere i takt med samfundets differentiering: en stor del af
socialiseringsprocessen overgar til forskellige institutioner
(udover skolen f.eks. vuggestuer, bornehaver og fritidshjem),
mens en storre og storre del af bornenes behov samtidig kanali-
seres over I tilfredsstillelse ad kommerciel vej. Barndommen
bliver for alvor et marked, og en selvstendig bgrnekulturindu-
stri vokser hastigt. Bornene isoleres altsd i stigende grad fra
produktionen og fra voksnes sociale liv, og samtidig tammes
familien for flere og flere af de funktioner, der tidligere ud-
gjorde en naturlig bergringsflade mellem born og voksne. Det
fysiske pres, som arbejdskraften udsattes for i vore dages
intensiverede produktionsprocesser, s@tter sine tydelige spor i
familien: tratte, udslidte foraeldre harmonerer dérligt med
bernenes kontakt— og gmhedsbehov (jvf. f.eks. Trilles/Niels
Lunds sang »Bare det var sgndag altid« om skifteholdsarbej-
dets virkning pa familielivet). — Familiens darlige vilké&r skaber
behovet for moddefinitioner. Oppositionen mod de voksnes
(gode eller darlige) »terror« er selvsagt ogsa en del af bgrnenes
naturlige psykologiske udvikling, men oppositionsbehovet
forsterkes ofte i uhyggelig grad af de voksnes darlige livsvilk-
ar.

Men hvis man vil kempe for bedre livsvilkar, kan man
faktisk leere meget af bornene. Nordmanden Erik Rudeng siger
det meget pracist i indledningen til sin lille bog om » Utopier,
Barn og Reformatorer« (Kgbenhavn 1979):

»Bgrn har som samfundskritikere den store fordel at de
endnu ikke er helt dresseret i samfundets stramme tidsske-
maer og golde sektordeling. Deres krav til os voksne virker
da ofte ogsé naive fordi de ikke tager de forskellige »nod-
vendigheder« som vore liv er underlagt, i betragtning. Sa-
ledes fremtreder borns gnsker som urealistiske, og at lytte
til dem har for mange voksne hgjst kuriositetens interesse. «
Men bgrnenes behov bgr ikke forblive »kuriositeter«, blot
fordi de ikke umiddelbart lader sig opfylde. Rudeng opregner
to »centrale elementer« i bprnenes utopi, som faktisk burde
vere lige s& centrale for voksne: For det forste gnsket om et
hyppigt og alsidigt samver med andre mennesker (for bgrne-
ne: voksne), for det andet gnsket om ar udfolde og udforske
kroppen iet brugbart fysisk miljp (side 5). Det er klart, at disse
behov kommer i konflikt med den eksisterende sam-
fundsstrukturs tidspres p& den enkelte og med den i vid ud-
streekning tvangspregede organisering af voksenverdenens
sociale liv, is@r arbejdet. — Det er altsd den samfundsmassige

undertrykkelse og ikke de voksnes onde viljer, der skaber den
vasentligste del af familiens »terror«, en stor del af konflik-
terne mellem bgrnenes behov og de voksnes krafter.

»De smd born siger, hvis de da ikke raber, stamper og
skriger: Vil selv. De sma skoleborn vil ogsa selv, fraset de som
foreldrene allerede har odelagt. Men de store drenge og piger
har tilsyneladende opgivet kampen: at fé lov til at arbejde efter
eget initiativ, efter egen rytme.« — S& pessimistisk (og noget
uretfeerdigt i forhold til foreldrene) skrev Gertrud Lundholm i
tidsskriftet Kulturkampen i 1936. Er der idag grund til at se
med mere optimisme pa bornenes vilkar og disses afspejling i
bornekulturen?

Hvis man skal diskutere kvalitet og fremtidsperspektiver i
forbindelse med bornekulturene er det af afggrende betydning
at medtenke, hvordan den er organiseret, p hvis premisser
den udfolder sig. En meget stor del af bgrnekulturen er selvsagt
organiseret af voksne: foreldre, pedagoger, kulturindustriens
voksne kobmend. Denne voksenorganisering af bprnenes kul-
tur rummer p& mange méder den samme princippielle dobbelt-
hed som det guitarspillende forsidebarns musikglede. P4 den
ene side er der tale om en massiv »indgvelse i klassesamfun-
det« (som KurtJ. Huch har kaldt det) gennem voksenorganise-
ret underholdning, indlering, fysisk aktivitet osv. P4 den an-
den side er der ogs& muligheder for friggrende overskridelser:
De voksne kan f.eks. vwlge bgrnenes synsvinkel som ud-
gangspunkt for deres samver med dem. De elektroniske me-
dier, som spiller sa stor en rolle i dagens bgrnekultur (radio,
TV, grammofonplader), er ikke kun en massiv undertrykkel-
ses—og passiviseringsmekanisme. Medierne rummer ogsé mu-
ligheder for frigerelse gennem solidarisk formidlingaf bgrns
kollektive erfaringer og gnsker, gennem teknisk enkel, decen-
traliseret med-produktion af radio- og TV-udsendelser osv.

Men bgrnene har ogsa deres egen kultur, organiseret af dem
selv uden voksen indblanding. Det er en (sub)kultur, som
udfolder sig i snavert afgreensede grupper (f.eks. bgrn i en
boligkarré), og hvis kerne er etableringen af et socialt felles-
skab med gennemskuelige regler. Bgrnenes egen kultur er
sprogligt og kropsligt antiautoriter, hvad vel alle »gode opdra-
gere« chokeret har fundet ud af ved direkte konfrontationer
med den. Den er konkret, her-og-nu-orienteret, og den bygger
i vid udstreekning pa det retferdighedsprincip, der f.eks. er
hele ideen i de tellelege, born bruger til fordelingen af »ubeha-
gelige funktioner«. Denne bgrnekultur er i reglen »usynlig«.
Den bliver kun synlig i sjeldne tilfzlde, hvor den antager Aben
protestkarakter, som i forbindelse med Bgrnehusbesattel-
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serne i Kgbenhavn.

Ogséd pa det musikalske omride har bgrnene deres egen
kultur. Den bestar bl.a. af alle de sange, sanglege, rim og
remser, som bgrn synger, nar der ingen voksne er i neerheden.
Vrovlerim, frekke varianter af eksisterende sange osv. Altsa
alt det, vi som voksne har glemt, fordi vi ikke har hert det,
siden vi var bgrn. Det er musikalsk udfoldelse pd bgrnenes
egne betingelser, med tilknytning til deres egne behov, erfarin-
ger og deres egen hverdag. Hos de allerfleste born kommer
denne selvstendige musikkultur uafladelig i konkurrence med
bgrne- og ungdomsmusikken i de forskellige medier. Det be-
tyder somregel, at kulturindustrien gar af med sejren pa eteller
andet tidspunkt, barnet holder op med at musicere aktivt,
bliver konsument i stedet. — Vi gor os ingen forh&bninger om,
at denne konkurrence kan elimineres. Vi mener endda, at
vekselvirkningen mellem egen udfoldelse og oplevelsen af an-
dres kan vare meget positiv, stimulerende og udfordrende.
Men konkurrencen skal have et andet resultat. Det er ganske
vist ikke i sig selv »samfundskritisk« at vare kreativ, i hvert
fald ikke s& leenge den kreative udfoldelse er isoleret til spe-
cielle musiktimer, formningstimer, ungdomsskoleaftener osv.
Men vi tror, at bgrn som er vannet til at udfolde sig kreativt og
kropsligt, lettere bliver kreative voksne. Og det vil igen sige, at
de bliver svarere at fa til at affinde sig med en monoton,
fantasifattig, ukreativ tilverelse. Og nir kreativitet bliver til et
krav om plads til fantasi, felelse, humor og alvor i alle livs-
sammenhange, bliver den farlig, méske til et grundlag for at
forandre samfundet. Derfor er det sa fantastisk vigtigt, at bor-
nene, ogs&d musikalsk, bliver vannet til at vare subjekter,
vannet til at synge, spille, lytte, danse, til at skelne og valge. —
Som det vil fremga at dette nummers artikler kan der i de
seneste ar spores en tendens til, at born i stigende grad tager
»spaden« i deres egen hénd, at der ud af musikalske bgrneakti-
viteter kan vokse livskraftige spirer til en helt ny bgrnekultur.
Alle kender efterhdnden Parkering Forbudt, det bedst formu-
lerede udtryk for denne tendens. Vi finder det helt naturligt, at
PF i dette forar har fiet Rode Mors pris for deres indsats i
(bgrne)kulturkampen. Men PF er kun et enkelt og ikke enesté-
ende eksempel pa borns selvorganisering. Rundt omkring i
landet vokser der bernegrupper og —miljger op. De kan vise sig

at blive afggrende for den retning, kulturpolitikken skal tage i
de kommende ar. For visionerne, de store og de sma, skal
komme fra bgrnene selv — og fra nogle af de projekter, hvor
born og voksne gir sammen om at fi tingene til at fungere péa
andre og for bgrnene bedre premisser end de sadvanlige.
Dette nummer handler ogsd om saddanne projekters npdven-
dighed og skal forstds som Modspils bidrag til kampen for et
mere barnligt samfund.

For at gore diskussionen — og diskussionsmaterialet — i dette
nummer s& bredspektret som muligt har vi bedt folk med vidt
forskellige forudsatninger om at bidrage: musikere, pedago-
ger, en psykolog, musikvidenskabsfolk. Der er ingen bgrn
blandt artikelforfatterne og det kan man
med rette kritisere os for. S& er det sagt. Vi ma ipvrigt hellere
precisere, at vi med bgrn ikke s& meget mener medmennesker
under en bestemt aldersgraense f.eks. 14 ar. Vi har med vilje
ikke villet sette nogen gvre graense: Born er i dette nummer af
Modspil defineret som mennesker, der forstar sig selv som
born.

Nummeret bestar af en rekke indleg, de fleste af mindre
omfang. — I en afdeling interviews med bgrnemusikere (Parke-
ring Forbudt, Povl Kjgller, Bjarne Jes Hansen, Trille og Lotte
Kersaa) gives der forskellige bud pé, hvordan man laver or-
dentlige bornesange. Dette spergsmaél tages op til diskussion i
en selvstaendig, bredere artikel af Eigil Laursen, Erik Lyhne og
Hans Aarup. Ole Bundgaard underspger den traditionelle bor-
nesang i et forspg pd at precisere, hvad der er galt med den
bernemusik, vi selv er vokset op med - og sammenligner den
med eksempler pd den nye bornemusik fra 70erne. Lars Ole
Bonde skriver om det storste samlede, praktiske bud pa en
hjemlig, progressiv bornemusik, dobbelt-LPen »Flyt dig!« fra
bornearet. Jorgen Pauli Jensen bidrager med et notat om borns
musikalske udvikling og identitetsdannelse, og Laursen,
Lyhne & Aarup skriver om forskelle pa og problemer ved de
medier, hvorigennem en stor del af bornemusikken formidles.
Endeliger der pa det peedagogiske omrade enartikel om Folke-
skoleloven af 1975 og de problemer, den har affgdt for mu-
sikundervisningen (af Egon Kristensen), og Leif Falk forteller
historien om Arhus Friskole, en skole hvor musikken har en
helt central placering.
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Fritz Jiirgensens uopslidelige tegning af den unge froken Muggs musikalske lidelser er nok et af de forste eksempler pa en kritik af den borgerlige
musikkulturs ikke serligt indfplende holdning til borns musikalske udvikling. — Tegningen er fra 1860erne og teksten lyder:
- Den unge Frpoken Muggs har rpbet musikalsk Genie ved at spille »den tappre Landsoldat« med een Finger. For at sddanne evner ikke skulle lades

udyrkede, bliver hun dagligt af sin Moder og Larerinden ledsaget til Fortepianoet for at modtage Underviisning i Musik.



