WEIMARREPUBLIKKEN —
ET POLITISK LARESTYKKE.

af Henrik Herskind, Christian Mondrup og Sven
Fenger

Krise - okonomisk, politisk, socialt - det er vores virkelighed
idag. Derfor er det ogséd naturligt at vende blikket tilbage til
30’erne, hvor den kapitalistiske verden, som i dag, opleve-
de en omfattende krise. Det md veere vaesentligt for os at
uddrage erfaringer fra dengang, erfaringer, der kan bruges
i dag til at forhindre en udgang pa vores aktuelle krise som
den, man oplevede i 30’erne.

Weimarrepublikken.
Et af de steder hvor krisen slog mest fortattet igennem i
30’erne, var i Tyskland:

Weimarrepublikken blev oprettet i 1919, navngivet efter
byen Weimar, hvor traktaten blev underskrevet. Det var den
forste borgerlige-demokratiske forfatning i Tysklands hi-
storie. Men det var en uhyre svag statsdannelse, der blev
resultatet. Grundlaget var et ufuldsteendigt og skrobeligt
demokrati, og skiftende regeringskoalitioner med hver sin
slingre kurs holdt sammen pa stumperne op gennem 20’er-
ne.

Tyskland var i 20’erne praeget af konstant ekonomisk og
politisk ustabilitet. Selv om Tyskland omkring 1924 s& ud
til at have overvundet efterkrigskrisen, 14 en fornyet krise
lige om hjornet. Erhvervslivet oplevede en vis opblomstring
pa dette tidspunkt, ikke mindst takket vare den penge-
hjelp, der tilflod landet fra USA; en pengehjelp, der var
blevet iverksat med det formal at hjelpe landet pd fode
igen og dermed pé lengere sigt at styrke den vestlige ver-
den overfor den nye socialistiske verden.
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Men tendensen var den i Tyskland, som i den ovrige
kapitalistiske verden, at storindustrien ekspanderede og
udvidede pa bekostning af mindre enheder indenfor indu-
stri og handel.

Krakket i 1929 i USA fik katastrofale folger for Tysk-
land. De amerikanske 14n blev trukket tilbage og det tyske
banksystem og dermed det tyske erhvervsliv bred sammen
pé kort tid. I 1932, da krisen var pé sit hojeste, var lige
knap hveranden tysk arbejder og funktiona®r kastet ud i
arbejdsleshed. Og ikke blot storindustrien var ramt. Ogséd
den sméborgerlige detailhandel fik krisen at maerke, efter-
som den kraftigt stigende arbejdsleshed naturligt medfor-
te, at kobekraften og dermed forbruget faldt med tilsva-
rende styrke. Den arbejdslese arbejder, den deklasserede
funktioner og den ruinerede smaborger var stedt i en héb-
lps situation. Udsigterne til at fi et arbejde var nsermest
lig nul. Der bredte sig derfor hurtigt et onske om en sterk
statsdannelse, der kunne genoprette “ro og orden” og
sikre fuld beskaftigelse.

Ydermere gjorde - og gor - der sig i Tyskland en serlig
autoriteer tradition geldende. En tradition, der er udsprun-
get af den opsplitning i mange smé fyrstestater, der har
preeget Tyskland langt op i det 19. arhundrede. De sma
fyrstestater regeredes nemlig i overvejende grad enevel-
digt ved hjelp af en embedsmandsstand. Denne administra-
tions antidemokratiske og autoriteere karakter blev fortsat
efter Tysklands samling og forblev i det store og hele
uzendret ogsé fremover.

Arbejderbevaegelsen var gennem hele Weimar-perioden
splittet i en borgerlig parlamentarisk bevaegelse og en mere
decideret proletarisk socialistisk bevaegelse.

Det tyske socialdemokrati, SPD, der repraesenterede den
borgerlige, revisionistiske tendens, deltog i regeringskoali-
tionerne fra 1919 til 24 ogigen fra 1928 til 30. Partiet sam-
arbejdede med den betreengte tyske kapital men forsogte
naturligvis samtidig at gennemfore en arbejdervenlig politik.
Alt i alt mislykkedes bestreebelserne, bl.a. fordi en lang raek-
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ke af de reformer, partiet trods alt havde faet gennemfort i
de forste maneder af Weimarrepublikken, blev tilbagekaldt i
perioden fra 1924 til 28, hvor partiet stod uden for rege-
ringssamarbejdet, og derfor stod uden nogen reel indfly-
delse pa den forte politik i Tyskland. Da partiet sa igen kom
til magten i 1928 - 29, var slaget pa det nermeste tabt pa
forhind, idet krisen nu for alvor slog igennem og dermed
umuliggjorde en lpsning inden for rammerne af et borger-
ligt demokrati.

Det tyske kommunistparti, KPD, der var blevet dannet i
1919, reprasenterede den oppositionelle tendens indenfor
arbejderbeveegelsen. Partiet opnaede aldrig en tilslutning
som SPD i arbejderklassen, og var bl.a. derfor i en konstant
offensiv position overfor SPD partipolitisk, fagforenings-
maessigt som kulturelt.

Der var saledes aldrig tale om en samlet arbejderbevaegel-
se i Weimarrepublikken, og den folelse af bitterhed og af-
magt, der efterhinden lejredes i befolkningen, da krisen
for alvor var sldet igennem, blev efterhdnden til en naermest
agressiv holdning til de politiske partier, der havde siddet pa
regeringsmagten op gennem 20’erne. Den almindelige me-
ning i de kriseramte befolkningsgrupper var, at SPD og de
borgerlige midterpartier havde spillet fallit. Ved de efter-
folgende krisevalg var det derfor yderpartierne, der hostede
stemmer, dvs. KPD péd venstreflojen og det nationalsocia-
listiske parti, NSDAP, pa hojreflojen.

KPD’s politiske linie i Weimarrepublikken.
Arsager og virkninger i den tyske arbejderklasses og KPD’s
skaebne i mellemkrigstiden er nok si sammenfiltrede. Nog-
le fejlslagne, KPD-ledede revolutionsforseg forst i 20’er-
ne satte stop for forhabningerne om revolutionens snarlige
udbredelse udenfor USSR. I stedet blev de kommunisti-
ske partiers politik, koordineret i Komintern, i hoj grad fik-
seret pé forsvaret af ”’Socialismens Faedreland”.

Skulle socialismen realiseres i Tyskland, matte det ned-
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vendigvis ske ved hjelp af savel arbejderklassen som sma-
borgerskabet i by og pa land. Men ingen af stederne var
KPD i stand til at skabe den fornedne mobilisering. Over-
for reguleer materiel nod som folge af arbejdsloshed og lon-
tryk i arbejderklassen havde KPD’s forsvar og propaganda
for USSR alt for ringe gennemslagskraft. Som den af KPD
udstedte psykoanalytiker Wilhelm Reich formulerede det
i1934:

Gennemsnitsarbejderen og gennemsnitsfunktioneeren i
Tyskland og andre lande interesserer sig ikke for Sov-
jetunionens femdrsplan i sig selv, som okonomisk pree-
station, kun som oget behovstilfredsstillelse. Han teenker
f.eks. noget i retning af: “Hvis socialismen igen brin-
ger os ofre, afsavn, ned og afkald, si kan det vare os
ligegyldigt om denne elendighed bliver kaldt sociali-
stisk eller kapitalistisk. Den socialistiske okonomis
fordele mé bevises ved at den tilfredsstiller vore be-
hov og holder trit med deres vaekst.”

Den tyske forfatter Alfred Doblin gav fem ér tidligere i
sin roman “Berlin, Alexanderplatz” et signalement af de
krisetilstande, der skulle fore til den nazistiske magtover-
tagelse og samtidig arbejderbevaegelsens endelige nederlag i
Weimarrepublikken

Hovedpersonen, Franz Biberkopf, er en forvirret pjal-
teproletar, der efter afsoningen af en feengselsdom holder
til blandt smaforbrydere og fidusmagere. Efterhdnden bli-
ver han drevet ud i ogsa selv at sl sig igennem pa den méade.
I den store del af tilveerelsen, han tilbringer pa veertshus,
kommer han i kontakt med folk af mange slags opfattel-
ser. Karakteristisk nok er dem, han foler sig mest tiltruk-
ket af, en bande medlemmer af det nazistiske SA-korps.

En vartshussnak mellem Franz og en snedkersvend il-
lustrerer ganske godt det udsigtslgse i de forarmede massers
tilveerelse. Snedkersvenden formulerer under snakken pé
et dagligdags konkret plan det som Reich kritiserede KPD
for: Manglende gennemslagskrsft i forhold til den daglige
elendighed:



”Jeg forstar ikke noget af marxismen. Men, pas pd, Fritz,
sa enkelt som du har udmalet det i din hjernekiste, er
det ikke. Hvad skal jeg med marxismen eller med, hvad
de andre siger, russerne, eller Willi med Stirner. Det kan
jo ogsé vaere forkert. Hvad jeg har brug for, kan jeg hver
dag teelle op pi fingrene. Nér én giver mig et livfuld
hug, kan jeg vel forsté, hvad det betyder. Og hvis jeg idag
stdr pad mit veerksted, og bliver fyret imorgen, ingen or-
drer, mester bliver, hr. chefen ogsd, kun jeg skal ud af
lemmen, ud pa gaden og g til kontrol. Og - nér jeg har
tre unger og de gr i kommuneskole, den ®ldste er krum-
benet af engelsk syge, sende hende bort kan jeg jo ikke,
maske skal hun op i et eller andet i skolen. Maske kan
min kone ogsi lobe til ungdomscentralen eller hvad ved
jeg, konen har noget at bestille, nu er hun jo syg, hun er
ellers dygtig, stir og slger rogede sild, og som det er,
lzerer ungerne s’gu lige s meget som vi, du kan jo selv
forestille dig det hele. Er du med? Og det kan jeg vel og-
sa nok forstd, nar andre folk leerer deres born fremmede
sprog og om sommeren tager til badesteder, og vi har
ikke engang skillinger nok til, at vi kan tage dem ud pd
en smule tur til Tegel. Og krumme ben far de fine
born overhovedet ikke si let. Og hvis jeg skal til leegen
og jeg har hold over laenden, sa sidder vi stuvet sammen
tredive i ventevarelset, og siden sporger han mig: ”Det
hold har De vel ogs haft tidligere, og hvor laenge har De
arbejdet pa det sted, og har De faet Deres papirer”. Mig
tror han slet ikke, og sa af sted til selskabets faste laege,
og nar jeg sa engang skal sendes et eller andet sted hen af
Landsforsikringen, som de altid treekker lonnen fra til,
na, jeg siger dig, der ma du g& med hovedet under armen,
for de sender dig pad rekreation. Fritz, det forstir jeg
alt sammen uden briller. Man matte jo vare en kamel i
zoologisk have, hvis man ikke forstod det. Og derfor
har intet menneske nu om dage brug for Karl Marx.
Men Fritz, Fritz: Men - men sandt er det jo nu.”

Inden for landets egne graenser kempede KPD primert en
kamp mod SPD. Denne kamp var allerede startet umiddel-
bart efter krigsafslutningen i 1918, hvor to af den opposi-
tionelle arbejderbevaegelses ledende kraefter, Karl Lieb-
knecht og Rosa Luxemburg, var blevet myrdet, angiveligt
iveerksat af SPD for at forhindre, at partiet mistede kon-
trollen over arbejderbevaegelsen pa et kritisk tidspunkt. Og

Kithe Kollwitz: Demonstration™

SPD fortsatte en nadeslgs bekampelse af KPD op gennem
hele Weimarperioden, si det er forstieligt, at KPD ansa
SPD for at vaere den storste forhindring for, at den tyske ar-
bejderklasse kunne tilrive sig magten og skabe et starkt
socialistisk Tyskland.

Partiets agitation mod NSDAP kom i anden raekke og
var folgelig praeget af en vis nonchalance. Man opfattede
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meget langt hen NSDAP som en politisk bevagelse, der var
kobt af den kriseramte kapital, og som sddan kunne partiet
til enhver tid blive besejret af en samlet arbejderklasse. Den
vildledte arbejder skulle blot overbevises med tal og stati-
stikker, der afslorede dette forhold, sa ville han erkende sit
sande tilhersforhold og vende nazismen ryggen.

Ernst Bloch, en samtidig kritiker af KPD, i dag kendt for
sine filosofoske skrifter om sammenhangen mellem litte-
ratur, kunst og samfund, beskriver en typisk situation sa-
ledes:

”Da en kommunistisk taler, han talte for funktionerer-
ne, leenge nok havde foredraget sine tal, statistikker, og
desuden nogle af de seneste resolutioner i den termino-
logi, der er blevet gengs, for en fuldsteendig uengageret,
udmattet sal, sprang den nazistiske taler op, viftede tal-
lene vaek med en armbevaegelse og rébte:

- Taleren her har talt om tal, som I méd pukle med dagen
lang ved jeres regnemaskiner; men jeg taler til jer om
Tysklands lykke og storhed, og jeg taler i en hojere sags
tjeneste.

Straks var strommen sluttet, salen tog alle de efterfol-
gende meningslosheder til sig, horte lofterne, fik fyret op
under den antikapitalistiske leengsel, og endnu mere un-
der de private h@vnoensker - og var revet med ud pé det
dybe.”

Pa vigtige felter slog KPD’s politik endegyldigt fejl:
Partiets analyse af krisen i det Kapitalistiske tyske samfund
var udelukkende baseret pad okonomiske forhold, hvorfor
man bl.a. oversd, at en radikalisering af befolkningen i
hej grad ogsd bestemmes af ideologiske, kulturelle og in-
timsfaereforhold. Partiet involverede sig dybt i kampen
mod SPD, mod “socialfascismen” Dette medforte for det
forste, at splittelsen i den tyske arbejderklasse yderligere
blev befestet. For det andet underprioriterede partiet
samtidig agitationen overfor det ruinerede borgerskab og
den deklasserede funktionaerstand, siledes at disse potenti-
elt revolutionare grupperinger i vid udstrakning var over-
ladt til sig selv, og dermed var uhyre lydhere overfor

18

esthe, Mitte Stad 1983

@ie gtote Sabne

(Sehtion dez

@ideim wop Vervot Begrisde! son Rexf Cicbhnedt wud l* Lupemburg
) ———— iii_-.I = !

Mit Thilmann
vorwadrts zum Sleg'

Gruf§ des ZK. an den cingekerkerten Fibrer

| B BeOAcnit ke WA eicrsuionei, o
[ i ol b i ot 52 o

Es tebe dis KPD. wnd ibe Zaotralkomitee
mit dem Genowsen Thalmasn aa der Spitce

3 \mmnum dle Ilntmm!l‘
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NSDAP’s partipropaganda. Endvidere betod partiets naere
tilknytning til Sovjet og Komintern, det alt for ringe med-
lemsdemokrati, og den alt for offensive aktionslinie, at
mangen en potentielt revolutionar arbejder folte sig usikker
og fremmed overfor partiet og i sidste ende valgte det mere
“sikre”, at vende sig mod SPD, eller sprang ud pa det dybe
og tilsluttede sig NSDAP.

NSDAP havde nemlig som det eneste parti en “kriselos-
ning” pa programmet. En “’kriselosning” som man skiltede
med i tide og utide, og som pa en forferende méde faengede
i befolkningen. Partiet forstod nemlig at agitere, i ordets
egentlige forstand, for sin politik. En agitation, der knytte-
de an til de brede massers faktiske og dagsaktuelle behov,
og som derfor vandt genklang der, hvor neden var storst,
nemlig hos den deklasserede middelstand og hos de arbejds-
lose arbejdere.
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NSDAP-avisen ’Vossische Zeitung” opfordrer
til samling under Hindenburg.

NSDAP’s kulturpolitik.

Forfatteren Ernst Glaeser, der levede i samtiden, giver i
romanen “Den sidste civilist”, en beskrivelse af nazistisk
agitation, som den udfoldede sig i en lille sydtysk by i beg.
af 30’erne.

Ernst Glaeser blev efter nazisternes magtovertagelse i
1933 totalt forbudt over hele Tyskland og hans boger blev
betegnet som “entartet” og “farlige for Det tredje Rige”,
netop fordi skildringen ligger meget teet op ad virkeligheden
og derfor i allerhojeste grad fungerer som en afslorelse og
blotleggelse af forbleendingen og den suggestive kraft i den
nazistiske agitation.

Stedet er industri- og handvaerkerbyen Siebenwasser, og
tiden er efteraret 1930, dvs. umiddelbart efter september-
valget, hvor NSDAP havde oplevet en eksplosiv stemme-
fremgang, fra 2,6% til nu 18,3%. Citatet beskriver hvordan
nazisterne organiserede sig p lokalplan. Kalahne er den ef-
fektive lokale partibos :

“Den propagandaaktion, Kalahne straks efter valget satte
i gang, var ikke blot begraenset til moder. Han skabte sy-
stemet med karré-agitationen, der bestod i, at han fandt
en palidelig partifalle i hver eneste husblok, der arbejde-
de fuldsteendig efter hans parole. Foruden positiv propa-
ganda i form af samtaler, ved uddeling af pjecer og ved
oprettelse af particeller, pdhvilede det dem ogsé at over-
vage de enkelte familier, at udsprede rygter, der kunne
skade staten og regeringspartierne, og fremfor alt at ud-
spejde politiske modstandere indtil deres intimeste pri-
vatliv. Portierinstinkt og eventyrlyst blev i skon forening
et usynligt vaben, ved hvis hjelp Kalahne begyndte at
beherske byens sociale liv, forelobig i det skjulte; men
for hver dag der gik, strammedes nettet.

Kulminationen af hans planer var dog at samle alt om
et enkelt menneskes treek. Denne foragter og hader af
den borgerlige individualisme priste septembersejren som
en enkelt mands vaerk. I ord, der tit greensede til beru-
selse, stillede han billedet af Adolf Hitler op mod partier-
nes anonyme mangehovedethed. Den enkeltes person-
lighed imod det mekaniske, bureaukratiske apparat. Han

... Og de fik den. Dermed var vejen banet for Hitler
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vidste at mennesker i nod vil se redningsmanden. Han ma
vere af kod og blod, han m veere handgribelig - ikke no-
gen institution, ikke en forsamling af tzenksomme hove-
der, men én mand, der stod op for hele folket. Det var
Kalahnes verk. Det var det, han drev bevaegelsen frem
ved. Man vendte sig bort fra programdiskussionerne, og i
stedet for lod det ene ord: ”Tro pa ham!” Kalahne frem-
stillede billedet for masserne i mange variationer, ofte
havet op i det mytiske. ...

Den kristeligt-germanske mythos blev kaldt til live, og
den viste sig at have mere magt end tyve partiprogram-
mer.

»Vi begynder historien forfra igen!” skrev Kalahne i
*Stormklokken”. ’Siden Hohenstaufernes dage er det
tyske folk pé afveje. De bedstes blod er udgydt til ingen
nytte. Nu skriger dette blod gennem de forgangne arhun-
dreder: ”Byg riget op! Red dit folk!” ”...

Erhvervskrise, arbejdsleshed, kapitalisme, borskrak - alt
fortonede sig i det mytiske, blev til urgamle sammen-
svaergelser. Joden blev til Fenrisulven. Paven var den ba-
byloniske hore. Og Frankrig som marxismens og frimu-
reriets rede var ikke blot den for pangermanerne ud
over sin grav evigt hadefulde Richelieu - nu lyste det i et
afrikansk afgudsbilledes farver, og som franskmendene
engang forradte huguenotternes nordiske blod, lurede de
nu mod at rette det sidste afgorende slag med den ger-
manske race.
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Nazistisk gadepropaganda
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Skont Kalahne bevidst manede den hektiske stemning
frem, mistede han ikke klarheden i sin tankegang. Han
overlod til Dern at praedike jodehad. Selv skabte han
billedet af Sankt Georg, monumentet over dragens bane-
mand, lysbringeren. Han holdt faklen, mens postassi-
stenten svang sveoben. Sédledes forenedes det sydende
morke og strilende lys til en ekstase, overfor hvilken
modstandernes forstandsmessige argumentation ned-
vendigvis matte svigte.

Da en socialdemokratisk borgerrepraesentant pa et mode
ironisk spurgte doktoren, om han ikke kunne forklare
ham de merkelige selvmodsigelser, som partiprogrammet
rummede, ribte Kalahne med flammende gjne: ”Det nye
menneske der ikke for et program, som han forstar. Han
dor for en tro, som han elsker.”

Borgerreprasentanten lo hejt. Men Kalahne kendte ty-
skerne bedre. Han vidste at myten altid har sejret over
forstanden i dette land, og hans ord, der var en udfor-
dring for de intellektuelle og for ethvert sundt fornuf-
tigt menneske, brendte sig ind i de unges hjerter. For
denne arbejdslose generation syntes det bedre at tro og
do end at leve og fortvivle.’

Som det fremgér er nazismen en blanding af nationalisme
og socialisme:

Nationalismen gar pa statsopfattelsen; staten som en or-
ganisk enhed, et “’Volksgemeinschaft”, hvor alle individers
interesser og behov er sammenfaldende med statens. Det
centrale element, ”Blut und Boden”-ideologien, det tyske
folks ret til den tyske jord, legitimerer denne sammensmelt-
ning af interesser, og indeholder samtidig nazismens ag-
gressive tendens. Den tendens, der kommer til udtryk i kra-
vet om “Lebensraum” og som var et af nogleordene i nazi-
sternes propagandaoprab, da Tyskland havde indledt feltto-
get mod resten af Europa.

Socialismen gir derimod mere pa formen end pé indhol-
det. NSDAP var en erkleret antikapitalistisk bevagelse - vel
at mearke saleenge partiet ikke sad pé regeringsmagten - og
partiet overtog meget bekvemt visse ydre trek og slogans
fra arbejderbevaegelsen. Og man organiserede sig herefter.



s 20 F 1,60, 30 GR., 80
10CENTS o Vibb o NEUER
G Xil e NRIO o

53,193

*’Volksgemeinschaft” AlZ-forside, umiddelbart for rigsdagsvalget i 1933

21



Man forsegte f. eks. at holde den gamle og indgroede fag-
foreningstradition i arbejderklassen i havd. Ikke ved at bi-
beholde de traditionelle fagforeninger, men derimod ved at
ophave dem og samtidig at oprette “arbejdskooperatio-
ner” hvor skinnet af socialisme var bibeholdt, blot nuien
gennemfort og kontrolleret nazistisk sammenhang.

Hovedfjenden var den gamle borgerlige verden og ikke
kapitalismen som siddan. Kun den forzldede og ikke-kon-
kurrencedygtige kapitalistiske produktion stod i realiteten
for skud. Det var ’jode-kapitalen” man var ude efter, ikke
driftige foretagender som f.eks. Krupp (dem havde nazi-
sterne derimod et fint samarbejde med). I forlengelse heraf
opererede nazisterne ikke med klasseforskelle, men med
raceforskelle, og den historiske modsetning mellem lonar-
bejder og kapital blev gjort til et sporgsméil om at veere
arier/ikke-arier. Paroler som “afskaf rentekapitalen”,
“nedleeg varehuse og keadeforretninger” etc. var primert
spil for galleriet, beregnet pé at hverve flest mulige stemmer
i den kriseramte og radvilde befolkning.

Ligesom den borgerlige liberalistiske ideologi og marxis-
men blev hetzet, blev ogsé hhv. borgerlig og socialistisk kul-
tur betegnet som dekadent og ’skadelig for folkesundhe-
den”. Nazisterne ville skabe en steerk og sund nationalsocia-
listisk stat og en dertil horende steerk og sund nationalsocia-
listisk kultur. Den nazistiske kunst skulle med alle til radig-
hed stiende virkemidler understotte nazismens grundlaeg-
gende ideer - forerkulten, folkefaellesskabet etc.

I billedkunsten var motiverne koncentreret om at gengi-
ve et Tyskland og et folk, der levede i total harmoni med
sig selv. Bonden, hdndverkeren, arbejderen og soldaten blev
fremstillet i et gammelkultisk forklaret skaer. Det forkapita-
listiske samfunds tryghed og overskuelighed blev overfort
til nutiden og dermed forbundet med den industrielle tids-
alders effektivitet og kraftpotentialer. Arbejdspladsen, fa-
brikken fik et mytisk sker over sig. Industriarbejderen,
landarbejderen, den menige soldat fremstilledes i folkefe-
llesskabets navn pa lige fod med direktoren, storbonden og

22

officeren. Den sunde tyske ariske mand fremstod som den
personificerede styrke og handlekraft, og den sunde tyske
ariske kvinde fremstod som den personificerede skenhed og
frugtbarhed. Ungdom og alderdom skildredes hhv. som
starten og afslutningen pé et sundt, lykkeligt og harmonisk
liv. Og over alt dette stod foreren, eneren, afbilledet i al sin
glans som personifikationen af ’Blut und Boden”, ”Volks-
gemeinschaft”, ”Lebensraum” etc.

Som billedkunsten skulle ogsd musikken udtrykke nazi-
stisk ideologi. Det gjordes ved forst og fremmest at ophoje
den gammeltyske folkelige musik til at vaere folkets sande
musikalske udtryksform. Blokflejten, guitaren, violinen,
harmonikaen etc. fik en gevaldig renssance. Ligeledes fik
militermusikken et opsving som aldrig for. Der har altid i
Tyskland veret tradition for militaristiske forbund; hvert
politisk parti havde sit ungdomskorps med tilherende uni-
former, marchorkester etc. Dette blev af nazisterne dyrket
til fuldkommenhed. Enhver nazistisk demonstration ledsa-
gedes af fejende militermarcher og opildnende kampsange.

Fabrikskoncert i 1939
Dirigenten er Wilhelim Furtwiingler



Hans Schmitz-Wiedenbruck: Arbejdere, bander og soldater”

Georg Siebert: ’Det forlovede par” Ferdinand Staeger: “Politisk front”
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Endelig blev tyske klassiske komponister som Beethoven
og Wagner fremdraget som enerne, hvis vaerker var udtryk
for tysk kultur i hejeste potens, mao. nar den nationalso-
cialistiske kultur var pi sit hejeste stade at genialitet og
®gthed. Bayreuth-festspillene og fabrikskoncerter spillede
en sardeles vigtig rolle i nazisternes kulturoffensiv.

Det var siledes helt i overensstemmelse med nazistisk
kulturstrategi, ndr Hitler udtalte om Bayreuth-festspillene,
at "her smedes det andelige sveerd, hvormed vi keemper”.

Ved siden af dette velsmurte og gigantiske propaganda-
apparat stod KPD svagt. Nazisterne kanaliserede utilfreds-
heden uden at @ndre misforholdene. KPD ville @ndre mis-
forholdene, men formaede ikke i tilstrakkelig hoj grad at
give utilfredsheden en konstruktiv retning.

KPD og den socialistiske kulturstrategi.

Pi det kulturpolitiske omrade var skellet mellem SPD og
KPD trukket mindst lige sd skarpt op som pa det politiske,
parlamentariske plan.

SPD’s kulturpolitik var forst og fremmest baseret pa
ideen om, at arbejderklassen i forste omgang skulle opdra-
ges til at forstd og senere overtage og administrere den alle-
rede eksisterende kultur, dvs. den borgerlige kultur som
den tog sig ud i musik, litteratur, teater etc. For SPD var
kunsten, begrebet astetik, fenomener, som var adskilt fra
den politiske virkelighed. De sammenhange, partiet havde
oprettet for at organisere arbejderklassens kulturpraksis -
arbejdersangforeninger, arbejderbiblioteker, teaterforenin-
ger, etc. - var i partiets egen forstdelse rene kulturelle orga-
nisationer.

KPD derimod forsogte til stadighed at relatere sin kultur-
politik til den politiske virkelighed. For KPD var mélet en
socialistisk kultur, der kunne bruges i arbejderklassens tje-
neste. Men partiet lob fra tid til anden ind i interne stridig-
heder om, hvad man egentlig skulle forstd ved en decideret
socialistisk kultur, hvordan den skulle praktiseres etc. Man
niede aldrig i partiet frem til en egentlig afklaring, hvorfor
partiet i lobet af Weimar-perioden til stadighed reviderede
sit kulturpolitiske standpunkt. I nogle situationer lykkedes
det for partiet at etablere nogle kultursammenhzenge, der
fungerede i overensstemmelse med partiets grundlaeggende
kulturelle mélsatning, at formidle og virkeliggore en kultur,
der kunne bruges i klassekampens tjeneste. I andre situatio-
ner mislykkedes bestraebelserne. Nogle eksempler kan bely-
se dette forhold:



Agitprop.
Med sovjetisk forbillede dannedes midt i 20’erne de sdkald-
te agitproptrupper, i starten kaldet “de rode revyer”:

“Revyen skulle sla ned som en jernhammer med hvert
eneste nummer, ikke med €t, men med dusinvis af ek-
sempler skulle den bevise aftenens ledemotiv: I ovrigt
mener jeg, samfundet bor omstyrtes! Eksemplet matte
konfronteres med tilskueren, det matte lede over i
sporgsmal og svar, dynges op - en trommeild af eksem-
pler matte bringes til veje og drives ind mellem masser-
ne. Tusinder kommer ud for det - osse du! Tror du, det
kun er noget, der gelder for de andre? Nej, det gaelder
osse dig! Det er tﬁ/pisk for det samfund, du lever i, du
undgar det ikke - her er det igen - og her er det igen! Og
det hele under skruppellos anvendelse af alle muligheder:
Musik, chanson, akrobatik, hurtigtegning, sport, lysbille-
der, ﬁfm, statistik, skuespillerscene, tilta.l%.’

Sadan skildrer instrukteren Erwin Piscator selv ’Revue
Roter Rummel”, en revy, der blev til i 1924 pa direkte
opfordring fra KPD.

“Revue Roter Rummel” er ganske typisk for agitprop-
traditionen i Tyskland sddan som den formede sig i 20’erne:
Man lavede et stykke med mange smd usammenhangende
spil, der viste, hvordan arbejderne bliver snydt af de borger-
lige partier, kapitalisterne og socialdemokraterne, og hvor-
dan kommunisterne havde et slagkraftigt program til los-
ning af samfundets problemer. ”"Revue Roter Rummel”
blev som andre rode revyer spillet i arbejdernes forsamlings-
lokaler i Berlin, - man spillede altsé ikke i traditionelle tea-
terbygninger - og skuespillerne var amaterer, som skabte
stykket sammen med en representant for kommunistparti-
et, en professionel instrukter og en komponist. Ogsi dette
samarbejde mellem amatorer og professionelle var alminde-
ligt, f.eks. var komponisten Hanns Eisler medlem af truppen
”Das Rote Sprachrohr * fra 1928 til 29.

Agitproptrupperne fik udviklet et feelles satirisk person-
galleri: Den fede kapitalist med hoj silkehat, pamperen med
dokumentmappe (han var socialdemokratisk politiker), fa-
scisten med vaben og hjelm, og proletaren med kasket. Her-
udover var rekvisitterne meget sparsomme, idet trupperne
med enkelte undtagelser hele tiden turnerede rundt i landet.

Agitproptruppen De Rode Raketter” i aktion

Man havde et par musikere selv, som akkompagnerede til
truppens slagsange, og af og til spillede de ogsa op til dans
efter stykket.

Skeerpelsen af den politiske situation i begyndelsen af
30’erne fik KPD til i stigende grad ogsé at vende agitationen
mod de kriseramte funktionarer og bender. Indtil da havde
man i KPD mest diskuteret, hvordan en egentlig arbejder-
kultur matte se ud - om den skulle bygge pa det bedste af
den borgerlige kulturarv, eller om den skulle defineres fra
bunden af, - men disse overvejelser blev nu for en tid skrin-
lagt i hibet om, at partiet ogsd kunne hverve medlemmer
fra middelstanden. Derfor @ndrede ogsa agitproptruppeme
deres stykker: Man gik bort fra den indforstaede, satiriske
form, og forsogte nu at lave en mere realistisk spillestil med
et gennemgéende tema.

Dette havde truppen ’Das Rote Sprachrohr” allerede
forsogt sig med i 1928, hvor de i et stykke med arbejder-
ungdommens liv som tema benyttede sig af et virkeligheds-
nart og realistisk persongalleri. Men i stedet for udelukken-
de at henvende sig til et arbejderpublikum blev kursen nu
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Agitproptruppen “’Der Rote Wedding” i Berlin
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lagt om, og man forsegte at fi smaborgere og funktionaerer
i tale ved at optage middelstandsproblemstillinger i stykker-
ne.

Et af de sidste agitpropstykker, der blev opfort i Tysk-
land inden nazisternes magtovertagelse, var “Spieltruppe
Suidwest’s” ”Bauer Baetz’. Stykket handlede om bender-
nes sociale og samfundsmessige forhold under krisen. Ud-
gangspunktet er, at bonden Baetz pa bedste middelstands-
vis forseger at klare sine problemer alene. Bonden skyder i
desperation en betjent og ender i enecelle pa en sindssyge-
anstalt. Men samtidig viser stykket, hvordan arbejdere og
bonder, nar de vel at maerke keemper for den samme sag,kan
opna resultater, der er i begge gruppers interesser.

Bindingen til KPD betod imidlertid, at agitproptrupper-
ne nok i et vist omfang vandt genklang i arbejderklassen,
men samtidig led agitpropteatret under KPD’s ubetingede
krav om lydighed overfor partiparolerne. Agitpropteatret
fik séledes ikke den gennemslagskraft overfor arbejderklas-
sen, som det kunne have haft, hvis det havde haft fingeren
mere direkte pa pulsen, og offensiven overfor den kriseram-
te middelstand kom for sent igang til, at den pi leengere
sigt kunne fi betydning for den politiske udvikling i Tysk-
land.

Arbeiter Illustrierte Zeitung.

Ganske stort gennemslag fik den kommunistiske agitation i
forbindelse med samarbejdet mellem arbejderkorresponden-
ter, arbejderfotografer og professionelle mediearbejdere om-
kring ugebladet ”’Arbeiter Illustrierte Zeitung” (AIZ) Som i
agitpropteatret fik man arbejdet sig mere og mere ind pa
massernes daglige problemer. Men ogsé her var man forplig-
tet overfor KPD’s ubetingede loyalitet overfor USSR og
kom derved til at formidle et urealistisk og dermed uanven-
deligt billede af socialismen. Leeserne havde brug for at til-
keempe sig socialismen i Tyskland, ikke for at kempe for og
forsvare socialismen i USSR.



AUF DEN INNENSEITEN:

FOTO-DOKUMENTE INRGANG Vil 199
0UBER DEN 15 Kom.
KAMPF-MAI 10 Gr.

30 Cant.
DER BERLINER
ARBEITER-
SCHAFT

AlZ-forside. Episode fra 1. maj-urolighederne i Berlin, 1929

Socialistiske musikaktiviteter.

Lignende modsetningsfyldte forhold gjorde sig geeldende
ogsa indenfor arbejdermusikken. Navnlig pa det organisato-
riske plan skabte KPD-strategien forvirring og splittelse ved
dens intriger og kupmanevrer rettet mod socialdemokrati-
ske organisationer. P4 den anden side oplevede arbejder-
kampsangen en vasentlig opblomstring i denne periode, ik-
ke mindst takket vaere samarbejdet mellem Hanns Eisler og
Bertolt Brecht.

Den socialistiske kampsang:

(Det flg. er citeret fra bogen Agitation og propaganda”, af
Sven Fenger og Henrik Herskind, Publimus.)

I 1932 karakteriserer Eisler i artiklen ”Unsere Kampfmu-
sik” den revolutionzre kampmusiks intentioner og udvik-
lingsmuligheder i korte, programmatiske vendinger. Heri
praciserer han, at -

” - klassekampens forste fordring til kampsangen er..let

fattelighed...og en energisk preecis holdning. ’

Vi skal i det folgende kort omtale, hvordan Eisler komposi-
tionsteknisk forspger at leve op til dette krav i sin kamp-
sangsproduktion:

Eislers kampsange er neesten alle uden undtagelse kom-
poneret i lied-form. Dvs. med et vers, hvor der i teksten
fremfores argumenter pé et konkret plan. I det efterfolgen-
de refreen uddrages leren af verset pa et alment plan. Musi-
kalsk afspejles dette i “sporgsmél/svar-teknikken”. Versets
musikalske temastruktur er uafsluttet og fordrer en videre-
forelse i refraenet, der til gengeeld afslutter sangen.

Kampsangens melodiske materiale overskrider ikke en
traditionel praksis. Melodiferingen er diatonisk og underlagt
de traditionelle tonalitetsprincipper.

Det egentlig nye og bevidstgorende element i Eislers
kampsange er melodiforingens harmoniske ikleedning og
metriske udformning:
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KPD’s leder Ernst Thilmann i spidsen for en demonstration.

Metrikken er primzert bestemt af tekstdeklamationen,
hvilket medforer en ofte uregelmaessig rytmik, synkoper og
taktartsskift. Harmonikken er preget af den “kampsangs-
intonation”, som Eisler udvikler indenfor sin kampsangs-
produktion. Vi skal ikke gi nzrmere ind pa en definition af
begrebet intonation her, men indskrenke os til at referere
Eislers egne intentioner med ~kampsangsintonationen”:

Kompositionsteknisk er kampsangsintonationen kende-
tegnet ved, at den harmoniske underleegning dels er modalt,
kirketonalt praeget (med tonearterne dorisk og frygisk som
hyppigst forekommende) dels er funktionsharmonisk pra-
get. Eislers hensigt med at blande disse to stilarter er, at
kampsangene hermed tilfores et overraskelsesmoment:
Pointen er, at mens melodien er enkel og sangbar, bryder
den harmoniske underleegning med det traditionelle
dur-moll-system, og dermed ogsd med udovernes og tilho-
rernes traditionsbundne forventninger til, hvordan akkom-
pagnementet til en enkel og sangbar melodi skal lyde. Over-
raskelsesmomentet vil derfor ideelt medfore, at der sker en
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umiddelbar og ubevidst provokation hos den enkelte udover
og tilhorer med den folge, at bevidstheden skaerpes over for
sangens specifikke politiske budskab.

”Solidaritatslied ’

“Solisarititslied * er et eksempel pa en kampsang, der er
skrevet ind i en konkret klassckampsammenhang, i dette
tilfeelde i forbindelse med en strejke i 1931 i Leipzig. Men
samtidig er “Solidaritdtslied” filmmusik, eftersom den er en
vesentlig bestanddel af musikken til Brechts film “Kuhle
Wampe”. Hermed blev “Solidarititslied” gennem filmme-
diet presenteret for et langt storre publikum, end kamp-
sange normalt havde mulighed for. Sangen opnaede derfor
hurtigt en enorm udbredelse, og er selv i dag en af de kend-
teste og mest brugte kampsange.

Teksten refererer tydeligvis ikke til en bestemt situation,
men den opfordrer derimod pé et mere alment plan til sam-
let kamp mod den kapitalistiske undertrykkelse.

Versene er symmetriske, 4-linjede strofer. 1 et koncen-
treret og enkelt sprog argumenteres der her for et solida-
risk sammenhold blandt alle undertrykte.

Refreenet er i modsetning hertil asymetrisk i sin opbyg-
ning, og har nermest karakter af et indskud, der pa en lidt
abrupt mdade bryder regelmaessigheden i versene. Hvor ver-
sene argumenterer for solidaritet, appellerer refrenet til so-
lidarisk handling her og nu:

Vorwirts, und nicht vergessen,
worin unsre Stirke besteht!
Beim Hungern und beim Essen
vorwirts, nie vergessen

die Solidaritit.

Fremad og aldrig glemme.
hvori vor styrke bestar.

I noden som i velferd,
fremad og aldrig glemme
Vor solidaritet.



Hanns Eisler

Det sidste refren er tekstligt varieret i forhold til de ov-
rige. Hvor man forventer refreenets slutlinie “die Solidari-
tit”, stilles sporgsmalene “Wessen Morgen ist der Morgen?”
("Hvem ejer morgendagen?”), og ’'Wessen Welt ist die
Welt?” (’Hvem ejer denne jord?”), underforstaet, at hvis de
undertrykte masser kollektivt og solidariskt kaemper sam-
men, si er “morgendagen vores ’.

“Solidaritdtslied” er en march. Sangen er skrevet pa et
tidspunkt, hvor Eisler meget bevidst arbejder med kamp-
sangsintonationen og sangen er et forsog fra Eislers side pa
at overfore denne intonations-teori til en enkel og slagkraf-
tig sang.

Verset er rytmisk og tematisk regelmaessigt konstrueret.
Taktarten er 2/4. Svarende til tekstens 4 linier, bestar verset
musikalsk af 4 lige lange perioder. Den samme rytmiske fi-
gur gar igen i hver af disse 4 perioder, og tematisk er perio-
derne knyttet sammen to og to. Tonalt er verset lukket om-
kring D-moll (med lavt 7.-trin).

Refreenet er, tilsvarende teksten, uregelmaessigt i rytmisk
og tematisk henseende. Taktarten er nu 4/4 pa neer t. 6 og
10, hvor taktarten pludselig igen er 2/4. Melodien er opad-
strebende, sekvenserende, med hojtone pa d’ pa sidste lini-
es “Solidaritdt ’. Den harmoniske progression er i modsat-
ning til verset aben, og folger melodiens opadstraebende,
sekvenserende bevaegelse. Tonalt sker bevagelsen fra
G-moll, over A-moll til en A-dur akkord pa refreenets sidste
takt (t. 10). Pa denne akkord indtreeder taktskiftet tilbage
til 2/4, og da samtidig A-dur er dominantisk i forhold til
versets tonale centrum, D-moll, leegges der hermed musi-
kalsk op til verset.

Refrenets ’vorwirts”-appel afspejles saledes i musikken,
idet den melodiske og harmoniske opadstraeben, den ind-
skubbede 2/4-dels takt lige for gentagelsen af “vorwirts”
(t. 6) konsekvent peger frem mod sidste linie “die Solidari-
tat”. Men bevagelsen standser ikke med sidste linie i refree-
net, derimod kraver denne en musikalsk videreforelse i ver-
set.
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I det sidste refreen laegger Eisler svaret pa sporgsmilene
“Hvem ejer morgenendagen?” og “Hvem ejer denne jord?”
i musikken. Sporgsmélene fremfores musikalsk af solidari-
tets-temaet, og angiver hermed, at solidariteten ma veare
grundlaget for, at de undertrykte sejrer i kampen mod un-
dertrykkerne.

Sidste to takter af det ordineere refraen:
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Auf, ihr Volker dieser Erde,

einigt euch in diesem Sinn:

dass sie jetzt die eure werde

und die grosse Nahrerin.
Vorwirts, und nicht vergessen,
worin unsre Stirke besteht!
Beim Hungern und beim Essen
vorwirts, nie vergessen
die Solidatitat!

Schwarzer, Weisser, Brauner, Gelber!
Endet ihre Schldchterein!

Reden erst die Volker selber,
werden sie schnell einig sein.

Wollen wir es schnell erreichen,
brauchen wir noch dich und dich.
Wer im Stich ldsst seinesgleichen,
lasst ja nur sich selbst im Stich.

Unsre Herrn, wer sie auch seien,
sehen unsre Zwietracht gern,
denn solang sie uns entzweien,
bleiben sie doch unsre Herrn.

Proletarier alle Linder,

einigt euch und ihr seid frei!

Eure grossen Regimenter

brechen jede Tyrannei!
Vorwirts, und nie vergessen,
und die Frage konkret gestellt
beim Hungern und beim Essen:
Wessen Morgen ist der Morgen?
Wessen Welt ist die Welt?
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Alle jordens folk, forén jer!
G4 til kamp for feelles mal.
Jordens rigdom kan vi vinde,
hvis vor ryg er rank som stél.
Fremad og aldrig glemme,
hvori vor styrke bestar.
I noden som i velfeerd,
fremad og aldrig glemme:
Vor solidaritet.

Sorte, hvide, brune, gule!
Sl ikke mer’ hinanden ned.

Lyt til folkets staerke stemme.

Hor et rdb om enighed.

Skal vor sejr vindes hurtigt
geelder kampen dig og mig.
Falder du din bror i ryggen
gar du nederlagets vej.

For alle magtens hoje herrer
drager fordel af vor splid.
Hvis vi star imod hinanden,
hersker de til evig tid.

Folk i alle verdens lande!
Knus nu magtens tyranni.
Kun nar folkene gar sammen,
kan vor jord til sidst bli’ fri.
Fremad og aldrig glemme
at sporge med rene ord,
i noden som i velfeerd:
Hvem ejer morgendagen?
Hvem ejer denne jord?
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Den socialistiske kormusik:

Arbejdersangbevagelsen var delt i en socialdemokratisk or-
ganisation: DAS, Deutsche Arbeitersinger-Bund”, og en
kommunistisk organisation: KAS, "Kommunistische Arbei-
ter-Sanger-bund”. Hvor man i DAS sa det som sin vigtigste
opgave at formidle en borgerlig sangtradition ud til arbej-
derklassen, og sidelobende hermed at integrere arbejderne i
det borgerlige musikliv, fastholdt man i KAS et socialistisk-
proletarisk standpunkt. Man forsegte her selv at stable et re-
pertoire pa benene og etablere en musik-praksis, der kunne
indfri kravene til en alternativ og socialistisk omgang med
sang og musik. Det var meget langt her et pionerarbejde, i-
det der i forvejen eksisterede yderst lidt materiale, der kun-
ne indfri disse krav.

Det var bl.a. for at afhjelpe denne mangel, at Eisler i
samarbejde med Brecht lavede lerestykket ’Die Massnah-
me” (pa dansk “Forholdsreglen”) i 1930.

Stykket er musikteater i den forstand, at der veksles mel-
lem dialog, talekor, solosang og korsang. I det flg. bringer vi
en analyse af en korsats fra leerestykket, for hermed at vise,
hvordan Eisler rent praktisk forsogte at lase problemet: At
lave en musik, der béde i sit indhold og i sin form imede-
kom de krav, han satte til en socialistisk musik. (Det flg. er
et citat fra bogen ”Hanns Eisler — Pa vej mod en socialistisk
musikaestetik’ af Christian Mondrup, Publimus.)

”Lob der Partei ’.

Som eksempel pa musikken i ”Die Massnahme” skal
gennemgés kor nr. 10 ”Lob der Partei” .

Eisler benytter sig her af musikalsk montageteknik.
Koret er delt op i 4 afsnit — A, B, C og B’ — der igen hver
iseer er sammensat af et par “moduler”, der enten afloser
hinanden ét ad gangen (A- og C-delene) eller to og to (B-
delene). Ogsa i ”Lob der Partei” er der tale om en modal-
funktional struktur. Mens A-delen (t. 1-19) i det veesent-
lige er baseret pi b-moll s T- og D-funktioner, indeholder



B- og C-delene (hhv. t. 20-34, 50-69 og 35-49) ogsa frygis-
ke elementer.

Som navnt markerer A-delen stykkets hovedtoneart b-
moll. Dens to moduler er baseret hhv. pd D-T og pd T-
sekstakkord. Akkompagnementet til det forste af disse
moduler indleder koret som forspil, men er i ovrigt knyt-
tet til de linier af teksten, der taler om partiets kollektive
formaen, understreget af den harmoniske spendingsfunk-
tion (en formindsket firklang = D9 uden grundtone, hvil-
ket muligger en antydning af S6 pé sidste taktslag). Om-
vendt indeholder det andet modul kun T, tilmed ’sloret”
som sekstakkord p& de betonede taktdele. Dette modul,
med dets afspeendte funktion er knyttet til tekstlinierne
om den enkeltes begreensede formaen alene. Akkompagne-
mentet til hele A-delen er imidlertid baseret pd en gen-
nemgéende akkompagnementsfigur, hvis energiske og stee-
dige, i sig selv uafsluttede karakter musikalsk foregriber B-
delens beskrivelse af et keempende parti.

I B-delene er det ene modul (forste gang t. 19-22) base-
ret pa en halvslutning i es-moll, altsé hovedtonearten b-
molls S og siddan at det munder ud i dennes T. Det andet
modul knytter an hertil ved at basere sig pa en fygisk slut-
ning i b-moll. Den enkle homofone sats i kvintparalleller
(er ellers ikke almindelig hos Eisler over leengere perioder)
understreger at enighed i partiet er lige sa vigtigt for kam-
pen som klassikernes metoder. (Hvordan s& denne enighed
tilvejebringes er et andet sporgsmal!) Samtidig angiver
akkompagnementets fremad- og opadstreebende kontra-
punkterende ottendedelsmelodi og dens marcato-udforelse
kampens retning og dynamik. Ved at lade afsnittet slutte
med A-delens akkompagnements-figur samtidig med at
teksten taler om den nedvendige massebasis for de rigtige
kampmetoder stilles kravet om partiets tilknytning til
masserne musikalsk.

C-delen er det mest naerliggende at analysere som f-fry-
gisk, idet de forste takter (3545) omspiller skalaens 2.
trin. Satsen er her tynd og ’gnidret” omkring en es-moll-
treklang vekslende mellem et kvartforudhold og dettes op-
losning. Dette svarer til tekstens tale om hojere particirk-
lers indelukkede gremier — kun forbundet til omverdenen
med telefon. Forst fra t. 46 bliver det til noget med den
frygiske kadence, og samtidig bredes bidde akkompagne-
ments- og korsatsen ud: partiets barende kraft er ikke de
lukkede ledelseskredses hemmelige tanker og ubekendte
beslutninger, men dets massebasis. Harmonisk repraesente-
rer C-delen S og D til hovedtonearten, siledes at korets
sidste del, B’-delens, indledende es-moll modul falder i for-
leengelse af C-delen som en yderligere udsettelse af T’s
genetablering i dette moduls slutning (t. 53).

I sidste afsnit af ’Lob der Partei” — B’-delen — genop-
tages det musikalske materiale fra B-delen. Kampmetoder-
nes taette forbindelse til virkeligheden og dermed deres
evne til at andre denne, angdr nemlig ogsd den enkeltes
dagligdag: partiet teenker i den enkeltes hoved og kemper
hvor den enkelte bliver angrebet. Ligesom i B-delen slutter
ogsd denne sidste del med A-delens akkompagnements-fi-
gur samtidig med de centrale ord: kemper det. Som det
fremgar af A-delen er denne energiske keempende figur ik-
ke afsluttet i sig selv, men kreever videreforelse. Tilhgreren
far ikke serveret en endegyldig og pompes afslutning af
musikken. Dermed understreger denne slutningsdannelse,
at partiet fortseetter kampen.
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Den enkelte har to gjne.
, N 2_; ; A Partiet har tusinde gjne.
—fp——43 33 t Den enkelte ser en by.
=4 Ral Partiet ser syv stater.
= 4 Den enkelte har sin time.
a4 rOoT Partiet har tusinde timer.

Den enkelte kan tilintetgores.

Partiet kan ikke tilintetgores,

For det k@&mper med klassikernes metoder,

Som er frembragt ud fra kendskab til virkeligheden
og er bestemt til

At ®ndre den, i det gjeblik leren griber masserne.

Men hvem er partiet?

Sidder det i et hus med telefoner?

Er dets tanker hemmelige, dets beslutninger ubekendte?
Hvem er partiet?

Vi er partiet!

Du og jeg og I, os alle!

Det gar kladt i dit toj, kammerat og tenker i dit hoved,
Hvor jeg bor, har det hjemme,
Og hvor du bliver angrebet, kamper det.



Bertholt Brecht

Det brecht’ske standpunkt i kulturdebatten.
I det foregiende har vi citeret nogle samtidige kritiske
standpunkter om KPD’s agitation og kulturpolitik. P4 linie
hermed, med hensyn til de kunstneriske udtryksformer,
stod makkerparret Hanns Eisler og Bertolt Brecht. De re-
preesenterede en radikal linie, der gik ind for udvikling af
nye udtryksformer svarende til &ndrede udtryksbehov —
altsa for en oparbejdelse af en socialistisk kultur fra bun-
den af og mod en overtagelse af den borgerlig kulturarv.
Derved kom de i modsetning til andre grupper indenfor
partiet, der fremholdt “den store borgerlige kulturarv”
som rettesnor for en socialistisk proletarisk kultur.

Brecht formulerede i en artikel “Folkelighed og realis-
me” i forbindelse med den sikaldte realismedebat sit
standpunkt sdledes.

”Thi tiderne rinder, og randt de ikke, stod det slemt til
for dem der ikke sidder ved det gyldne bord. Metoder-
ne slides op, det spandende er ikke laengere spanden-
de. Nye problemer dukker op og fordrer nye midler.
Virkeligheden forandrer sig; for at fremstille den ma
fremstillingsmdden endres. Af intet kommer intet,
det nye kommer af det gamle, men er ikke desto mind-
re nyt.”

De radikale, kritiske grupper var — som det viste sig —
ikke i stand til at @ndre pa de grundleggende mangler i
KPD’s agitation og dermed forhindre nazisternes magt-
overtagelse. Da nederlaget var en kendsgerning, sammen-
fattede Wilhelm Reich KPD’s fallit saledes:

“Mens vi praesenterede masserne for vore storartede
historiske analyser og ekonomiske diskussioner om de
imperialistiske mods@tninger, breendte de for Hitler af
deres folelsers dybeste kilder. Vi havde, med Marx’ ord,
overladt den subjektive faktors praksis til idealisterne,
vi var blevet mekaniske og ekonomiske materialister.”
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Den aktuelle kulturkamp.
Hvad kan vi sa som socialister idag, i en anden tidsalder,
under helt andre livsvilkar, leere af 30’erne?

Skal man drage en parallel til dagens forhold, i Tysk-
land som her i Danmark, mé det vaere betydningen af den-
ne subjektive faktor. Ganske vist eksisterer der ingen
fascistiske massebevaegelse, men ikke mindst i Tyskland
benytter statsmagten sig af de samme socialpsykologiske
mekanismer som nazisterne gjorde det i bestraebelserne pa
at fastholde en autoriter ovrighedsstat. Berufsverbot-poli-
tikken stotter sig saledes pa folks — “’det tavse flertals™ -
uforarbejdede angstfornemmelser, aggressioner og seksuel-
le fortreengninger. Berufsverbot-indgrebene mod de intel-
lektuelle opleves som en slags havn, dels over de privilige-
rede, dels over dem, der vover dén protest, som man selv
viger tilbage for.

Tilsvarende mekanismer oplever vi ogsa her i Danmark,
ikke mindst baret af den sakaldte “fremskridtsbevaegelse™.
Et godt eksempel er hetzen mod Christiania:

Aggressionerne er her rettet mod nogle grupper, som be-
vidst forseger at sztte sig ud over det kriseramte samfund,
som forsoger at oprette et alternativt samfund med regler
og love, der pa afgorende omrader er forskellige fra de
normer, der hersker i det omkringliggende samfund. Og
hetzen mod Christiania, og den myte, der er forbundet
hermed, er et fenomen, der til syvende og sidst er et ud-
slag af den frygt og usikkerhed, der hersker i krisesamfun-
det. Fremskridtsbevagelsen, der oprindelig indeholdt ele-
menter af en dybtfolt og til en vis grad retferdig harme
mod et overformynderisk og byrokratisk samfundssystem,
ytrer sig nu samtidig som en bekraftelse af det samme
samfund. Som i 30erne stir onsket om ’ro og orden”
uhyggeligt sterkt.

Vejen frem er naturligvis at understotte og selv vaere
aktiv i de bevagelser, der pa den ene side paviser eskapis-
men og meningslosheden i det moderne menneskes liv,
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samtidig med at de pa den anden side er med til at fremel-
ske brugbare og realistiske alternativer. Dvs. at man i en
socialistisk kulturoffensiv tager udgangspunkt i folks fak-
tiske forestillingsverden og daglige liv med hvad dertil ho-
rer af smd og store problemer, og at man fremstiller brug-
bare og opnaelige alternativer indenfor en overkommelig
rekkevidde.

Teatergruppen ’Solvognen”, der netop har rodder i
Christaniasamfundet, har med stykket “Kobmandsliv”
forsogt at efterleve specielt det forste kravien sadan kul-
turoffensiv. Stykket skildrer en smaborgers okonomiske
og sociale ruin under krisen i en indlevet og serdeles med-
rivende form. Men stykket formar til gengaeld ikke at op-
stille andet end en drommeagtig og i bund og grund urea-
listisk losningsmodel for smaborgerskabets og arbejder-
klassens aktuelle situation i dagens Danmark.

Her mi den socialistiske kulturstrategi saette ind. Ven-
streflojen md pa en troverdig og realistisk made kunne
fostre brugbare alternativer og kunne formidle dette vide-
re indenfor rammerne af en socialistisk kulturoffensiv, i
musik og sang, teater, digt og prosa. Vi ma kende vort
publikums faktiske behov for derigennem at fi det samme
publikum i tale og sammen kempe mod krisesamfundets
hojreflo;j.

Vi ma tage ved lere af miseren fra Weimartiden. Ellers
ender vi med at std med en velmenende, men ineffektiv so-
cialistisk kultur, og med en hojrepopulistisk bevagelse,
der har alt for let spil.

Henrik Herskind er cand.phil. i musik og p.t. arbejds-
los.

Christian Mondrup er cand.mag. i musik og dansk og
kvotalerer i gymnasict.

Sven Fenger er cand.phil. og undervisningsassistent ved
Musikvidenskabelig Institut, Arhus Universitet.





