NOGLE INDLEDENDE BEMZRKNINGER OM
"LAD KVINDEMUSIKKEN BLOMSTRE".

Artiklen "Lad kvindemusikken blomstre" pa de fgl-
gende sider er uddrag af et netop ferdigskrevetspe-
ciale om kvindemusik fra Arhus Universitet. Uddra-
get er taget fra det sidste og konkluderende kapi-
tel i1 specialet.

Specialets udgangspunkt er dels den udvikling, der
er forgdet inden for studenterpolitik og fagkritik
vd Universitetet (specielt faget musik) siden 1968
og dels den nye danske kvindebevegelse, der fik sit
store opsving i begyndelsen af 7ocerne.
Ved at analysere 4 danske kvindeplader,
"Kvindeballade", "Shit & Cha-

nel" og "shit & Chanel no. 5"

nemlig
"Kvinder i Danmark",
forsgger forfatterne
Henna Kjer og Jette Tikjpb at karakterisere en del
af den eksisterende danske kvindemusik. Intentio-
nen er - ud fra forfatternes baggrund som kvinde-
lige musikstuderende og engagerede i kvindebevagel-
sen -
1) - at uddybe definitionen og f@nomenet kvinde-
musik ud fra evt. fremanalyserede fallestrak
og i forlangelse heraf finde ud af, om der ek-
sisterer noget, man kan kalde en speciel "kvin-

delyd",

2) - at beskrive kvindemusikkens produktionsvilkar
og modtagelse i offentligheden og

3) - at afstikke nogle retningslinier for pa hvil-
ken mé&de kvindemusikken kan indg& i en del af
en bredere kvindekultur og

relt.

i kvindekampen gene-

Endelig har der bag specialet ligget intentioner
om i analyserne at sige noget om musikoplevelsen,
den interne musikalske strukturs indvirken pd lyt-
teren. Dette sidste er et omrdde, der traditionelt
har veret underbehandlet eller helt ladt ude af be-
tragtning i den traditionelle musikvidenskabelige

analyse.

Uddraget, som vi bringer her, er en sammenligning

mellem de to retninger inden for kvindemusikken,
hhv.

som forfatterne mener, "Kvinder i Danmark"/

"Kvindeballade" og Shit & Chanels to plader repra-
senterer. Desuden gives der en perspektivering med

henblik pd at sige noget om, hvad kvindemusik er.
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LAD KVINDEMUSIKKEN BLOMSTRE

af Henna Kj@r og Jette Tikjgb Olsen

Felles for de to retninger er, at de har den sam-
fundsmassige udvikling, der er foregdet op gennem
60'erne og 70'erne, og kvindens @ndrede samfunds-
messige stilling i forbindelse hermed som histo-
risk forudsetning.

Begge retninger udggres af grupper af mellemlags-
kvinder, der som kvindelige beatmusikere beviser,
at "kvinder kan", ogsd pd omrdder der traditionelt
er mandsdominerede.

Alle fire plader beskaftiger sig med nogle falles
temaer, der handler om kvinders isolerede situa-
tion, om kaerlighed, om den tingsliggjorte seksuali-
tet etc., beskrevet af kvinder og udsprunget af
kvinders erfaringer og oplevelser.

En af de afgprende forskelle pd& de to retninger
ligger i selve bearbejdningen af de problemer, der
tages op, hvilket he&nger sammen med de to retnin-
gers forskellige forstdelsesrammer for, hvad der
har fordrsaget disse problemer.

De to retninger far forskellige intentioner med
tekster og musik, og det fdr nogle afggrende konse-
kvenser, ikke bare for den made tekster og musik

er lavet pd, men ogsd med hensyn til det publikum,
de to retninger henvender sig til, den made plader-

ne bruges pa etc..
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Teksterne

Shit & Chanel udtrykker en humanistisk-eksistentia-
listisk grundholdning i deres tekster. Udgangspunk-
tet for de problemer, der tages op, er en moralsk
indignation over tingenes tilstand, og teksterne
udtrykker en tro pd, at hvis vi bare allesammen be-
streber os pad at blive bedre mennesker, sd vil ver-
den ogsa blive bedre.

De private problemer anskues ud fra en individuel
synsvinkel og vendes indad mod individet selv, s&-
ledes at teksterne kommer til at appellere efter
medlidenhed med den enkeltes ulykke. Heri ligger

et anknytningspunkt for felles erfaringer, men tek-
sterne rummer ikke nogen kollektiv strategi for en
handling.

I overensstemmelse med denne humanistiske individ-
centrerede forstdelsesramme, er det fgrst og frem-
mest et almenmenneskeligt budskab, Shit & Chanel
vil bringe i deres tekster - mere end det er et
specifikt kvindepolitisk budskab. Deres tekster
formidler almenmenneskelige fglelser og stemninger,
"fornemmelser i mennesker".

Samtidig kan Shit & Chanel's tekster ses som udtryk
for en subjektiv kvindevirkelighed, som udtryk for
den undertrykte kvindepsyke - for kvindetanker og
fplelser. De fremstiller i deres tekster nogle sar-

lige kvindelige oplevelsesmdder, og de kvindelige



erfaringer og traditionelle egenskaber trzkkes frem
som det, der kan @ndre samfundet.

Shit & Chanel's tekster rummer en registrering af
"Kvindeligheden", uden at denne dog ses som et pro-
dukt af bestemte samfundsmessige forhold.

I modsetning hertil forsgger teksterne pa "Kvinder
i Danmark" og "Kvindeballade" at se den konkrete
personlige undertrykkelse som resultat af nocle
omfattende samfundsbestemte undertrvkkelsesmekanis-
mer. Ud fra den bevidsthed opstilles der i flere
tekster en strategi og en opfordring til handling,
dvs. en opfordring til at man aktivt forsgger at
@ndre pa& de forhold, som ggr, at kvinder (og mend)
undertrykkes under de nuvaerende samfundsforhold,
ligesom teksterne ogsa rummer modbilleder til de
eksisterende tilstande.

Hvor Shit & Chanel individualiserer, kan man sige,
at "Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade" generali-
serer problemerne, idet det "privat" oplevede gg-
res offentligt og politisk. En sammenligning af
"Ballgven" og "Kaj", der handler om samme situa-
tion, vil anskueligggre dette.

"Ballgven" handler iflg. Shit & Chanel om et almen-
menneskeligt problem, idet rollefordelingen lige

s& godt kunne have veret den omvendte.

Tekstens udgangspunkt er en moralsk indignation o-
ver den behandling, pigen udsettes for, og den
fremkalder en spontan medlidenhed med hende. Teks-
ten anlagger en udelukkende individuel synsvinkel,
og rummer ingen lgsning pa problemet.

Det gg¢r "Kaj", - en strategi, der hedder, at pigen
da bare kan sige nej til Kaj og til den behandling,
hun udsattes for. "Kaj" rummer sdledes en bevidst-
hed om nogle undertrykkelsesmekanismer, en bear-
bejdning af situationen og en idé om, hvordan det
hele kunne se ud.

I denne sammenha&ng vil vi se pa et andet aspekt i

denne tekstsammenligning mellem de to retninger,

sprogbrugen - det sproglige univers.

Shit & Chanel benytter sig af en slags lyrisk-ro-
mantisk sprog, som indeholder mange billeder, sym-
boler og poetiske omskrivninger. Mange af deres
tekster er sdledes fgrst og fremmest poesi, ("Din
sol" som symbol p& ka&rlighedsevne, "Gideon" med
det symbolske "blomstersverd") og kan ikke bare en
dyberegaende analyse.

I visse tekster er der dog ansatser til en over-
skridelse i friggrende kvindepolitisk sammenhaeng
af denne lyrisk-romantiske sprogbrug, idet der an-
vendes slangudtryk (saledes f.eks. i "Ballgven",
"Smuk og dejlig" og "Herrens sejr og nederlag").
Disse tekster bliver dog aldrig provokerende og
stgdende - overskridende - som den anden retnings
tekster. F.eks. forekommer ordet "lesbisk" ikke i
"Smuk og dejlig" eller "Herrens sejr oa nederlag",
mens et nummer pa "Kvindeballade" direkte hedder
"Lesbiske parforhold".

Yderligere gelder for den evt. sproglige overskri-
delse i Shit & Chanel's tekster, at den langt hen
tilslgres og opvejes af den la&kre, velklingende,
harmonisere(n)de musik, der som navnt ogsd er det
primere i tekst-musiksammenh@ncen hos Shit og Cha-
nel.

Heroverfor rummer teksterne pd "Kvinder i Danmark"
og "Kvindeballade" i langt hgjere grad bevidste
forspg pa at overskride de sproglige normer, der
gelder i forhold til et traditionelt sangtekstuni-
vers. En sddan overskridende, virkelighedsnar, be-
vidst provokerende sprogbrug, der skal give teks-
terne stgrre politisk gennemslagskraft, findes f.
eks. i "Kaj', "Lilith" og "Vampyren".

Derudover skildrer teksterne pd "Kvinder i Dnamark"
og "Kvindeballade" i flere tilfalde hverdagssitua-
tioner konkret og uden poetiske omskrivninger
(tandbgprstning, menstruationshygiejne m.m.), lige

som der i nogle tilfalde er tale om "omarbejdning"
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af en myte/mytisk forestilling, s& der dannes en
modmyte. Dette ses specielt i "1lilith", hvor myti-
ske figurer (Adam, Vorherre, Lilith) pludselig
fremtreder som mennesker og dermed tillagges andre

egenskaber, end de traditionelt har i myten.

Musikken

Det musikalske er vigtigst p& Shit & Chanel's to
plader, og gruppen befinder sig pa et - i traditio-
nel forstand - vesentligt h@gjere "professionelt"
musikalsk niveau end de to kvindebevagelsesplader.
Gruppen har tydeligvis udviklet sic musikalsk spil-
leteknisk fra den fgrste til den anden plade. Den
udstrakte brug af klang- og lydeffekter p& deres
sidste LP og det, at de f.eks. indoptager funkele-
menter og mange improvisationer i deres musik, vi-
ser en udvikling, som ogsd er en generel udvikling
inden for professionelle rock- og beatgrupper, og
det understreger, at Shit & Chanel satser pd at
kunne havde sig pd lige fod med den etablerede
beat- og rockmusik, altsd at kunne spille p& tra-
ditionel professionel basis.

Shit & Chanel's musik er hele vejen igennem velly-
dende, lakker og elegant, og understgtter de stem-
ninger og fglelser, som teksterne formidler, med

en tendens til selvstendigggrelse af det musikal-
ske.

For kvindebevagelsespladernes vedkommende gelder,
at teksten - det politiske budskab - er det vigtig-
ste, og at et musikalsk enhedsprag, som det der
ikke findes

Musik-

kendetegner Shit & Chanel's to plader,
pa "Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade".
kens underbygning af teksten ligger fgrst og frem-
mest i valget af musikalsk genre og instrumente-

ring, mens brugen af el-raffinementer og lyd- og

klangeffekter er meget sparsom. Sangstemmerne er
derimod nasten altid trukket i forgrunden, sd teks-

S0

ten tydeligt hgres.

"Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade" er ikke pro-
fessionelle i traditionel forstand, og det samlede
lydbillede er narmest amatgragtigt sammenlignet
med Shit & Chanel's. Det fremgar tvdeligt, hvis

man spiller "Ballgven" og "Kaj" lige efter hinand-
den. Hvor "Ballgven" er smuk, elegant og "Profes-
sionel", er "Kaj" djarv, vulgar og gumpetung - "a-
matgragtig", og fremviser ikke bare en tekstlig,
men ogsd en musikalsk overskridelse af nogle tra-
ditionelle normer.

Musikalsk er der imidlertid ogsd foregdet en udvik-
ling fra "Kvinder i Danmark" til "Kvindeballade"l,
idet produktionsgruppen bag "Kvindeballade" har
forholdt sig mere bevidst og kritisk til det musi-
kalsk-spilletekniske resultatz.

Shit & Chanel's musik er svaer at reproducere, dels
p.g.a.
te anvendelse af forskellige lyd- og klangeffekter,

arrangementernes kompleksitet og den udbred-

der ofte tilslgrer akkordsammens@tningen og ggr

det vanskeligt at aflytte og nedskrive; dels p.g.a.
at det samlede lydbillede er meget praget af sang-
stemmerne. De 3-4 sangeres personlige, solistiske
sangmade, ggr det vanskeligt for andre at reprodu-
dere deres musik tilfredsstillende, idet musikken
i den grad henger sammen med sangstemmerne og de-
res sarprag.

I modsetning hertil er det KID og KB-retningens o-
verordnede mal at blive reproduceret og brugt af
andre kvinder. Dette fremgdr ikke bare af vpladeom-
slaget til "Kvinder i Danmark", der tilskynder an-
dre kvinder til at ggre noget tilsvarende, og af
det vedlagte teksthafte med noder og becifringer,
men fgrst og fremmest af, at musikken er relativt
let af reproducere: Pladernes lydbillede er klart,
og man hgrer tydeligt, hvilket instrument, der
spiller hvad. De fleste melodier er enkle og lette
lige

at synge med pd, sangmdden er ukompliceret,



som der forekommer en del fallessange pd& pladerne.
Sangen og sangstemmerne er fremtradende ogsa pa
disse to plader, men sangerne - og instrumentalis-
terne - er anonyme pd& begge plader, og det "solis-
tiske sarprag" mangler - eller rettere - det géar
p& en anden led end pd de to Shit & Chanel-plader.
Det er en razkke forskellige, anonyme kvinder, der
synger sangene, samtidig med at man kan hgre, at
det er kvinder "af kg¢d og blod", kvinder, der har
levet et liv, der synger, f.eks. i "Solbarsang",
der foredrages af en @ldre kvindestemme.

De forskellige intentioner, der ligger bag de fire
plader, f&r bl.a. ogsd konsekvenser for, hvilket
publikum de to retninger nar ud til.

Endelig galder som en sidste forskel pad de to ret-
ninger, at de forholder sig forskelligt til anven-

delsen af medierne overhovedet.

Hvor Shit & Chanel prioriterer det at indspille

plader ret hgjt, satser en gruppe som Sgsterrock i
meget hgjere grad pd at indgd i forskellige kvinde-
sammenha&nge, som kvindeseminarer, kvindefestivaler

etc..

Shit &:Chanel beskriver "kvindeligheden", dvs.
kvinders subjektive virkelighed: erfaringer, fglel-
ser,problemer.

De beskriver "kvindeligheden" i en lyrisk-metafo-
risk sprog-brug, der ikke vil forklare, hvordan
kvindeproblemerne udspringer af samfundssammenhan-
gen eller anvise kollektive lgsninger, men de vil
forstd kvindeproblemerne som almenmenneskelige-
eksistentielle konflikter for det enkelte individ.
Musikken er @stetisk raffineret og elegant, og le-
ver let op til traditionelle musikalske krav om
professionalisme.

Shit & Chanel satser ikke pd rene kvindesammenhan-

ge, men p& at deres musik kan distribueres ad de
sadvanlige kanaler, pladeforlag, massemedier m.m.,
hvilket de har let ved pd grund af deres "profes-
sionalisme" og det, at deres musik opfordrer til
individuelt konsum - @stetisk nydelse i enrum.

Som gruppe prasenterer Shit & Chanel sig - deres
pladecovers, plakater, sceneoptraden, deres gruppe-
image - pd en mdde, hvor de fint lever op til det
traditionelle ®stetiske kvindeideal.

"Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade" beskriver
"kvindesituationen", dvs. kvindernes f@lles objek-
tive situation: arbejde, hjem, seksualitet. De for-
klarer, hvordan kvindeundertrykkelsen udspringer
af samfundsstrukturen, og de opstiller kollektive
lgsninger i den falles kamp mod undertrykkelsen,
bl.a. ved at opstille MODBILLEDER til"den subjek-
tive elendighed" - modbilleder hentet fra kvinde-
bevaegelsens kultur.

Men "Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade" beskaf-
tiger sig ikke sd& indgdende med den enkelte kvin-
des subjektive virkelighed: ¢gnsker, drgmme, neder-
lag. De lagger vagt pd den kollektive oplevelse af
fellesskab og solidaritet.

Sproget er kontant, ikke s& lyrisk som hos Shit &
Chanel, og de benavner tingene ved deres rette
navn - lesbianisme, seksualitet osv. - for deri-

gennem at overskride de traditionelle fortielser

og derved give kvinder mulighed for at se deres e-

gen virkelighed i g¢jnene.

Musikken er ikke professionel i traditionel for-
stand, men er enkel og ukompliceret, uden solis-
tiske sa@rpreg. Dens funktion er fgrst og fremmest
at underbygge tekstens budskab, og den er beregnet
til at fungere i en kollektiv sammenhang: sang,
dans...i kvindesammenhange. I forl®ngelse heraf er
musikken let at reproducere - beregnet til at spil-
les og synges uden videre af andre kvinder.

Kvinderne p& pladerne er anonyme. De er ikke spe-
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cielt kvinder, der kan leve op til et traditionelt

@stetisk kvindeideal.

Ud fra denne konstatering af forskellene pd de to
typer kvindemusik kunne vi komme med en forelgbig
vurdering af musikkens funktion og brugsverdi.

Vi mener, at Shit & Chanel ma na ud til et bredere
publikum end "Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade'
Dels p& grund af at de lever op til en traditionel
@stetisk vurdering savel i tekster og i musik som

i gruppe-image, og i forlengelse heraf kan lance=-
res og distribueres ad traditionelle kanaler, dels
fordi de behandler "kvindeligheden" og kvindepro-
blemer pa en mdde, hvor de ggres s& almene, at de
ikke bliver serlig anstgdelige og i hvert fald ik-
ke forudsatter, at lytteren er i besiddelse af et
bevidst kvindestandpunkt eller har en formuleret
kvindepolitisk strategi.

Heroverfor er "Kvinder i Danmark" og "Kvindeballa-
de" beregnet til at fungere i mere formulerede og
kvindebevidste - dvs. ogsd mere indforstdede - sam-
menhange og har et klart kvindepolitisk perspektiv.
Blandt andet i afvisningen af de traditionelle a-
stetiske idealer inden for tekster, musik og grup-
pe-image, og i forsggene p& at opstille modbille-
der, modaestetik.

Shit & Chanel's @stetik og kvindeideal ser vi som
et spejl af det borgerlige @stetikideal. Dette be-
skriver A.B. Richardtl

som et ideal, der kraver,

at kunsten naturaliserer og harmoniserer, hvilket
betyder, at den "forsoner splittelser og modsatret-
tede tendenser i den materielle virkelighed, idet
kunsten abstraherer fra dem". Den opfattes altsa
som "et smukt sted, hvorfra der stilles krav til
virkeligheden... Angsten for at mgde virkelighedens
modsigelser og spendinger fgrer til en fortreng-
ning af dem."

Disse kvaliteter er generelt blevet overfgrt pa

kvinder, der sdledes anskues for at vare astetiske
udtryk i sig selv. Dvs. at det borgerlige @stetik-
og kvindeideal stiller krav til kvinden om "at vea-
re gennem sin egen og sine kladers og smykkers
skgnhed og verdi", "at udtrykke mandens sociale po-
sition". Det kraver af kvinden, at hun "via sin
krop og sit ansigt" skal "vere, udtrykke @stetik
til alle samfundslag", og det forbyder hende at
"bere merke af at arbejde, dvs. af at ggre og ikke
bare vare", ligesom det forbyder hende at "bare
spor af at have levet liv bag sig, at vare i gang
med krevende arbejde eller p& vej med en foran-
dring, der spranger masken"l.

Det er dette a@stetik- og kvindeideal, "Kvinder i
Danmark" og "Kvindeballade" afviser ved ikke at na-
turalisere, harmonisere, abstrahere fra virkelig-
heden, og ved ikke at betragte kvinden som @ste -
tisk udtryk i ovennavnte forstand. Den a@stetik som
"Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade", og bl.a.
ogséd Sgsterrock, stdr som eksponenter for, er i
langt hgjere grad i stand til at leve op til kvin-
debevagelsens nye idealer i retning af at indehol-
de klasseanalyser, kollektivitet, arbejdererfarin-
ger etc., og de kan i langt hgjere grad bare en
saglig politisk kritik, der vejer og mdler tekster-
nes udsagn ideologikritisk.

Denne moda@stetik er et opggr med det astetik- og
kvindeideal, og den tingsliggjorte kvindelige sek-
sualitet, som vi s& afspejlet i Shit & Chanel's @-
stetik, og vi mener, den er identisk med den "kvin-
deastetik",A.B. Richardt omtaler i det fglgende:

"Ligesom kvinder for deres eget liv prgver at
se@tte normer, der tillader dem at blive @ldre,
have en krop og et arbejde, kort sagt oppriori-
tere erfaringen og bevagelsen, m& en kvindea-
stetik satse p& del levede, sansede liv som
kuristideal wcnerelt og i sine kvindeskildrin-
ger i s@rdeleshed. At forbinde a@stetikken med
materien og historien er en interesse kvinder
har felles med andre - ogs& med mange tidlige



og senere 'borgerlige' skribenter, der havde
interesse i det borgerlige samfunds forandring,
i at den materielle virkelighed bag skinnet
blev draget frem." (2)

Det er denne a@stetik, der fremgdr ikke bare af
tekst-musikuniverset, men bl.a. ogs& af billederne
pd pladecovers og teksthafter, hvor alle de afbil-
dede kvinder er almindelige, "dagligdags" og anony-
me, og hvor en del ogsd er aldre kvinder.

Det er denne modestetik, der bl.a. i et laserbrev

i MM kritiseres for at vere puritansk.3

"For I er, efter min mening, selv meget usoli-
dariske over for andre kvindelige musikere. Ja,
for at sige det lige ud synes jeg, at I forra-
der en del af de fordele kvinder har.

I vil gerne sammen med andre skabe en alterna-
tiv kvindekultur, det kan jeg kun stgtte. Men
det, som I og de, som jeg fornemmer,I reprasen-
terer, er pa vej til at skabe, er en alterna-
tiv puritanisme. Bl.a. gennem en tilslg¢ring af
seksualiteten. Det sker f.eks. gennem krops-
stiv dans og mandekladedragt (overalls, trasko-
stgvler etc.), som er yderst praktisk til vis-
se form&l, men en ellers efter min meninag ukle-
delig, musikudfoldelsesm@ssigt (dans er synlig
musik) hemmende og sexdrazbende pdklaedning for
badde m@&nd og kvinder."

Dette la@serbrev rammer en ambivalens, vi har i for-
hold til de to retninger inden for kvindemusikken
og - mere generelt - i forhold til kvindekampen:
"Kvinder i Danmark" og "Kvindeballade" lever sdle-
des klart op til de krav, vi indtil nu har kunnet
stille i kvindebevagelsen, men nladerne mangler
nesten helt den @stetiske fascinationskraft, der
kendetegner vort forhold til Shit & Chanel-plader-
ne. Disse har til gengeld ikke nogen kvindepoli-
tisk brugsverdi, men deres tekster, musik og image
kan alligevel pirre vore sanser, selv om vi ved,
at de langt hen repra@senterer et undertrykkende
kvindeideal. Vi er med andre ord splittede i en
fplelsesmessig og en kritisk intellektuel forhol-

den os til begge retninger.

Vi mener, Shit & Chanel fascinerer os gennem den
médde, de beskriver kvinders subjektive virkelighed.
De formidler nogle bestemte, kvindespecifikke m&-
der at opleve verden pd, og herved rammer de nogle
dybt insocialiserede strukturer og behov hos de
fleste kvinder. Hermed mener vi, de rammer vore
fortrengte fglelser af undertrykkelse. Shit & Cha-
nel stikker m.a.o. dybere i kvinders subjektive
virkelighed, end "Kvinder i Danmark" og "Kvindebal-
lade" er i stand til at ggre det, med disse pla-
ders forklarende, kollektive lgsninger.

Problemet er nu, hvordan vi faktisk bruger denne

fascination: "svgmmer vi hen" i medlidenhed over
vores egen ulykke - dvs. bruger vi fascinationen
selvundertrykkende - eller kan vi bruge sanselig-

hed, fascination og ®stetik reelt positivt - over-
skridende i emancipatorisk retning?

Som piger og kvinder oplever vi ofte en sadan'selv-
undertrykkende fascination", der holder os fast i
en situation, nogle mgnstre, der i virkeligheden

er darlige for os selv:

"drgmmen om prinsen, der skal @ndre vores liv
og elske os evigt, ¢nsket om at vere den smuk-
ke prinsesse, alle falder for (selviglgelig i
moderne versioner: den politiske og fagligt
kompetente fyr med maskulin charme og forstael-
se for kvindeproblematikken falder for vores
bevidste optraden og udstrdling, giver os po-
litisk inspiration ...og elsker os evigt." 4

Arsagen til, at vi som kvinder oplever en sd&dan
selvundertrykkende fascination", er, at vi daglig,
hele vort liv igennem, udsettes for en massiv un-
dertrykkende @stetisering. Herom siger Karin Hjort
bl.a.:

"Bagefter er det gaet op for mig, at jeg sim-
pelthen ikke kunne forestille mig sanselighed
og @stetik som noget, der handlede om mine fg¢-
lelser, mine behov, det jeg kunne lide, min
seksualitet. Jeg kunne kun forestille mig det
som MANDs sanser rettet mod et (kvindeligt)
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objekt...®stetiseret i de rette former. S& van-
net var jeg til at betragte m@&nds madde at ten-
ke, fgle og sanse p& som den eneste eksisteren-
de. Det er jo ogsd den, jeg er blevet konfron-

teret med alle vegne - 1 reklamer, bgger, bil-
leder, der har vaeret praget af mends idealer/
de idealer mend bliver patrykket." 5

Dette @stetiske ideal har veret medvirkende Aarsag
til, at de fleste kvinders sanselighed er blevet
undertrykt og @¢delagt. "Derfor er vi som udgangs-
punkt fundamentalt ambivalente over for ESTETIK,
SANSELIGHED og FASCINATION”.6

Vi har - af historiske &rsager - ingen lgsning pa,
hvordan vi - i kvindemusikken og kvindekampen gene-
relt - kan bruge sanselighed, fascination og este-
tik overskridende i emancipatorisk retning. Det er
ikke noget, vi som enkeltpersoner kan give svar pa,
men det er en del af den kollektive proces, der be-
stdr i at udvikle en ny kvindeidentitet.

Vi kan kun konstatere, at selv om "Kvinder i Dan-
mark" og "Kvindeballade" - ligesom kvindebevagel-
sen generelt - formdr at bearbejde mange aspekter
af kvindeundertrykkelsen, er den endnu ikke nédet

sa langt med hensyn til at bearbejde den undertryk-
kelse, der har konsekvenser helt ned i kvinders
subjektive virkelighed. En fremtidig opgave for os
bestdr i at bearbejde den fascination, vi oplever
over for Shit & Chanel's musik med henblik pd at
bruge den emancipatorisk.

Det, vi derfor kan sige om kvindemusikkens fremti-
dige opgave, md derfor i hg¢j grad vere sammenfal-
dende med det, som galder for kvindekunst og kvin-
dekultur i det hele taget, nemlig at den md vaere i
stand til at formidle erfaringer om kvinders sub-
jektive og objektive virkelighed. Det vil bl.a. si-
ge, at den ma& tage sit udgangspunkt i den ambiva-
lens, som vi omtalte i vores eget forhold til Shit
& Chanel's musik, men sdledes at denne ambivalens,

der findes mellem:
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"l. Den totale puritanisme, hvor vi - maske i
kvindebevagelsens navn - afsverger alle fasci-
nationer...oqg dermed en del af vores egen fg-
lelser...fordi vi har "GENNEMSKUET" dem som ud-
tryk for undertrykkelse og selvundertrykkelse,
eller

2. Legitimeringen af alle traditionelle, eska-
pistiske og maske nostalgiske former for fasci-
nation...og det er jo mange..." 7

mé& bearbejdes.

Kvindekunsten og kvindekulturen m& siledes vare i
stand til at ggre det klart, hvad vi er opdraget
til at fgle og se, og hjelve med til, at vi som
kvinder erkender vor egen undertrykte sanselighed.
Det betyder dog ikke, at vi s& skal blive sté&ende
ved denne sanselighed og sige "s&dan er jeg altsa".
Kvindekulturen mad samtidig vaere i stand til at be-
arbejde denne sanselighed i friggrende retning,
bringe os videre og vise os, hvad vi i stedet kun-
ne opleve, om der er sanseomrdader, der ligger uop-
dyrket hen og burde opdyrkes, og hermed bidrage
til at opstille modbilleder p&, hvordan det kunne

vere.

Kvindemusik aktuelt

Vi mener ikke, at der eksisterer noget, man kunne
kalde en speciel kvindelyd, og det er ikke muligt
at levere en ferdig definition p&, hvad kvindemu-
sik er.

Det blev ikke mindst klart for os p& den Interna-
tionale Kvindemusikfestival som vi - Rgde Wilma -
deltog i i Kgbenhavn i april i &r. Her deltog 20
forskellige grupper, ialt 60 musikere fra en rakke
forskellige lande. Om form&let med festivalen hed-

der det bl.a. i programmet:

"Vi har til hensigt at organisere en interna-
tional musikfestival for at give kvindemusike-
re og publikum mulighed for at opleve en del

af den musik, der trods alt er blevet skabt og



spillet af kvinder gennem de sidste ar. Herved
hdber vi at eksemplificere kvinders oplevelser
og holdninger, som de kommer til udtryk gennem
tekst og musik. Desuden er festivalens formal
at opmuntre kvinder til i fremtiden i hgjere
grad at bidrage til deltagelse i og udvikling-
en af denne kunstform, og at give kvindelige
musikere lejlighed til at mgde hinanden og ud-
veksle erfaringer. Gennem diskussioner mellem
publikum og musikere hdber vi at opnd stgrre
gensidig forstaelse.

Dette er en mulighed for os til at analyse-
re kvindemusikken, som den er her og nu, og
hvad den kan blive til."

Bag i programmet findes en rakke spgrgsmal, der
skulle danne udgangspunkt for diskussionerne pa
festivalen: Hvad er kvindemusik? Er kvindemusik i
sig selv venstreorienteret? Hvor vigtigt er det

for os at udvikle os teknisk? Hvordan kan vi holde
balancen mellem teknisk dygtigggrelse og det kvin-
depolitiske indhold i vores musik? Hvordan undgar
vi at blive udnyttet af medierne? Hvor meget vil

vi g& p& kompromis med det borgerlige medie for at
komme i kontakt med kvinden uden for kvindebevagel-
sen og venstreflgjen? Virker kvindemusikken mobili-
serende for kvindebevagelsen? - for blot at navne
nogle af spgrgsmalene.

P8 festivalen spillede kvinder alt, fra akustisk
folkemusik til avantgarde-jazz; der var big bands
og improviserende grupper, grupper, der kombinere-
de musik og teater; der var grupper, der spillede
latinamerikansk padvirket moderne jazz, mens andre
var praget af 60'ernes rock'n'roll.

Festivalen gjorde det sdledes klart for os, at
kvindemusik ikke er ved at udvikle en helt ny mu-
sikalsk stilart,
lige sd meget var en del af de landes musikstilar-

idet den musik, der blev spillet,
ter og musikkultur, som musikerne kom fra.
Men det nye, festivalen viste os, var, at kvinder
i lgbet af et forholdsvis kort tidsrum har taget

alle mulige slags instrumenter og stilarter inden

for den rytmiske musik i anvendelse, hvor deres ho-
vedmusikform tidligere har begranset sig til folke-
musik med sang og akkustisk guitar.

Der 1& ogsd et nyt element i de tekster, man hgrte
pd festivalen. De handlede alle om kvinder og de-
res livsvilkdr, men pd en meget varieret made, ik-
ke blot afhengig af de forskellige landes sangtra-
dition, men ogsd kvindernes vidt forskellige sam-
fundsmessige situation. Franske kvinders samfunds-
messige situation er sdledes vidt forskellig fra
f.eks. tyske kvinders situation.

Hvis vi til slut skal forsgge at sige noget mere
sammenfattende om, hvad vi mener, kvindemusik er
for noget, aktuelt, vil vi ikke kun gg¢re det pa
baggrund af de kvindeplader, der er udkommet i de
sidste &r, og af hvilke vi alts& har analyseret fi-
re i dette speciale, men ogsd pa& baggrund af de po-
litiske kvindemusikgrupper, der er opstdet i samme
tidsrum, herunder vores egen gruppe Rpde Wilma.
Karakteristisk for kvindemusik er fgrst og fremmest
de tekstomrdder, der tages op, og den made, de be-
handles p&: teksterne handler om kvinders situa-
tion og er skrevet ud fra kvinders erfaringer og
oplevelser.

Derudover spiller kvindegruppernes arbejdsmdde og-
s& en stor rolle. Det fallesskab og den kollektivi-
tet, grupperne udviser, ndr de f.eks. optrader pé&
en scene, mener vi, karakteriserer de fleste af de
kvindegrupper, vi kender.

Kvinder, der bevager sig ind pd et sa& mandsdomine-
ret omrdde som beatmusikkens, har nasten ingen for-
billeder at stgtte sig til eller at identificere
sig med, og her mener vi, at noget af formalet med
kvindemusik m& vare at hj@lpe kvinder til at finde
en sddan identitet, ogsad inden for dette omrade.

En god del af den kritik, der fra tid til anden
rejses af, at kvinder isolerer sig i rene kvinde-
sammenhange3, mener vi derfor, kan afferdiges med
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den omst@ndighed, at vi som kvinder bl.a. pé& dette

felt er bagud for m@®ndene. Om denne problemstilling

siger A.B. Richardt bl.a. i sin artikel4:

"Hvordan skal man forholde sig til m&ndene,
der pd en gang er fremmede, modstandere og kam-
merater i forhold til kvindekampen? Nar kvin-
der arbejder isoleret, bliver der tale om op-
bygning af kvindemiljger, der fungerer som re-
fugier i forhold til det totale samfund. Det
skaber flere dilemmaer. Formalet er, at kvin-
der for sig selv sgger at finde frem til egne
behov og normer, f.eks. for en kvindelittera-
tur, der skal give kvinder selvbevidsthed og
nye billeder af en mulig kvindetilvaerelse. Man
afsondrer sig for at blive sig selv ved sig
selv.

...0gs8 i opbygningen af en kvindelitteratur
(og en kvindemusik, v.a.) ma det vare ngdven-
digt med en bevagelse mellem tilbagetrazkken,
hvor kvinder finder nye former for sig selv og
ved sig selv, og en integration, der foregri-
ber det mdl, som galder for mange kvinder: det
lige samarbejde (mellem m@&nd og kvinder, v.a.)"

- og derfor er det ngdvendigt med en selvstaendig

kvindekamp, en selvstendig kvindekunst.

En sammenligning af de to retninger

1. Naturligvis ikke pd& samme made som fra den
fgrste til den anden Shit & Chanel-plade, idet
produktionskollektivet bag "Kvinder i Danmark"
og "Kvindeballade" ikke er det samme.

2. Vi vil betragte Sgsterrock som eksponent

for KID/KB-retningen, idet fire personer fra
denne gruppe var med i den gruppe, der produce-
rede "Kvindeballade.

Konklusion og vurdering

1. Anne Birgitte Richardt: "Kvindelitteratur
og kvindeastetik". Artikel i Kritik 43/77.

2. A.B. Richardt, s.38

3. MM nr.3/78, s.38

4., Karin Hjort: "Historien om Eli og vores pas
sive sider. En analyse af Liv Kgltzow: Histo-

56

rien om Eli", duplikat, Nordisk Institut maj

1978, s.47.

5. Karin Hjort, s.45.
6. Karin Hjort, s.46.
7. Karin Hjort, s.47.

Kvindemusik aktuelt

3. Se bl.a. Jens J¢grn Gjedsted i Information
den 10.05.78 i sin omtale af den Internationa-
le Kvindemusikfestival i Kgbenhavn.

4. A.B. Richardts artikel,

s.36.

INDLEG FRA LESERNE:

I lighed med de gvrige faste rubrikker ud-
gdr laserindlaggene i dette nummer.

Disse
vender dog frygteligt tilbage allerede i
ne@ste nummer.

I Modspil nr. 3 kan man sdledes bl.a.

en kritik af artiklen om

lese

"Frede V. Nielsens

erkendelsesinteresse",
1.

som stod at lase i
nr.

Husk,

at vi er glade for at modtage indleg
af enhver art. De behgver ikke at have re-

lation til allerede trykte artikler.





