KVINDEMUSIKKEN OG MEDIERNE

af Bodil Jgrgensen

Ethvert kvindeinitiativ og stgrre kvindearrangement
stdr over for at skulle lgse problemet omkring sit
forhold til en mandsdomineret, oftest horgerlig
presse. Spgrgsmélet, om det overhovedet er muligt
at sikre sig en rimelig behandling i medierne, og

i sa fald hvordan, er yderst aktuelt, ndr vi ser

pd pressens daekning af kvindemusikken i almindelig-
hed og kvindemusikfestivallen i s@rdeleshed.
Kvindemusikkens vel allervigtigste funktion er at
medvirke til at nedhryde kvinders traditionelle
rolle som passive lyttere til mands musik eller, i
bedste fald, som reproducerere af mands produkter.
Den forsgger i stedet at finde nvt musikalsk udtrvk
for kvinders egen identitet gennem en musikalsk
praksis, kvinder selv udvikler, gennem gensidig

stgtte og udveksling af erfaringer.

Imidlertid er den overvejende grund til, at den
borgerlige presse er interesseret i projekter som
en kvindemusikfestival i det store og hele hverken
interesse for de nye musikalske, politiske eller
kvindepolitiske ansatser, der ligger heri, men
tvertimod det faktum, at kvinder er "godt stof",
som kan bruges til en"god historie". Og dette gel-

der ikke mindre, nar det drejer sig om kvindebevag-

elsens gentagne succes med at samle tusindvis af
kvinder til store arrangementer uden ma&nd. Dette er
pd den ene side et ophidsende og pirrende og p& den
anden side et foruroligende og farligt omrdde for
medierne og deres mandlige kunder. Derfor salger
det pd den ene side godt. Men derfor kraver det p3i
den anden side, fordi det er s& farligt, en ideo-
logisk bearbejdning: Til syvende og sidst har me-
dierne kun interesse i at bhekrafte og cementere

det kvindebillede, som er skabt af et mandsdomine-
ret kapitalistisk samfund, som gsr den @konomiske
spekulation i kvinden mulig. Kvindekampen med ud-
viklingen af kvindemusikken er nok spandende stof,
og kvinder salger som sagt altid godt; men kampen
skulle p& den anden side n@dig gi hen og f& konkre-
te konsekvenser for samfundet med dets kgnsrolle-
ngnster, endsige for samme samfunds medieverden.
Man (d) modarhejder naturligvis ikke sine egne in-
teresser ! - og disse forudsatter bl.a.,at kvin-
derollen og kvindehilledet ikke @ndres fundamen-
talt. Det kapitalistiske mandssamfund og dets me-
dieverden ha@nger tat sammen og bhetinger gensidigt
hinandens eksistens, hvilket altid tydeligt vil af-
spejle sig i den mAde, de behandler deres stof na.
Et eksempel p& en af de mdder, pressen sidledes he-
arbejder kvindestoffet pi, er Politikens fremstil-
ling af kvindemusikfestivallens arrang@drer som en
flok principfaste kvinder, der var totalt ligegla-
de med mand og bheérn, som de kynisk lod i stikken.
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Form&let var naturligvis at gsdre kvindebevidste
kvinder til afskrakkende "u-kvindelige" ekstremer,
idet laseren formodes at have det traditionelle
billede af den "ideelle kvinde" i baghovedet. - T
andre tilfzlde fremviste man de kvindelige musike-
re i god overensstemmelse med modellen for laobre
seksualobijekter, der "kan noget mere" (kvinder med
stortrommer eller store blaseinstrumenter viser sig
f.eks. at vere et yderst godt hlikfanqg).

Det kvindehillede, medierne har og til stadighed
slir fast hos deres konsumenter, er kort sagt lige
precis det kvindebillede, den nye kvindehev=gelse
har gjort helt on med og nu forsager at bekampe

med alle midler. Det er denne kendsgerning, der
skal ses som haggrund for kvindebevegelsens store
mistenksomhed over for pressen — en mistznksom-
hed, som den igvrigt deler med andre venstreflejs-—
grupner samt med mindretalsgrupper.

Resultatet af den borgerlige presses holdning er

i sin yderste konsekvens, at der sker en direkte
modarhejdelse af den nye kvindebevzgelses virkeli-
ge anliggende, der, trods alle l@¢fter og forsik-
ringer, tvartimod ofte forvranges til direkte u-
kendelighed i pressens gengivelse og videreformid-
ling ud til den brede befolkning.

Konsekvensen af den her skitserede interessemodsat-
ning har i mange tilf®lde ve@ret en afvisning fra
kvindebevegelsen af overhovedet at samarbejde med
pressen under de s@&dvanlige betingelser (d.v.s. pi
pressens pramisser), hvilket i praksis har betydet,
at kommunikationen i lange tider har varet sd godt
som afbrudt.

Det er klart, at hvad der her er sagt om den borg-
erlige presse og dens interesser, lagger op til,

at et samarbejde mellem den orogressive del af
pressen og kvindebevagelsen til gengald turde vere
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mulig og pnskeliq; for selv om ogs2 venstreflgjen
er sterkt mandsdomineret, si har den hverken a#kono-

misk eller ideologisk interesse i at feére en kvin-

deundertrvkkende nolitik frem 1 sin presse.

Et typisk udtryvk for den mdde, den vprogressive del
af pressen behandler kvindemusilkken pi, er, at man
lader Vo#nsrollebevidste kvinders r#ster komme frem
i offentligheden - 1ikke de professionelle musik-

anmnelderes. D.v.s., at man har valgt at se kvinde-

musik under synsvinklen "kvindenolitisk emne" sna-

rere end under synsvinklen "musikemne".

Ved kvindemusikfestivallen havde arrangdrerne imid-
lertid deres egne indl®g bade 1 "Information” og i

"Kgbenhavn",

ket ideelt ind.

siledes at begge svnsvinkler var dek-
"Politisk Revy" havde et solidarisk
indleg, skrevet af en "menig" lvinde og ikke-musi-
ker i overensstemmelse med den ovenfor beskrevne
tendens i venstreflsjsnressen til snarere at se
kvindenusik som kvindesag frem for som musik.

Det kan sdledes konkluderes, at kvindebevagelsen
i den progressive del af nressen trods alt har mu-

ligheden for selv at komme til orde uden at der
sker en direkte ideologisk bearbejdning af den.
Samtidig viser venstrefldjens mediepolitik over
for kvindebevagelsen tvdeligt venstreflejens ten-

dens til en ovsplitning mellem den kvindevnolitis-

ke sag p% den ene side og alle andre sager % den

anden.Med denne opsplitning, som harer til blandt
det borgerlige gods, der er vandret direkte over i
venstreflpjen, er vi inde pd det omfattende sp@rgs-
mal omkring socialismeonfattelse Kan man tale om
2gte socialisme, hvor kvindefrigsrelsen ikke er
totalt integreret i den samfundsma@ssige frigprelse
som helhed ? Er det overhovedet muligt at skille
kvindekamp og klassekamp ad ? Og hvad betyder en

samment@®nkning af disse to starrelser ?



Interessekonflikten mellem pressen og kvindebeva-
gelsen gi3r langt dybere end til at vare en konflikt
omkring en solidarisk dekning af kvindepolitiske
arrangementer og et solidarisk kvindebillede, hvil-
ket netop bliver tvdeligt, ndr vi ser pi venstre-
flejspressens made at forholde sig til kvindemusik-

ken péd. Den nye kvindebevaegelses idealer og vardi-

er, som kvindemusikfestivallen ogsd havde valgt

som sit mil at arbejde efter, er af s& radikal po-

litisk (samfundsendrende) karakter, at de er umu-

lige uden videre at gdre forstdelige for og bringe

videre ud gennem en samfundsinstitution som pres-

sen, hvis sociale organisering af sin arbejdskraft
(strukturen pa arbejdspladsen og miden at arbejde
sammen pa) er et @gte udtryk for det kapitalistiske
samfund, og det gmlder ligegvldigt hvilken politisk
linje der kdéres efter. - Kvindemusikkens definition
af, hvad musikalsk v=z=rdi er, er ganske vist ikke
entydig. Der lagges forskellig vagt pd de rent mu-
sikalske, politiske eller kvindepolitiske aspek-
ter. Men en karakteristisk fzllesnavner for det
grundlag, som den nye kvindemusik er startet ng,

er troen pd kvinders skabende evner At der lig-
ger et fantastisk produktivt potentiel gemt hos
kvinder, hvilket bhlot er undertrvkt gennem 3rhund-
reders opdragelse til, at kvinder ikke "kan" no-
get selv. (Eller det, vi "kan", har ingen "vardi").
Dette potentiel er det imidlertid kvindernes egen
sag at hente frem og udvikle fra grunden af, med-
mindre undertrykkelsen skal fortsatte i form af
kravet om professionalisme og individuelle kraft-
prestationer. Det er vigtigere, at kvinder pr@ver
at vere tro mod sig selv, lytter til sig selv og
hinanden og ad den vej prdéver at forstd og finde

musikalsk udtryk for egne erfaringer og egen vir-

kelighed.

en nedbrydelse af opsplitningen mellem musikkens

Men dette mal betyder i virkeligheden

udsdvere, de professionelle musikere, og musikkens
passivt lyttende konsumenter, det traditionelle
koncertpublikum, ja, overhovedet mellem kunstnere
og kunstkonsumenter. Ligeledes betvder det et for-
spg pa at nedbryde myterne omkring den individuel-
le topprastation, som samfunidets organisering el-
lers legger op til. Den individuelle toppr®station
"af klasse" som noget vaerdifuldt i sig selv stil-
les over for alternativet Samarbejde mellem pro-
fessionelle og amatgrer, mellem musikere og pub-
likum, publikums aktive inddragelse i og medvirken
i musikken, samt opfordringen til alle om at ud-
folde sig kunstnerisk/musikalsk. Idealet er kol-
lektive arbejdsprocesser pa alle planer som noget
verdifuldt i sig selv, idet dette alene udvikler
kvinders erkendelse af sig selv og hinanden.
Erfaringen af denne klgft mellem nye (kvinde)po-
litiske vardier og nressens indstilling til musik
som noget, der dzkkes ved fokusering p& stjerner-
nes individuelle prastationer, er ogsd i he¢j grad
den nve kvindemusiks. Det spgrgsmil, der herefter
rejser sig, er imidlertid ikke blot det negative:
Hvordan kan kvindebevagelsen, herunder kvindemu-
sikken, komme igennem de bestdende medier uden at
blive misbrugt og rgvrendt? - Bag 3ibningen af
kvindemusikfestivallen for pressedakning 138 selv-
fplgelig et hdb om trods alt at f3 kontakt med et
bredere publikum, end festivallen umiddelbart selv
kunne n&. Spargsmilet lyder derfor ogsi: Hvordan
kan kvindemusikbevagelsen ggre brug af medierne
(og disses kvindelige medarbejderstab) for, i e-
gen interesse, at f& sine budskaber og sin musi-
kalske praksis ud til et si bredt spektrum af
befolkningen som overhovedet muligt?
Kvindebevagelsens eksistens og stadige manifesta-

tion af, at det er muligt at arbejde for helt nye
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verdier og nrincipper for (kunstnerisk savel som

ikke-kunstnerisk) udfoldelse og arbeijde, betyder
at der ogsa sattes spargsmilstegn ved hele den
traditionelle journalistik. Den er, i god over-
ensstemmelse med princivperne for arbejdets orga-
nisering i det borgerlige samfund, lagt 100 2% til
rette efter den mandlige, individuelle topvrasta-
tion, der forudsatter en kvinde til mad og bern,
hjem og f¢lelser, og hvis verdimilestok er pro-
fessionalismen med de store enkeltprastationer.
Ikke blot ggr disse arbejdsvilkdr det materielt
nesten umuligt for kvindelige journalister at o-
verleve med deres integritet i behold. De ggr
det af samme grund umuligt at realisere nogen som
helst form for alternativ, kaénsrollepolitisk be-
vidst og friggrende nresse. NDe gir tvertimod ud-
merket i halk med de topnr=stationer, man gerne
velger at fokusere pd, det vere sig de professio-
nelle politikeres, eller - som aktuelt i denne
sammenh®ng - de pnrofessionelle musikeres,
"stjernernes" - som de da ogsd uden videre gaor
til mdlestok for vurderingen af kvindemusikken.
Dette viser sig klart i den del af pressed®&kningen,
der tilsyneladende har valgt at lagge mere vagt nd
kvindemusikken som en musikalsk frem for en kvinde-
politisk begivenhed. NDen"serisse"del af denne
bl.a.

Information og MM )

(som
indbefatter Politiken, Berlingske Tidende,
bedgmmer neton "pigerne" ud
fra nogle pd& forhind givne "objektive" musikalske
kriterier, sd& som teknisk beherskelse og de indi-
viduelle musikeres s®rlige indsats. Svarende her-
til, men pé& det rene sladrenresseniveau ( Tkstra-
bladet,

lingskes komplementare, beskidte bagsider)

B.T., der fungerer som Politikens og Ber-
sker
der en fokusering p& de enkelte udvalgte stjerners
privatliv ("kendte folks 1liv"), sfiledes at Hos An-
na pludselig gg¢res interessant p.g.a.

fepdsel,

Hanne Rgmers

ligesom f@dsels- og b@grneaspektet domine-
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rer 1 Ekstrabladets omtale af gruppen. Desuden
placerer frokostpressen dermed kvindemusikken under
synsvinklen "den ideelle kvinde med mand og bern",
ligesom samme tc hlade betoner gruppens optagelse
af mend (hvilket vderligere kvalificerer gruppen),
samt deres formodede afstandtagen til R¢gdstrempe-
bevegelsen.

Under alle omstendigheder er der tale om en til-
snigelse fra pressens side over for kvindemusikken
i det ¢jeblik man skaber stjerner og putter disse
i nogle kasser, ke¢nsrollemessigt som musikalsk, som
intet har med dens egne premisser at gare.

Sagen er, at intet medie bliver mindre k¢gnsrolle-
chauvinistisk af at &bne nogle spalter med szrskilt
"kvindestof", hvor én milestok galder - kvinde-
hevagelsens egen. Dette @ndrer jo intet i medarbej-
dernes sa&dvanlige magtstilling og prioriteringer,
hvor en anden mdlestok galder - den traditionel-
le, hvilket viser sig, nidr man gor kvindemusik til
musikstof snarere end til kvindestof. Uden en grund-
leggende @ndring i forholdet til k¢nsrollerne hos
selve formidlerne @ndres formidlingen heller ikke
grundlaggende. Og dette indebarer en @&ndring af
selve den journalistiske arbejdsplads, d.v.s. af
arbejdsbetingelserne og arbhejdsmiden.

Det betyder, at k¢nsrollediskussionen mi tages med
ind i medarbejderstahen, som ma tvinges til at tage
stilling til den i det daglige, eftersom den ud-
fordrer hver enkelt personlig, som er harer af (og
videreformidler af) en traditionel k@nsrolleideo-
logi og -praksis samt en borgerlig individualisme.
Kampmidlerne er her i fg¢grste omgang kvindernes
sedvanlige : Dannelse af kvindegrupper pa arbejds-
pladsen, offentliggprelse af ‘"private" erfarin-

ger, etc.





