
KVINDEMUSIKKEN OG MEDIERNE 

af Bodil Jørgensen 

Ethvert kvindeinitiativ og større kvindearrangement 

står over for at skulle løse problemet omkring sit 

forhold til en mandsdomineret, oftest borgerlig 

presse. Spørgsmålet, om det overhovedet er muligt 

at sikre sig en rimelig behandling i medierne, og 

i så fald hvordan, er yderst aktuelt, når vi ser 

på pressens dækning af kvindemusikken i almindelig­

hed og kvindemusikfestivallen i særdeleshed. 

Kvindemusikkens vel allervigtigste funktion er at 

medvirke til at nedbryde kvinders traditionelle 

rolle som passive lyttere til mænds musik eller, i 

bedste fald, som reproducerere af mænds nrodukter. 

Den forsøger i stedet at finde nvt musikalsk udtrvk 

for kvinders egen identitet gennem en musikalsk 

praksis, kvinder selv udvikler, gennem gensidig 

støtte og udveksling af erfaringer. 

Kvindemusikken_og_medierne:_Mediernes_kvinde-

~9§2!2g~ 

Imidlertid er den overvejende grund til, at den 

borgerlige presse er interesseret i projekter som 

en kvindemusikfestival i det store og hele hverken 

interesse for de nye musikalske, politiske eller 

kvindepolitiske ansatser, der ligger heri, men 

tværtimod det faktum, at kvinder er "godt stof", 

som kan bruges til en"god historie". Og dette gæl­

der ikke mindre, når det drejer sig om kvindebevæg-

elsens gentagne succes med at samle tusindvis af 

kvinder til store arrangementer uden mænd. Dette er 

på den ene side et ophidsende og pirrende og nå den 

anden side et foruroligende og farligt område for 

medierne og deres mandlige kunder. ryerfor sælger 

det på den ene side godt. Men derfor kræver det på 

den anden side, fordi det er så farligt, en ideo­

logisk bearbejdning: Til syvende og sidst harme­

dierne kun interesse i at hekræfte og cementere 

det kvindebillede, som er skabt af et mandsdomine­

ret kapitalistisk samfund, som gør den Økonomiske 

spekulation i kvinden mulig. Kvindekampen med ud­

viklingen af kvindemusikken er nok spændende stof, 

og kvinder sælger som sagt altid godt; men kampen 

skulle på den anden side nØdig gå hen og få konkre­

te konsekvenser for samfundet med dets kønsrolle­

mønster, endsige for samme samfunds medieverden. 

Man(d) modarhejder naturligvis ikke sine egne in­

teresser - og disse forudsætter bl.a.,at kvin­

derollen og kvindebilledet ikke ændres fundamen­

talt. Det kapitalistiske mandssamfund og dets me­

dieverden hænger tæt sammen og betinger gensidigt 

hinandens eksistens, hvilket altid tydeligt vil af­

spejle sig i den måde, de behandler deres stof nå. 

Et eksempel på en af de måder, pressen således be­

arbejder kvindestoffet på, er Politikens fremstil­

ling af kvindemusikfestivallens arrangører som en 

flok principfaste kvinder, der var totalt ligegla­

de med mand og børn, som de kynisk lod i stikken. 
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Formålet var naturligvis at gmre kvindebevidste 

kvinder til afskrækkende "u·-kvindelige" ekstremer, 

idet læseren formodes at have det traditionelle 

billede af den "ideelle kvinde" i ba9 11o•;edet. - T 

andre tilfælde fremviste man de kvindelige musike­

re i 90d overensstemmelse med modellen for l2vre 

seksualobjekter, der "kan noget ,.1ere" (kvinder med 

stortrommer eller store blæseinstrumenter viser si() 

f.eks. at være et yderst godt blikfang). 

Det kvindebillede, medierne har og til stadighed 

s15r fast hos deres konsumenter, er kort sagt lige 

præcis det kvindebillede, den nye kvindehev~gelse 

har 9jort helt on med og nu fors0ger at bekæmne 

med alle midler. ~et er denne kendsgerning, der 

skal ses som baggrund for kvindebevægelsens store 

mistænksomhed ovrc,r for oressen - en mistænksom­

hed, som den iøvrigt deler med andre venstrefl0js­

grup~er samt med mindretalsgrupper. 

Resultatet af den borgerlige presses holdning er 

i sin yderste konsekvens, at der sker en direkte 

modarbejdelse af den nye kvindebevægelses virkeli­

ge anliggende, der, trods alle løfter og forsik­

ringer, tværtimod ofte forvrænges til direkte u­

kendelighed i pressens gengivelse og videreformid­

ling ud til den brede befolkning. 

Konsekvensen af den her skitserede interessemodsæt­

ning har i mange tilfælde været en afvisning fra 

kvindebevægelsen af overhovedet at samarbejde med 

pressen under de sædvanlige betingelser (d.v.s. på 

pressens præmisser), hvilket i praksis har betydet, 

at kommunikationen i lange tider har været så godt 

som afbrudt. 

Det er klart, at hvad der her er sagt om den borg­

erlige presse og dens interesser, lægger op til, 

at et samarbejde mellem den orogressive del af 

pressen og kvindebevægelsen til gengæld turde være 
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mulig og øns~elig; for selv om oqs~ venstrefløjen 

er st~rjt nanisdo~ineret, s~ har den ~ver~en økono­

misk eller ideologisk interesse i at føre en kvin­

deundertr~•tkende noliti~ frem i sin rresse. 

Et typisk ~atr),j for den m3de, d~n nrogressiv~ del 

af pressen hehandler kvindemusikken n\, er, at :nan 

lader i~~nsroll~bevidste kvinders r~ster ko~ne frGm 

i offentligheden ikke de orofessionelle musi~­

anmelderes. ~.v.s., at man har valgt at se kvindrc,­

'.'1usik under synsvinklen "kvinde:Jolitj_sk e::1ne 1' sna­

rere end under synsvinklen "cmsike:nne". 

Ved kvindemusikfestivallen havde arrangmrerne imid­

lertid deres eqne indLng b!ide i "Information·' og i 

"København'', s&ledes at begge synsvinkler var dæk­

ket ideelt ind. "Pol i tisl< 1'evy" havde et solidarisk 

indl1'g, skrevet af en "menig" )'vinde og ikke-musi­

ker i overensstemmelse med den ovenfor heskrevne 

tendens i venstrefl0js0ressen til snarere at se 

kvindemusik som kvindesag frem for som musik. 

Det kan således konkluderes, at kvindebevægelsen 

i den progressive del af nressen trods alt har mu-

ligheden for selv at komme til orde uden at der 

sker en direkte ideologisk bearbejdning af den. 

Samtidig viser venstrefløjens mediepolitik over 

for kvindebevægelsen tvdeligt venstrefløjens ten­

dens til en oosplitning mellem den kvindepolitis-

ke sag på den ene side og alle andre sager 01 den 

anden.Med denne opsplitning, som h~rer til blandt 

det borgerlige gods, der er vandret direkte over i 

venstrefl0jen, er vi inde på det omfattende so0rgs­

mål omkring socialismeonfattelse : Kan man tale om 

ægte socialisme, hvor kvindefrigørelsen ikke er 

totalt integreret i den samfundsmæssige frigørelse 

som helhed? Br det overhovedet muligt at skille 

kvindekamp og klassekamp ad ? Og hvad hetyder en 

sammentænkning af disse to stmrrelser? 



Kvindemusikken_o~_medierne:_Mediernes_oEfattelse 

af_musikalske_(kunstneriske)_værdier 

Interessekonflikten mellem nressen og kvindebevæ­

gelsen går langt dybere end til at være en konflikt 

omkring en solidarisk dækning af kvindeoolitiske 

arrangementer og et solidarisk kvindebillede, hvil­

ket netop bliver tydeligt, når vi ser nå venstre­

fløjspressens måde at forholde sig til kvindemusik­

ken på. Den nye kvindebevægelses idealer og værdi­

er, som kvindemusikfestivallen også havde valgt 

som sit mål at arbejde efter, er af så radikal po­

litisk (samfundsændrende) karakter, at de er umu­

lige uden videre at gøre forståelige for og bringe 

videre ud gennem en samfundsinstitution som pres­

sen, hvis sociale organisering af sin arbejdskraft 

(strukturen på arbejdspladsen og måden at arbejde 

sammen på) er et ægte udtryk for det kapitalistiske 

samfund, og det g2lder ligegyldigt hvilken politisk 

linje der køres efter. - Kvindemusikkens definition 

af, hvad musikalsk værdi er, er ganske vist ikke 
entydig. Der lægges forskellig vægt nå de rent mu­

sikalske, politiske eller kvindepolitiske aspek­

ter. :vren en karakteristisk fællesnævner for det 

grundlag, som den nye kvindemusik er startet oå, 

er troen på kvinders skabende evner : At der lig­

ger et fantastisk oroduktivt potentiel gemt hos 

kvinder, hvilket hlot er undertrykt gennem århund­

reders opdragelse til, at kvinder ikke "kan" no-

get selv. (Eller det, vi "kan", har ingen "værdi") 

Dette potentiel er det imidlertid kvindernes egen 

sag at hente frem og udvikle fra grunden af, med­

mindre undertrykkelsen skal fortsætte i form af 

kravet om professionalisme og individuelle kraft­

præstationer. Det er vigtigere, at kvinder prøver 

at være tro mod sig selv, lytter til sig selv og 

hinanden og ad den vej prøver at forstå og finde 

musikalsk udtryk for egne erfaringer og egen vir-

kelighed. Men dette mål betyder i virkeligheden 

en nedbrydelse af oosplitningen mellem musikkens 

udøvere, de professionelle musikere, og musikkens 

passivt lyttende konsumenter, det traditionelle 

koncertpublikum, ja, overhovedet mellem kunstner8 

og kunstkonsumenter. ~igeledes betyder det et for­

søg på at nedbryde myterne omkring den individuel­

le toppræstation, som samfundets organisering el­

lers lægger op til. Den individuelle toppræstation 

"af klasse" som noget værdifuldt i sig selv stil­

les over for alternativet : Samarbejde mellem pro­

fessionelle og amatører, mellem musikere og pub­

likum, publikums aktive inddragelse i og medvirken 

i musikken, samt opfordringen til alle om at ud­

folde sig kunstnerisk/musikalsk. Idealet er kol­

lektive arbejdsprocesser på alle planer som noget 

værdifuldt i sig selv, idet dette alene udvikler 

kvinders erkendelse af sig selv og hinanden. 

Erfaringen af denne kløft mellem nye (kvinde)po­

litiske værdier og oressens indstilling til musik 

som noget, der dækkes ved fokusering på stjerner­

nes individuelle præstationer, er også i høj grad 

den nye kvindemusiks. Det spørgsmål, der herefter 

rejser sig, er imidlertid ikke blot det negative: 

Hvordan kan kvindebevægelsen, herunder kvindemu­

sikken, komme igennem de bestående medier uden at 

blive misbrugt og røvrendt? - Bag åbningen af 

kvindemusikfestivallen for oressedækning lå selv­

følgelig et håb om trods alt at få kontakt med et 

bredere publikum, end festivallen umiddelbart selv 

kunne nå. Spørgsmålet lyder derfor også: Hvordan 

kan kvindemusikbevægelsen gøre brug af medierne 

(og disses kvindelige medarbejderstab) for, i e­

gen interesse, at få sine budskaber og sin musi­

kalske praksis ud til et så bredt spektrum af 

befolkningen som overhovedet muligt? 

Kvindebevægelsens eksistens og stadige manifesta­

tion af, at det er muligt at arbejde for helt nye 
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værdier og nrincioper for (kunstnerisk sAvel som 

ikke-kunstnerisk) udfoldelse og arbejde, betyder 

at der ogs5 sættes spørgsm5lstegn ved hele den 

traditionelle journalistik. Den er, i god over­

ensstemmelse merl. princinDerne f:~r arbejdets orqa­

nisering i det borgerlige samfund, lagt 100 % til 

rette efter den mandlige, individuelle topnræsta­

tion, der forudsætter en kvinde til mad og børn, 

hjem og følelser, og hvis værdim5lestok er pro­

fessionalismen med de store enkelt?ræstationer. 

Ikke blot gør disse arbejdsvilk&r det materielt 

næsten umuligt for kvindelige journalister at o­

verleve med deres integritet i behold. De gør 

det af samm,o grund umuligt at realisere nogen SO'.l\ 

helst form for alternativ, kmnsrollepolitisk be­

vidst og frigørende nresse. ~e g5r tværtimod ud­

r,i:Er!ret i hal: med de topDr~stationer, man gerne 

vælger at fokusere p5, det være sig de professio­

nelle politikeres, eller - som aktuelt i denne 

sammenhæng de :)rofessionell.e mus.ikeres, 

"stjernernes" som de da oqst, uden videre gør 

til m5lestok for vurderingen af kvindemusikken. 

Dette viser sig klart i den del af pressedækningen, 

der tilsyneladende har valgt at lægge mere vægt nå 

kvindemusikken som en musikalsk frem for en kvinde­

politisk begivenhed. ~en"seriøse"del af denne (som 

bl.a. indbefatter Politiken, Serlingske Tidende, 

Information og '1~1 ) bedømmer neto,::, "pigerne" ud 

fra nogle på forhAnd givne "objektive" musikalske 

kriterier, s5 som teknisk beherskelse og de indi­

viduelle musikeres særlige indsats. Svarende her­

til, men p& det rene sladrenresseniveau ( Ekstra­

bladet, B.T., der fungerer som Politikens og Ber­

lingskes komplementære, beskidte bagsider) sker 

der en fokusering pct de enkelte udvalgte stjerners 

or.ivatliv ( "kendte folks liv"), s:'i.ledes at Tlos An­

na pludselig gøres interessant p.g.a. Hanne Rømers 

fødsel, ligesom fødsels- og bØrneaspektet domine-
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rer i Ekstrabladets omtale af gruppen. ~esuden 

placerer frokostpressen dermed kvindemusikken under 

synsvinklen "den ideelle kvinde med mand og bmrn", 

UJ1esom sanmc:, to r)lade betoner gruppens optagelse 

a~ mænd (}1vilket yderligere kvalificerer gruppen), 

samt deres formodede afstandtagen til ~Ødstrømce­

bev~gelsen. 

Under alle omstændigheder er der tale om en til­

snigelse fr3 pressens side over for kvindemusikken 

i Jet Øjeblik man skaher stjerner og putter disse 

i nogle kasser, l:Ønsrollemæssigt som musikalsk, som 

intet har med dens egne nr,-emisser :1t gøre. 

Sagen er, at intet medie bliver mindre k~nsrolle­

chauvinistisk af at åbne nogle spalter med særskilt 

"kvindestof", hvor &n målestok gælder kvinde-

bevægelsens eqen. ~ette ændrer jo intet i medarbej­

dernes sædvanlige magtstilling og prioriteringer, 

hvor en anden m&lestok gælder den traditionel­

le, hvilket viser sig, når man gør kvindemusik til 

musikstof snarere end til kvindestof. Uden en grund­

læggende ændring i fo1holdet til kønsrollerne hos 
selve formidlerne ændres formidlingen heller ikke 

grundlæggende. Og dette indebærer en ændring af 

selve den journalistiske arbejdsplads, d.v.s. af 

arbejdsbetingelserne og arhejdsm5den. 

Det betyder, at kønsrollediskussionen må tages med 

ind i medarbejderstaben, som rn& tvinges til at tage 

stilling til den i det daglige, eftersom den ud­

fordrer hver enkelt personlig, som er bærer af (og 

videreformidler af) en traditionel kønsrolleideo­

logi og -praksis samt en borgerlig individualisme. 

Kampmidlerne er her i første omgang kvindernes 

sædvanlige : Dannelse af kvindegrupper på arhejds­

pladsen, offentliggi'\relse af "private'' erfarin­

ger, etc. 




