KVINDEMUSIKBEVEGELSEN.

HISTORISK RIDS MED ANEPORTRATTER

af Karin Sivertsen

Kvinder i musikhistorien

Kvinder og musik er ikke i sd8 h@¢j grad, som det
har varet pastdet i debatten omkring kvindelige
musikere og kvindemusik, stgrrelser, der er frem-
mede for hinanden. N&r det s8 ofte fremhaves, at
kvinder overhovedet ikke optrader i musikhistorien,
bygger det p& en historieopfattelse, der indebarer,
at det er de store enkeltprastationer, der danner
rygraden i historien, de store feltherrers helte-
modige bedrifter og de geniale statsmands politi-
ske lgsninger.

Denne historieopfattelse er af en eller anden

grund ukritisk géet over i debatten omkring kvinde-
musik, hvilket er imodstrid med den holdning kvin-
debevagelsen ellers indtager til kvinders rolle i
historien. Det er selvfglgelig rigtigt, at man ikke
kan pege pd, at den kvinde skabte det udgdelige
verk, og den kvinde dannede det bergmte orkester;
men vi glemmer, at vi alligevel gennem hele histo-
rien sammen med m@ndene (omend ikke p& lige fod)
har veret barere af den til enhver tid eksisteren-
de musikkultur og lyttere til den musik, der blev
produceret.

Prgv at drage en parallel til almindelig historie-
skrivning. Det er ogs& uhyre f& kvinder, der optre-
der i den traditionelle del af den, alligevel vil-
le (forhébentlig) ingen prgve at postulere, at

kvindehistorie starter med den fgrste kvindepoliti-

ske manifestation, denne holdning reprasenterer
nemlig dybest set mandssamfundets syn pd det betyd-
ningsfulde, det der fremtrader, det der bliver of-
fentliggjort, det man (m@nd) synes, det er vard at
skrive historie om.

Derfor er det vigtigt aldrig at glemme, at kvinders
handlinger reprasenterer ca. 50% af hele historien,
hvor svart det end er at fa gje pd det. Alle ek-
sempler p& kvindemusikalske aktiviteter er derfor
relevante, ogsd selvom de ikke er af "epokeggrende"

art.

KVINDEMUSIKKENS HISTORISKE_FORUDSETNINGER
Kvindemusikkens forudsatninger er for mig at se
sammensat af tre til dels uafhangige historiske
forlgb, nemlig kvindefriggrelseskampen, den musi-
kalske udvikling inden for den serigse komposi-
tionsmusik og ungdomsoprgret med dets brug af den
rytmiske musik som medium.

Ser man pd de tre forlgb hver for sig, har de e-
gentlig meget lidt tilfelles.

Kvindekampen tog "officielt" sin begyndelse i 1789,

hvor Olympe de Gouges fremsatte en erklaring om



kvinderettigheder. Hendes udgangspunkt var uafhen-
gighedserkla®ringen udsendt i 1776 fra den amerikan-
ske frihedskrig, hvor kravet om lige ret for alle
maend og kvinder optrader. Hvordan der blev set pa
den sag, illustreres udmerket af det faktum, at hun
i 1793 blev henrettet p& grund af sine synspunkter!
En egentlig kvindebevagelse, hvis baggrund var de
borgerlige frihedsrettigheder, blev dannet i USA i
1848.

stod i forbindelse med 1.

Den f@grste socialistiske kvindebevagelse op-
(1869-76).

Disse bevagelser lever videre op i det 20.

Internationale
drhun-
drede, men en egentlig nyte@nkning sker fgrst i red-
strgmpebevaegelsen, som dannes i slutningen af 60'
erne, som en gren af det antiautorit@re ungdomsop-
ror.

Disse bevagelser har pd hvert sit grundlag den po-
litiske frigprelse af kvinden som m&l. De reprasen-—

terer en udadvendt beskaftigelse.

Ser man p& den musikalske udvikling inden for den
serigse kompositionsmusik i samme tidsrum, (altsa
fra slutningen af 1700tallet), ser man en udvik-
ling, som groft beskrevet drejer sig om erkendelse
og kan karakteriseres som en glgdende interesse for
indivi-

enkeltf@nomenerne. Det er den indadvendte,

duelle kamp med det musikalske materiale, der er
det fremherskende trazk. Dette hgrer bl.a. sammen
med musiksprogets karakter. Det er vanskeligt til-
gengeligt og benytter sig af s& uhdndgribelige
stgrrelser som lyd og tid. Denne udvikling repre-
senterer, beskrevet i dette perspektiv, en indad-
vendt beskazftigelse.

N&r jeg mener, at man kan se nogle af kvindemusik-

kens rgdder sd& langt tilbage, ha@nger det sammen

med den musikalske erkendelsesm@ssige side af kvin-
demusikken, som er en forl@angelse af den serigse,
grundige, indadvendte beskaftigelse med musik. Den-
ne sammenh&ng svever sa at sige over vandene i for-
hold til den direkte tilknytning til den rytmiske
musik, fra hvilken selve det musikalske ordforrad
og ikke mindst kvindemusikgruppernes sociale struk-
tur stammer. Det har givetvis ikke p& noget tids-
punkt varet et problem for de nystartede kvinde-
grupper,
eller den rytmiske musik som udtryksform,

om de nu skulle valge den klassiske musik
til trods
for at mange af de musikere, der startede bevagel-
sen, havde en baggrund som udgvere af klassisk mu-
sik; det har veret en selvfglge at velge den ryt-

miske musik, ligesom det var en selvfglge for ung-
domsopregret som helhed at ggre det. Dette hanger

sammen med ungdomsoprgrets karakter af antiautori-
ter bevaegelse. Fra denne bevagelses brug af musik-
ken stammer de kollektive trek ved kvindemusikbe-
vegelsen, valget af instrumenter og den grundleg-

gende udtryksform.

Disse tre bevagelser forenes her i 70'erne til en
kvindemusikbevagelse, som jeg mener vil komme til
at reprasentere et enestdende brud i musikhistori-
en. Kvinder, der har et politisk mal, som i sidste
instans munder ud i kravet om fuldstendig ligebe-
rettigelse, begynder at bruge musik som deres me-
dium i kampen. De kvinder, der spiller, beskriver
selv forskellen p& det, de laver, og det, deres
mandlige kolleger laver, som "vi lytter mere til
ik-
hvad enten man vil det

hinanden", "for os er samspillet det vigtigste,

ke de flotte soloer" (som,
eller ej, reprasenterer den holdning, at det, der
vises frem, det, der kan haftes et navn pa ("so-

list var"!), er det, der teller), "der findes en






speciel kvindelyd, som opstdr pd baggrund af vores
felles kvindelige erfaringer, det er den, vi vil

nd frem til" og "for os er det vigtigt, hvilke sam-
menh@&nge, vi spiller i". De forener med andre ord
funktionen som den lyttende kvinde i musikhistorien
og det kollektive i ungdomsoprgret og det energisk
eksperimenterende i den serigse kompositionsmusik

med kvindekampen.

Dette lyder som en utopi, og det er det rent fak-
tisk ogsd. For til trods for at kvindelige musike-
res udgangspunkt, set i en ideel sammenh&ng som o-
venfor beskrevet, er de bedst t@nkelige, er kvin-

demusikbevagelsen i Danmark ikke en homogen beve-

gelse, men udviser derimod et meget bredt spektrum.
Helt konkret mener jeg, at man kan se tre tenden-

ser, som kort kan opstilles pa fglgende mdde:

MUSIK —% KVINDER — POLITIK
POLITIK —» KVINDER —3) MUSIK
KVINDER — MUSIK —3% POLITIK

Rzkkefplgen af de tre opstillinger repra@senterer
den prioritering, der er af de forskellige fakto-
rer inden for de enkelte retninger.

Hvis jeg skal give nogle eksempler, vil jeg mene,
at Shit & Chanel repra@senterer den fgrste gruppe,
kvinde-MuSocgrupperne (eller nogle af dem) den an-
den og f.eks. Sgsterrock den tredje.

Som tidligere sagt tror jeg, alle stort set har et
felles mdl, men vil nd frem til det ad forskellig
vej.

Andetsteds i dette nummer giver reprasentanter for
de forskellige holdninger udtryk for deres menin-
ger om kvindemusikkens md&l og midler, her vil jeg

prgve at systematisere disse holdninger med hen-

blik p& at pege pd en strategi for en samlet kvin-

demusikbevagelse.

Musikken bruges som medium, ikke kun for musikkens
skyld, men som udviklings-/friggrelsesmiddel. Det
at skrive musik og spille den er set i historisk
sammenha&ng kvindefremmed. Derfor er det i sig selv
et stort skridt p& vejen, at kvinder selv fra grun-
den formulerer det, de vil sige, i dette tilfalde
med anvendelse af det musikalske sprog. Det er en
slidsom proces, og mange krafter bruges pa at ind-
lere de rent tekniske fardigheder (som prioriteres
hgjt) . Mdlet, kvindefriggrelsen, bliver forholds-
vis abstrakt. Samtidig er det politiske (socialis-
tiske) médl ret langt vak. Praksis medfgrer i sig
selv en elitedannelse, konkurrencementaliteten er

inden for rakkevidde.

Politik —> kvinder —» musik

Malet er politisk, aktiviteterne er en direkte for-
lengelse af Rgdstrgmpebevagelsens parole "Ingen
kvindekamp uden klassekamp, ingen klassekamp uden
kvindekamp". Musikken stilles i dette formdls tje-
neste. Der er ingen konflikt mellem de spillende
grupper og de mange. Den rent musikalske rolle er
underordnet det politiske budskab i rent bogstave-
lig forstand, sdledes at der tages stilling til i-
deologien bag valget af musikalsk materiale. Der-
for kan den musikalske rolle selvsagt ikke vurde-
res udfra traditionelle musikalske kvalitetskrite-
rier. Grupperne har desuden et padagogisk mdl, ba-
de internt inden for grupperne og over for det pu-

blikum, der spilles for.






Grundlaget er helt entydigt, at det er kvinder,

der spiller sammen. Man formulerer sig via vibra-
tioner i gruppen og er meget bevidst om at lade de
felles kvindelige erfaringer komme til udtryk i mu-
sikken. Det er et vigtigt og nerliggende mal at nd
frem til at formulere en decideret kvindemusik.

Det meget tztte samarbejde i grupperne kan medfgre
en indforstdethed i grupperne, som satter dem i
konflikt til de mange. Det politiske (socialisti-
ske) mél lades ikke ude af billedet, men har en se-
kunder betydning i forhold til kvinde (musik)sagen.

Som man vil kunne se, er ovenstdende meget firkan-
tet formuleret. Det er en skitse, et omrids af de

forskellige retninger.

DANNELSEN_AF_EN_EGENTLIG_ORGANISERET KVINDEMUSIK-

Alle disse tanker er opstdet i forbindelse med vi-
sioner om dannelsen af en egentlig organiseret
kvindemusikbevagelse. Denne bevagelse skulle have
til formal, dels helt enkelt at stimulere kvinde-
musikalske aktiviteter, dels at danne forum for
diskussioner af ovenstdende art. En s&dan bevagel-
se madtte ngdvendigvis have en nogenlunde samlet
mélsaetning, og det ville blive ngdvendigt at op-
stille en strategi med henblik p& at n& dette mial.
I den forbindelse vil jeg ga& tilbage til mit ud-
gangspunkt, kvinder som bearere af en musikkultur
og kvinder som lyttere. Det er for mig at se et e-
normt vigtigt punkt, at kvindemusikere ikke isole-
rer sig fra ikke-musicerende kvinder, at kvindemu-
sikbevagelsen ikke bliver udtryk for en speciali-
sering inden for kvindebevagelsen, til trods for

at det er et slid at l@re at spille, og til trods
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for at det musikalske sprog er et svart tilgange-
ligt sprog. Et fgrste punkt for en mdlsatning mit-
te altsd vare dbenhed.

Et andet punkt matte vare en prioritering af de o-
vennavnte tre faktorer. Det er selvfglgelig her det
bliver vanskeligt, og jeg vil og kan ikke i denne
sammenh&ng tage stilling til en sadan prioritering,
men jeg vil foresld at MODSPIL bliver brugt til
dette formdl.

MODSPIL NR. 3:

Neste nummer af

Modspil, som efter planen

sendes p& gaden i december, bliver sidste
nummer i fgrste subskriptionsperiode.
Temaet bliver: Den folkelige og den poli-
tiske visesangs historie i Danmark.

Dette tema behandles i to store artikler,
som beskaftiger sig med hver sin periode,
nemlig hhv. 1500-tallet og 1800/1900-
tallet - med forsgg pd at trakke nogle
udviklingslinier op til i dag.

Desuden vil vi anmelde et par bgger med
relation til temaet. Og der vil som sad-

vanlig vere debatstof, aktivitetsrubrik m.m.

Nr. 3 bliver altsd et nummer med mange tan-
kevakkende historiske perspektiver - men
ogsd med mange historier, mange spandende
sangtekster og melodier. Det bliver et

nummer om delvis aglemte sider af det fols

kelige Danmarks historie.






