Tekstanalysen er rettet mod hvad de
kalder programmernes "kommunika-
tive design” og tematil, dve. pd hvilke
méder programmerne markerer deres
genre, intentioner og hovedapgrgsmél
og dermed den forstielsesramme, der
skal give programmet mening for
seerne. Centralt stdr modsstningen
mellems pd den ene side de kritiske,
men ‘balancerede’ BBC.programmer,
og pé den anden side reklamefilmen,
der formmeessigt forseger at eflerligne
et ocuwrrent affair program, samt
faktionsfilmen, der leget kispus med
genrekonventioner, tid, sted og be-
givenheder,

Tekstanalysen er mindre interes-
sant. Trody den erkleerede intention
om gennem analysen af uddybe kend-
skabet til de genrekonventioner og ud-
tryksformer, der gor sig geldende for
fakta-programmer, forbliver analysen
pé det overordnede plan og har en no-
get ngdterftig karakier. De gennem-
gér nogle eksempler pd hilledsidens
betydning, men her haefter de sig pri-
meert ved de billedsekvenser, hvor der
skabes mere dramatiske forleb og be-
tydninger. Som det ofte ses, inddrages
visualiseringen, hvor den er vehikel
for steerke emotioner, men netop for
current affairs programmer burde bil-
ledsiden vel snarere analyseres for be-
tydninger, der gkaber den for denne
genre karakieristiske facticitet.

Bogens styrke er dens empiriske re-
ceptionsanalyse. Trods den teoreticke
ambition om at ville analysere selve
betydnings/meningsdannelsesproces-
sen, er det i realiteten de forskellige
groppers evaluering af programmerne,
der analyseres. Analyvsen demonstre-
rer de forskellige 'framesd’, men der er
ogsd gennemghende treek. Den sdkald-
te 'civie' frame, dvs. en forstielsesram-
me, der Jagger veegt pd den balancere-
de pro et contra prazsentation af syns-
punkter, viser gig at vere et helt gen-
nemgdende fmpomen, CGenerelt de-
monstrerer analysen seernes betydeli-
ge Dbevidsthed om programmernes
overtalelsesstrategi og virkemidler
uafhmngig af seerens egen holdning til
problemet. F.eks. ex en gruppe konser-
vative ikke sene til at kritisere indu-
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strireklamen for at veere utroveerdig.
Endvidere viser analysen hvor afgp.
rende selve kontakt'-indgdelsen er for
forstdelaen og evalueringen. Industri-
reklamen, der prastenderer en current
affair tilgang, opfattes som tvivisom
og steerkt bisg'ed, oged fer der geres
opmeerksom pd dens status som rekla-
me. Hvis et program ikke lever op &l
gin indledende genredefinition, er se-
erne pé vagt. 1 tilfmldet med faktions-
programmet viser analysen, at den
genremeessige uklorhed fir seerne til
at aktivere helt forgkellige vurderings-
kriterier: Nogle giver faktionspro-
grammet den samme "frihed” som fik-
tionsfilmen, andre erklmrer det for
tendentisst og uhederligt.

I betragitning af at der er tale om
en forskningsrapport, er den begrebs.
mensige redeggrelse for svag. De an-
vendie begreber defineres kun mepget
kortfattet {og nogle slet ikke), sd det
er gennem deres anvendelse, man ma
geette sig til den mere pracise betyd-
ning. Hvordan de er ndet frem til de
forskellige 'frames’ er ligeledes udoku-
menteret. Inddragelsen af de forskelli-
ge sociale og politiske grupperinger er
speendende, da den demonstrerer en
betydelig bredde i fortolkningerne,
men det er uklart pé hvilken méade
gruppeidentiteten spiller ind i aktive-
ringen af forskellige forstdelsesram-
mer; dette turde ellers vasre et ret op-
Ingt underspgelses-/diskussionsfelt i
kraft af selve analysens design.

Nuclear Reacfions er lige s& inter-
esseret i atomenergi-problematiklken
som i TV's forteHestrukturer og TV-
reception. Atomenergi-empet er ikke
tilfeldigt valgt med benblik pa at de-
monstrere generelle TV.receptionsfor-
hold. De er specifikt interesseret i den
betydningskonstruktion, sem TV og
seerne giver dette emne. Som sddan er
Nuclear Reactions et tiltreengt bidrag
til receptionsforskningen, der i nogen
varianter helt synes at have opgivet
politiske problemstillinger.

(Nuclear Reactions findes i en for-
kortet udgave i Media, Culture and
Society, vol. 12, - no. 1, 1990), ‘

Stig Hjarvard




Steve Neale og Frank Krutnik: Popular
Film and Television Comedy, Lon-
don 1990, Routledge, kr. 168,00,

TV-komedie eller sitcom er populer
bade pad TV-skeermen og som forsk-
ningsobjelt. Indenfor de seneste &r er
folgende atgrre veerker om emnet ud-
kommet: D.Grote: The End of Comedy.
The Sit-com and the Comedic Tradi-
tion, 1983; B. Crowther og M. Pinfold:
Bring Me Loaughter: Four Decades of
RY Comedy, 1987, J. Palmer: The
Logic of the Absurd. On film and tele-
vision comedy, 1987; D. Mare: Comic
Visions., Television Comedy and Ame-
rican Culture, 1989; D. Y. Hamamota:
Nervous Laughter: Television Sifua-
tion Comedy and Liberal Democratic
Ideviogy, 1989 og Neale Krutniks bog
fra 1890 Popular Film and Television
Comedy, som her skal dreftes lidt
neermers.

Titlerne viger at der ikke er emig-
hed om hveorvidt filmkomedie og TV-
komedie er samme sag, sller om der er
tale om forgkellige ting betinget af for-
skellen mellem de to medier. Neale og
Erutnik siger bade og, dvs. behandler
bade filmkomedien og TV-komedien,
men i adskilte dele. Det felles for dem
er diskuteret i bogens fprste, teorati-
ske del, filmkomedieformerne i anden
del, og komedieformerne 1 TV i tredje
del.

Leeg meerke til flertalsformerne:
Det er bogens hovedsynspunkt, at
man ikke kan afgreense komediegen-
ren til én bestemst form. Dette "plurali-
stiske” grundsynspunkt er bade bo-
gens styrke og dens svaghed. Svaghed
fordi den virker flimrende og teoretishk
inkonsistent, og styrke fordi den kom-
mer teettere pd realiteterne indenfor
dette vanskelige tekstomrdde, som
mange andre netop spger at underka-
gte en enkelt tese eller teori (feks. om
humorens karakter).

Men hvad skal leseren sd med 100
sider teori? Godt sporgsmall Teorien
bruges kun i beskeden udstrekning i
de to hovedafanit om film og TV, som
fortrinsvis er historisk orienterede.
Fjernsynsafsnittet har to kapitler. Bt

handler om de mange varietéformer
{stand up comedians o.1) i TV, og om
Monty Python. Det andet behandler si-
tuationskomedien med serlig vagt pé
Steptoe and Son. Vi hgrer ogsd om ra-
diogitcoms 1 bade USA og England.

Fidmafsnittet er opdelt i to kapitier
sorn tager gig af henholdsvis de tidlige
smiformer, seerligt slapstick (Lloyd,
Eeaton, Chaplin} og den romantiske
komedie (seerligh serewhall-komedien).
Der er en teoretisk pointe her: Slaps.
tick er den tidlige Hollywoodkomedie,
mens screwball-komedien er den sene-
re, sékaldt klessiske. Men de fgiger ik-
ke alene efter hinanden i kronelogien,
komedien udvikler sig i Hollywood-sy-
stemet med npdvendighed pé den ma.
de.

Slapstick er selvstendige komiske
momenter, som sammenkmdet han-
ger dérligt sammen, og halvanden ti-
me af den slags er for meget. Spille-
filmsleengden tvinger mere integrere-
de former igennem, dve. forisllinger
af mere traditionel art. Det fortellere-
gister som de koemiske momenter kob-
les sammen med er melodramaets. 1
et meget oplysende afsnit skildres
hvorledes Chaplin forspgte at hindte-
re forholdet mellem slapstick og melo-
dramatisk forteelling i sine senere film
af spillefilmsleengde, som feks. Byens
Lys.

1 det teoretiske afenit skelnes mel-
lem det komiske og komedien, hvor det
komiske er betegnelsen for alle de for-
mer, som fir os til at le, mens komedie
betegner bide de narrative former i
gnsever forstand og genren som sddan.
Et vigligt spergsmaél bliver fpigelig om
genren er defineret ved det komiske
eller om der ikke er noegen nedvendig
sammenhaeng mellem det lattervaek-
kende og komedien. Forfatterens svar
er nermest, &t nok er def morsomme
karakteristisk  for komediegenren,
men det er ikke nogen tilstrekkelig
karakteristil: Man mé ilfgje to andre,
nemlig at den typisk beskefliger sig
med det dagligdags og at den typisk
har en happy ending.

Bogen rejuer herefler 4 teoretiske
problemer:




1. forholdet mellem komedien som for-
teelling og melodramaet. Her konsta-
teres det, at de har felles redder,
nemlig det horgerlige drama - hvori-
mod det komiske har en helt anden og
leengere forhistorie.

2. forholdet mellem komedien som
forteelling op det komiske: Fr Komedi-
en blet en (melodramatisk) fortelling
med indstukne komiske segmenter?
Forfatternes synspunkt er det, at selv-
om den klassigke Hollywood-fortaelling
kravede en sammenhmngende fortesl-
ling, hvor hver scene havde et ofte
kausalt forhold til den nseste, 94 er ko-
medickonventionen den, at man ikke
forventer en sammenhangende for-
teelling. Man forventer det ulogiske, og
derfor er der plads til de komiske seg-
mezter, som ofte bryder fortellingen
af og skaber sit eget rum med sin egen
logik.

3. diskuteres naturligvis latteren,
den komiske lyst, Som forventeligt er
dette afsnit det mest “inconclusive”,
En raekke teoretikere referes, sserligt
Palmer og Freud, som udvides med
lidt Lacan. Hvad er det som giver lat-
terens lyst? Hvorfor kan komedien be-
tragtes osm bide subversiv og konser-
vativ? - er de centrale spprgamadl som
dreftes her.

4. forholdet mellem det komiske og
det dagligdags: Det er spergsmdalet om
sandsynlighed. En mere systematisk
diskussion af komediens udsigelses-
problemer, fr vi ikke Forfatterne
sammenfatter deres synapunkt pd
sandaynlighedsproblemet pi denne
méde:

"Alle slags komik involverer grader
af ikke- eller non-sandsynlighed, og al-
le slags komik rummer afvigelser fra
en eller anden norm, regel, konvention
eller type, hvadenten den er almen-
kulturel eller apecifikt smstetisk. Efter-
som dette er komediens grundlag og
eftersom vi forventer netop dette af
det komiske, kan subversivitet, pro-
gressivitet eller avantgardisme ikke
betragtes som et iboende treek ved
hverken komedien eller det komiske.
Hvig det komiske {...) indebmrer en
‘overskridelse af det fortrolige', s in-
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debarer det ogsd altid en “fortroligps-
relse af overskridelsen”,

Herfra kunne der seettes af til no-
get spendende, nemlig komedien som
en sserlig mediationsform for middel-
klassen i forhold til de samfundsmeea-
gige forandringer eller overskridelser.
Der er ansatser til dette, men forfat-
terne bliver i det store og hele pd de
smetetiske institutioners niveau, og bo-
gen er i denne forstand et typisk 80-
erprodukt, kedeligt nok.

Som det skulle veere fremgéet, kan
der rettes mange indvendinger mod
denne bog, men alligevel synes jeg den
er meget lmseverdig: Den er velskre-
vet og objekt-sensitiv, informerel og
informativ, ikke-autoriter og god at
diskutere med. Skal man lese kun én
af de indledningsvis nevate verker,
skal det veere denne. Vil man leese to
skal Palmers med, og vil man vide me-
re om den amerikanske sitcom-traditi-
on, skal man lese en af de amerikan-
ske beger,

Michael Bruun Andersen

Greg Philo: Seeing and Believing. The
Influence of Television, London &
New York: Routledge 1990, 244 5,
fitteraturliste, index.

Ureg Phile kommer fra Glasgow Uni-
vergity Media Group (GUMG) og bo-
gen redegpr for et forshningsprojekt
ban har gepnemfart. Man m# jo sige
at bogen er meget aktuel i relation il
mediekrigen i Golfen.

Han tager udgangspunkt i en an-
den konflikt, nemlig kulminearbejder-
strejken 1 Storbritannien i 1984-85.
Han er interesseret i at finde ud af om
TV har pévirket seerne og pad hvilken
méde denne pavirkning finder sted.
Han finder det mindre vigtigt at un-
dersgge den direkte pAvirkning som
den finder sted under selve forlgbet.
Han forspger at finde ud af hvordan
virkningen er pa lang sigt. Eftervirk-
ningen.

Heans undersegelser finder derfor
sted et til to &r efter konflikten og han




er sig meget bevidst, at den viden og
de holdninger som seerne har, er pd-
virket af en masse andre faktorer:
andre medier - iger aviserne, den so-
ciale sammenheseng seerne indgdr i
deres baggrund, deres personlige
kendskab til politiet eller til minear-
bejderne.

Gennem nogle mindre forseg finder
han frem il 12 billeder fotograferet
fra TV-skeermen som forspgspersoner-
ne fir udleveret. Blandt dem et billede
af et jagtgeveer. Det er et billede som
pé symbolsk vis fanger konflikten som
den udspillede sig p& TV-nyhederne.

Forsggepersonerne skal sd 1 mindre
grupper skrive en TV.nyhed som den
kunne optreede 1 BBC, ITN eller i en
fagforeningsnyhedsudsendelse.  Han
veelger at forsggspersonerne skal fin-
des i grupper der kender hinanden pa
forhénd. Derfor finder han sagferer-
kontorer, kantiner, politistationer, ar-
bejdspladser, pensionistklubber, bolig-
omréder.... socialt og pgeografisk
apradt,

Ser man pd TV-dekningen af kon-
flikten, er det en gennemgfende hold-
ning, at minearbejderne har optradt
voldeligt. Men er det ogsd en holdning
som deles af de mange og meget for-
skellige seere?

Opfattelsen blandt seerne er meget
varieret. Der er dem der tror pd TV.
nyhedernes fremstilling og dem der
har den helt modsatte opfattelse. Der
er ingen fvivi om TV har en indflydel-
gse, men det spmndende ved Philo er,
at han ogsd far afdekket nogle af de
elementer der forsterker eller avaek-
ker og modarbejder den direkte pa-
virkning fra TV,

Han er meget velargumenterende
over for de forskere der ud fra meget
tekniske indholdsanalyser af de kon-
krete TV-nyheder mener at kunne si-
ge noget om deres pavirkning. Han er
overbevist om at en indsigt i receptio-
nen er centralt i forstielsen af den pé-
virkning som TV-nvhederne kan have.
Men i stedet for udelukkende at bruge
interviewet som metode, 84 anvender
han altsd ogsd en produktiv metode.
CGrupperne skal selv producere. De
skal skrive teksten til de billeder han

preesenterer dem for. De virker bade
som en slags remindere om konflikten,
men iveerkseotter ogsd det shema som
medierne har etableret.

Grupperne har en hgj grad af me-
diebevidsthed. De har nemt ved at fin-
de frem til def format som de enkelte
TV-gtationer arbejder inden for. De re-
producerer formatet perfekt. Men de
er dermed oged meget bevidste om de
begrensninger som dette format st
ter. Det er personlig udevelse af me-
diekritik og medieindsigt. Og det sker
til stor overraskelse for forskeren.

Men det er samtidig en intuitiv for-
stéelse der ikke er universel, men net-
op bundet til konteksten: Storbritan-
nien. Philo prever oged at & en russer,
en nigerianer og nogle amerikanere il
at skrive en TV.nyhed. Men det gar
helt galt. Derves meget forskellige bag-
grund fir dem il al skrive nogle helt
skaeve historier. De har ikke oplevet
de daglige britiske TV-nyhedsudsend.-
elser og kender ikke til konflikten, ja
de forstdr den knap nok. 58 godt nok
er TV-mediet universelt, men forstiel-
gsen af formatet er trods alt steerkt
bundet til det lokale.

De "rigtige” britiske grupper ved
derimod nok hvad de ger. De kender
de lokale forhold og de kender konflik-
ten og dena &rsager. Og de kender TV-
nyhedernes billede af konflikten ikke
mindst.

Philo mener, at den vigtigste faktor
der pavirker vores fortelkning af ny-
heder er forskelle i politisk kultur og
klasseerfaringer. "Men vi lever ikke i
et kulturelt afgreenset rum, hvor alle
fortolkninger af billeder og nyheder vi
modtager er bestemt af ¢t seet fastla-
ste forestillinger”. Vi er ikke afvisende
over for den proces, hvor andre forsg-
ger at f4 os til at indvilge i at se ver-
den pa en bestemt méde.

Men bide accept og afvisning er be-
stemt af vores tro, historie og erfarin-
ger. Bade med medierne og med virke-
ligheden. Det vigtigste resultat af un-
derspgelsen finder Philo er: at direkte
erfaringer med konflikten har en afge-
rende indflydelse pd, hverdan ny in-
formation fra medierne bliver foratfiet.
Det var blandt fagforeningens folk og
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