men fremstillingen domineres af and-
res karakteriptik af "Schiller-skolen”.

Det er problematisk, at Sepstrup
aff;erdiger medieimperialisme-teorier
uden at inddrage medierelationerne
mellem I-lande og U-lande. Medieim-
perialismeforklaringer er "skave' og
méske helt uegnede til at forstd me-
dierelationerne mellem UBA-Vesteu-
ropa, men man kunne som udgangs-
punkt formode, at disse teorier bedre
kunne kaste lys over medierelationer
mellem I- og U-lande og i det mindste
har haft en vis gyldighed til foratielse
af historisk specifikke medieforhold
under kolonialismen og af-keolonialise-
ringen (hvilket var det tidspunkt, de
blev udviklet).

Transnationalization af Television
in Western Europe giver anledning il
kritisk revigion af eksisterende "sik-
ker” viden og leegger op til en ny me-
diepolitik og teoretisk debat.

Richard Collins: Sarellite Television in
Western Europe, Acamedia Research
Moenograph 1, 1990, London: John
Libbey, 121 s,

Collins bog er pé en gang en mtroduk-
tion til emnet og en analyse af nogle
pkonomiske aspekter ved satellit-TV. I
"grundbogs”-afsnittene  introduceres
forskellige satellit-typer og deres hi-
gtorie, herander en reskke tekniske
forhold, finangierings- og distribu-
tionsformer, internationale satellit-or-
ganisationer m.m. | et separat kapitel
er der en oversigt over en lang reekke
satellit-TV-stationer rettet mod Vest-
europa med angivelse af data som
ejerforhold, programvirksormhed mom.
Omend disse faktuelle oplysninger for-
mldes hurtigt, er det en ganske nyttig
oversgigt for dem, der ikke vil/skal ful-
ge med i ajourfgringerne i Cable & Sa-
tellite Europe og tilgvarende magasi-
ner.

I de mere analytiske afsnit behand-
ler Colling isser det gkonomiske og
telknologiske grundlag for satellit-TV's
fremveekst og videre udvikling i Vest-
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europa. Som sidan er hans analyse
rettet mod de problemer, som bran-
chen har med at ggre satellit-TV til en
ghonomisk rentabel forretning. Det
betyder iltke, at han er ukritisk over
for branchens synspunkter. Twveerti-
mod gir hans konklusion stik imod
den seedvanlige branche-optimisme:
"Satellite television in Western Europe
promised, or threatened, fo deliver
three things: more choice in program-
ming to audiences, competition fto
established terrestrial  broadcasters
and an internctionalisation of audi-
ence. The history of satellite television
in Western Europe is one of foilure to
deliver such changes” {p.105). De vid-
ere phonomiske fremtidsudsigter for
satelit-T'V ser lige sd dérlige ud; sa-
tellit-TV er fanget 1 en pkonomisk ond
cirkel, hvor manglende overskud bety-
der darlige programmer, der tiltreek-
ker f4 seere; deraf fpiger fi reklame-
indteegter, manglende overskud osv.

Collins peger pd en rekke Srsager
til denne for branchen ubeldige udvik-
ling. 1 fremheevelsen af satellit-TV's
rent tekniske evne $il at nd et trans-
nationalt publikum har man ikke ta-
get hgjde for, at der hverken til annon-
cerne eller programmerne findes et
egentligt  transnationnlt homogent
publikum. FA& varer markedsfpres i
hele Vesteuropa, hvorved gruppen af
interesserede annoncdrer reduceres
betydeligt. Dertil kommer, at firmaer
ofte er interesserede i at markedsfore
produlster forskelligt i de enkelte lan-
de. Tilgvarende har de hidtidige erfa-
ringer med programvirksomheden
vist, at der ikke findes et pan-europse-
isk publikum og dertil hgrende feellea-
europeseisk program-diset. Specielt ay-
nes seerne at foretrmkke programmer
pé deres eget sprog, hvilket har fort til
en regionalisering af satellit-TV efter
sprogomrider. Endvidere er satellit-
TV fortsat en relativ dyr forngjelse,
der kresever investeringer i parabel,
kableudvidelse, decoder m.m.

Set fra seerens synspunkt, eller ret-
tere pengepung, betyder det, at forhol-
det mellem programudbud og pris ofte
falder ud til fordel for TV fremfart af
traditionel wvej, dvs. de mnationale




public gervice kanaler og de talrige
nye kommercielle stationer, som der
ogsé er "fundet” plads til i radiospek-
tret. Collins pdpeger, at man ikke kan
tale om nogen ensartet europeeisk si-
tuation hvad angdr udbredelse og for-
brug af satellit-TV. Tyskland synes at
veere en af satellit-TV's f4 steerke ba-
stioner, men selv her er forbruget be-
tydeligt mindre end for de traditionel-
le kanaler. Satellit-TV's problem er, at
de “jord'-distribuerede kanaler, her-
under de traditionelle public service
kanaler har forméet at forny sig og
har ganske store og stabile indkom-
ster fra béde licens og reklame. De
kan fortsat tiltreekke et meget stort
publikum, hvorfor de for annoncegrerne
er et langt mere interessant reklame-
medium end satellit-TV konkurren-
cen. § hab om at de, der holder ud, vil
blive forgyldt, puttes millioner af kro-
ner i ikke-rentable aslskaber. Collins
bog giver snarere grund til at formode,
at det er fallitten, der venter forude.
Bogens svaghed er dens uafklarede
sigte; pd den ene side grundbog, pa
den anden side forskning/analyse. P4
kun godt hundrede sider kan man
ikke bedrive begge dele, hvorfor bade
grundbog og analyse er preeget af
mange udeladelser, selv hvis man ac-
cepterer dens ret snavre fokus pd pko-
nomiske og teknologiske aspekter. Sa-
ledes mangler en behandling af EF-di-
rektivet om trapsnationalt TV set i
forhold til satellit-TV's udvikling; ud-
viklingen i PTT-administrationernes
kontrol med satellit-TV og prispolitik;
hetydningen af digitalt TV (ikke
mindst USA's arbejde med digitialt
HIDTV) for behovet for satellit-TV
m.m. Alt for mange emner behandles
overfladisk: DBS-teknologien forte til
politisering af ITU - og 84 hastigt vide-
re til neeste emne. Fremstillingen er
preeget af den for emnet karakteristi-
ske historielgshed. Udviklingen frem
til begyndelsen af 1980'erne behandles
i anekdotisk form pd meget £ sider,
hvoraf man indirekte forstir, at intet
interessant fandt sted for da; men al-
lerede i 1982 dominerede Vesteuropa
TV-trafikken pad Intelsat-systemetl,
trods institutionelle forhindringer,

herunder ublu takster, for udnyttelse
af satellit-teknologi til TV-formal.
Baggrunden for dette tidlige enropmi-
ske engagement i satellit-TV fir man
ikke noget at vide om.

1 Hultén, C. & Hultén, O. (1984)
"Intelsat: The changing pattern of TV
transmission”, in Infermedia, vol. 13.
no. 1.

Cormer, J., Richardson, K., Fenton, N.:
Nuclear Reaction. Form and Re-
sponse in Public Issue Television,
Acamedia Rescarch Monograph 4,
1990, London: John Libbey, 112 s.

Hovedtrend'en inden for den kvalita-
tive receptionsforskning beveeger sig
mod mere etnografisk ortenterede stu-
dier. Interessen for enkelte TV-pro-
grammers reception er veget til fordel
for en beskseftigelse med TV's betyd-
ning som interaktionsform og ressour-
ce i det sociale (mikro)univers. Nu-
clear Reactions kan ses som et korrek-
tiv til denne udvikling, idet den forse-
ger at rekonstitutere en analyse af for-
holdet mellem specifikke teksters re-
toriske strategier og tematik og den
mening, som seerne p& baggrund her-
af tilskriver teksten.

I konsekvens heraf veegter bogen
bade tekst- og receptionsanalyse og
har helt bevidst valgt en mere "ekspe-
rimentel” model for receptionsanaly-
sen, hvor forskellige mindre grupper
af forskellig “social og politisk her-
komst (konservative/socialdemokra-
ter, ansatte i atomindustrien/miljg-
gruppe, Eotary-medlemmer/arbejdslp-
se m.fl.) ser en reekke TV-programmer
pé video med efterfplgende delvist sty-
rede gruppeinterviews. De underspgte
programmer behandler alle sikker-
hedspreblematikken i den engelske ci-
vile atomindusetri og bestir af to cur-
rent affuirs programmer fra BBC, en
reklamefilm fra atomindustrien, samt
en kritisk og formmeessigt mere eks-
perimentel film, der ger udstrakt brug
af faktionselementer.

i1




Tekstanalysen er rettet mod hvad de
kalder programmernes "kommunika-
tive design” og tematik, dva. pa hvilke
méder programmerne markerer deres
genre, intentioner og hovedspergsmél
og dermed den forstéelsesramme, der
skal give programmet mening for
gseerne. Centralt stér moedsetningen
mellem pé& den ene side de kritiske,
men ‘balancerede’ BBC.-programmer,
og pé den anden side reklamefilmen,
der formmessigt forspger at efterligne
et current affair program, samt
faktionsfilmen, der leget kispus med
genrekonventioner, tid, sted og be-
givenheder.

Tekstanalysen er mindre interes-
sant. Trods den erklmrede intention
om gennem apalysen af uddybe kend-
skabet til de genrekonventioner og ud-
tryksformer, der gor sig galdende for
fakta-programmer, forbliver analysen
pa det overordnede plan og har en no.
get ngdterftig karakter. De gennem-
gdr nogle eksempler pa billedsidens
betydning, men her hefter de sig pri-
meert ved de billedsekvenser, hvor der
skabes mere dramatiske forlgb og be-
tydninger. Som det ofte ges, inddrages
visualiseringen, hvor den er vehikel
for steerke emotioner, men netop for
current affairs programmer burde bil-
ledriden vel snarere analyseres for be-
tydninger, der skaber den for denne
genre karakteristiske facticitet.

Bogens styrke er dens empiriske re-
ceptionsanalyse. Trods den teoretiske
ambition om at ville analysere selve
betydnings/meningsdannelsesproces-
gen, er det i realiteten de forskellige
gruppers evaluering af programmerne,
der analyseres. Analysen demonstre-
rer de forskellige 'frames’, men der er
ogsé gennemgéende treek. Den sikald-
te ‘vivie' frame, dvs. en forstielsesram-
me, der legger vaegt pd den balancere-
de pro et contra preesentation af syns-
punkter, viser sig al vare et helt gen-
nemgdende fenomen. Generelt de-
monstrerer analysen seernes betydeli-
ge bevidsthed om pregrammernes
overtalelsesstrategi og virkemidler
uatheengig af seerens egen holduning til
problemet. F.eks. er en gruppe konser-
vative iktke sene til at kritisere indu-
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striveklamen for at veere utroveerdig.
Endvidere viser analysen hvor afgp-
rende selve kontakt'-indgdelsen er for
forstéelsen og evalueringen. Industri-
reklamen, der pretenderer en current
affair tilgang, opfattes som tvivisom
og sterkt bias'ed, ogsd for der gores
opmeerksom pé dens status som rekla-
me. Hvis et program ikke lever op til
gin indledende genredefinition, er se-
erne pd vagt. I tilfeldet med faktions-
programmet - viser analysen, at den
genremessige uklarhed f&r seerne til
at alcbivere helt forskellige vurderings-
kriterier: Nogle giver faktionspro-
grammet den samme "frihed"” som fik-
tiongfilmen, andre erklmrer det for
tendentiost og uhedeorligh,

I betragtning af at der er tale om
en forskningsrapport, er den begrebs-
mazessige redegprelse for svag. De an-
vendte begreber defineres kun meget
kortfattet (og nogle slet ikke), s& det
er gennem deres anvendelse, man mé
geette sig til den mere preecise betyd-
ning. Hvordan de er ndet frem til de
forskellige 'frames’ er ligeledes udoku-
menteret. Inddragelsen af de forskelli-
ge sociale og politiske grupperinger er
speendende, da den demonstrerer enm
betydelig bredde i fortolkningerne,
men det er uklart pd hvilken méde
gruppeidentiteten apiller ind 1 aktive-
ringen af forskellige forsthelsesram-
mer; dette turde ellers vaore et ret op-
lagt underspgelses-/diskussionsfelt i
kraft af selve analysens design.

Nuclear Reactions er lige 88 inter-
esseret i atomenergi-preblematilkken
som 1 TV's forteellestrukinrer og TV-
reception. Atomenergi-emnet er ikke
tilfeeldigt valgt med henblik pd at de-
monstrere generelle TV.receptionsfor-
hold. De er specifikt interesseret i den
betydningskonstruktion, som TV og
seerne giver dette emne. Som sédan er
Nuclear Reactions et tiltreengt bidrag
til receptionsforskningen, der 1 nogen
varianter helt synes at have opgivet
politiske problemstillinger.

(Nuclear Reactions findes i en for-
kortet udgave i Media, Culture and
Society, vol. 12, - no.1, 1980).

Stig Hjarvard




Steve Neale og Frank Krumik: Popular
Film and Television Comedy, Lon-
don 1990, Routledge, kr. 168,00,

TV-komedie eller sitcom er populmr
bade pd TV-skermen og som forsk-
ningsobjekt. Indenfor de seneste v er
folgends sterre veerker om emnet ud-
kommet: D.Grote: The End of Comedy.
The Sit-com and the Comedic Tradi-
tion, 1983; B. Crowther og M. Pinfold:
Bring Me Loughier: Four Decades of
RV Comedy, 1987, J. Palmer: The
Logic of the Absurd. On film and tele-
vision comedy, 1987, D, Mare: Comic
Visions. Televigion Comedy and Ame-
rican Culture, 1989; D. Y. Hamamota:
Nervous Laughter: Television Situa-
tion Comedy and Liberal Democratic
Ideology, 1989 og Neale Krutniks bog
fra 1990 Popular Film and Television
Comedy, som her skal drpftes lidt
DETMETE.

Titlerne viser at der ikke er enig-
hed om hvervidt filmkomedie og TV-
komedie er samme sag, eller om der er
tale om forskellige ting betinget af for-
skellen mellem de to medier. Neale og
Erutnik siger bade og, dvs. behandler
bade filmkomedien og TV-komedien,
mexn i adskilte dele. Det frelles for dem
er diskuteret i begens farste, teoreti-
ske del, filmkomedieformerne i anden
del, og komedieformerne 1 TV i tredje
del.

Laeg meerke til fertalsformerne:
Det er bogens hovedaynspunkt, at
man ikke kan afgrense komediegen-
ren til én bestemt form. Dette "plurali-
stiske” grundsynspunkt er bade be-
gens styrke og dens svaghed. Svaghed
fordi den virker flimrende og teoretisk
inkonsistent, og styrke fordi den kom-
mer teetiere pd realiteterne indenfor
dette vanskelige tekstomrade, som
mange andre netop seger at underka-
ste en enkelt tese eller teori (feks. om
humorens karakter),

Men hvad skal leseren 54 med 100
sider teori? Godt spprgemall Teorien
bruges kun i beskeden udstrekning i
de to hovedafsnit om film og TV, som
fortrinavis er historisk orienterede.
Fjernsynsafanittet har to kapitler. Bt

handler om de mange varietéformer
(stand up comedians o.1) i TV, og om
Monty Python. Det andet behandler gi-
tuationskomedien med serlig veegt pi
Steptoe and Son. Vi hprer ogsd om ra-
dicgitcoms i bade USA og England.

Filmafsnittet er opdelt i to kapitler
som tager sig af henholdsvis de tidlige
sméformer, serligt slapstick (Lloyd,
Eeaton, Chaplin) og den remantiske
komedie (sserligt screwhall-komedien).
Der er en teoretisk pointe her: Slaps-
tiek er den tidlige Hollywoodkomedie,
mens screwball-komedien er den sene-
re, shkaldt klassiske. Men de folger ik-
ke alene efter hinanden i kronclogien,
komedien udvikler sig i Hollywood-sy-
stemet med npdvendighed pi den ma-
de.

Slapstick er selvsteendige komiske
momenter, som sammenkmdet heen-
ger darligt sammen, og halvanden ti-
me af den slags er for meget. 3pille-
filmsleengden tvinger mere integrere-
de former igennem, dvs. forteellinger
af mere traditionel art. Det fortellere-
gister som de komiske momenter kob-
les sammen med er melodramaets, 1
et meget oplysende afsnit skildres
hvorledes Chaplin forsggte at héndte-
re forholdet mellem slapstick og melo-
dramatisk forteelling i sine senere film
af spillefilmslengde, som feks. Byens
Lys.

1 det teoretiske afanit skelnes mel-
lem det komiske og komedien, hvor det
komiske er betegnelsen for alle de for-
mer, som fir os til at le, mens komedie
betegner bade de narrative former i
snsever forstand og genren som sddan.
Bt vigtigt spergsmal bliver felgelizg om
genren er defineret ved det komiske
eller om der ikke er nogen nedvendig
sammenhang mellem det latterveek-
kende og komedien. Forfatterens svar
er neermest, at nok er del morsomme
karskteristisk for komediegenren,
men det er ikke nogen tilstrekkelig
karakteristil: Man ma tilfgje to andre,
nemlig at den typisk beskmftiger sig
med det dagligdags og at den typisk
har en happy ending.

Bogen rejser herefter 4 teoretiske
problemer:



