Kirsten Drotner: At skabe sig — selv. Ungdom,
sestetik, peedagogik. Gyldendal 1991, 176s.

Bogen har vaeret lenge undervejs, og som det nor-
malt gir, skaerpes forventningerne. Allerede i 1989
skrev Drotner i Medigkultr 11 om det skisma,. der
eksisterer mellem den etablerede mediepzedagogik
og de unges egen medieomgang som et skisma mel-
lern modernitetens mstetik og hverdagslivets. Bag-
grunden for denne konstatering var et irs lagttagel-
se af unge pad en ungdomsskole nord for Kgben-
havn. Det var en hak i tuden til mediepeedagoger
og -undervisere, velmenende, ja, men udfordrende,
da medieundervisningen i gymnasiet/hf, hvor jeg
har min daglige gang, i hgj grad legitimerer sig ved
netop at bryde med den obligate »bevidstgprelses«-
ideologi og skolekulturelle normativitet.

Synspunktet er blevet et af bogens omdrejnings-
punkter, men den rummer s meget mere — den er
tvasrfaglig og fremstillingsformen er som en hybrd.
Man fristes til at karakterisere bogen som videnska-
belig fakdon. Gengivelser af lagttagelsesforlpb og
interviews med unge fra — pseudonymt — Birkeby
Ungdomsskole blandes med teoretiske fremstillin-
ger fra mange hjprner og fremizggelse af statistisk
materiale. Det er en brugsbog, en opslagsbog, og
Drotper anbefaler, at man leser 1 den reekkefplge
som man har behov eller interesse.

Jeg har lmst den fra a til 2, og det kan jeg kun an-
befale. Droter vil finde ud af, hvad de unge bruger
det mstetiske il - eller sagt med andre ord, hvad
der indebasres i en mstetisk praksis hos unge. Ud-
gangspunktet er en beskrivelse af ungdomsparadok-
set — i takt med at bern og unge opdrages til stgrre
selvstendighed bindes de mere og mere gkono-
misk, socialt og uddannelsesmassigt. Det er med
andre ord en kompliceret, skeeringsfyldt modnings-
proces, de unge gennemlever — og de klarer det
blandt andet ved hjwelp af wstetisk praksis. Selv om
den méde, hvorpd Birkelys elever hdndterer vide-
oudstyr, ideer og samarbejde pd, kan virke kaotisk,
er der en linie i det. Eleverne gennemlever, gen-
nemprgver forskellipe roller — et senere afsnit teg-
ner profiler af elever, der via astetisk praksis fir
optylde forskellige behov ~ og de veergrer sig mod
‘nogen form for diciplinering eller planleegning
Energien bruges til at fabulere idéer, posere foran
kameraet og lave praver. Nir optagelserne skal edi-
teres, er der kun to, tre stykker tilbage,

For Drotner er det tydeligt, at der er en klar sam-
menheeng mellem disse unge fra de »peene kvarter-
er« og det de laver 1 ungdomsskolen. Fritid — herun-
der ungdomsskole ~ og hverdagsliv haenger sam-
men, og fritidsadfeerden — herunder fotokursus, vi-
deoproduktion, smykkeveerksted, modelflyvning —
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bruges til at bearbejde ungdomsparadokset. For
»astetisk produktion er den specielle del af hverdags-
kulturen, vi tolker ved at give konkret formi« (s.55).

I denne centrale sammenksedning af fritidsaktivi-
tet og hverdagsliv kunne man savne en slags kon-
trolundersgigelse af en ungdomsgroppe, der ikke var
s& almindelig og »velneret« som Birkelys. En grup-
pe, der brugte video pd en anden méade ~ gjensyn-
ligt. Dot kan vel teenkes, at resultaterne ville blive
de samme, og forskellen alene ville ligge i det msteti-
ske udtryk, men det ville have styrket fremstillingen.

Aistetisk praksis kan samordne de mods@tnings-
fyidte krav, idet den rummer et individuelt, et socialt
og et kulturelt niveau, hvorunder den enkelte fir mu-
ligheder for at eksperimentere med sin egen identi-
tet, deltage i frelles lereprocesser og reflektere her-
over samt medvirke 1 en symbolsk kommunikation,
at fi »kommunikeret noget ud«, skreget ud. Yder-
mere er @stetisk praksis ogsd en del af det, som
Dirotner kalder for skabende virksomhed. Her op-
treeder de samme felter — fantasien ~ feks. dag-
dromanen, kreativiteten — Leks. rollelegen og den
astetiske produktion - f.eks. videofilmen.

Ud fra hele bogens projekt kan det ikke undre, at
Drotner mest er optaget af at beskrive den proces-
suelle del af det stetiske. Det astetiske produkt
underkastes ikke nermere analyser eller formalise-
ringer. Det er lidt wergerligt, for det ville have vasret
speendende at fplge tankegangen helt til ders, og
ogsd — som medielerer — at fa tilfgjet nogle flere
vurderingskriterier. Derimod har bogen mange
kommentarer 4l den uddannelsespolitik, der kun
halvhjertet lader det astetiske shippe ind. Og til den
méde den slipper det ind pé.

Med vdgangspunkt i nogle overvejelser om frem-
tidens kvalifikationskrav pd jobmarkedet, der bide
gar pd kortsigtede specifikationskrav og langsigtede
krav om omstillingsevier og gereralistholdming, fin-
der hun den astetiske praksis som en lereform, der
ghmrende honorerer det sidste krav. Her er det
aestetiske altsd ikke kun et hjmlpemiddel for den
enkelte, men midler for samfundet il at wdvilkle sig
yderligere. Denne betydningsfulde rolle, det wsteti-
ske her fir tildelt, svarer ikke til den placering, det
har i skole- og uddannelsessystemerne.

et er synspunkter, der ofte fares frem, men aldrig
fsr med den overbevisende vaegt, som bogen her lag-
ger frem, Til trods for at man som leeser bringes gen-
nem smange teoretiske landskaber og panorama-para-
fraser, er der en krystralklar systematik i bogen, der
hele tiden holder méalet for gje — en blotleggelse af de
»almindelige« unge og deres wstetiske praksis.

Tilbage stdr at overveje ens egen padagogiske
praksis. ’

Henrik Poulsen, Adjunk, VUC, Veswolden




Medier og mennesker. Sgren Kjgrup.
Dansklzererforeningen 1991, 256 sider. I,
kr. 250,00,

1 1988 udsendte Gyldendal Norsk Forlag S¢ren Kjg-
rup og Ola Svein Stugus lerebog i medickundskab
»Medier og mennesker« {(anmeldt 1 MedieKulur
nr. 11). Denne bog har Sgren Kjprup nu fordansket
— ikke kun sprogligt men ogsé indholdsmeessigt —
titlen er bevaret, men meget er sendret i forhold til
den norske udgave,

»Medier og mennesker« henvender sig specielt til
unge, hvilket fremgdr af det lettilgeengelige og ofte
friskfyragtige sprog og arbejdsopgaverne, som for
stgrsteparten sgger at afdackke unges medieforbrug
og -vaner og de genrer inden for massekommunika-
tion, som traditionelt fascinerer unge, Forfatteren
forspger at komme i dybden i de enkelte emner og
han forsgger at engagere leseren gennem de man-
ge meget grundigt beskrevne arbejdsopgaver, men
da bogen har sat sig det store mal at beskrive alle
omrader mden for massekommunikation, er der
omrader, der fir en mere overfladisk behandling.
Hovedvaegten laegges pd de skrevne medier, speci-
elt aviser, og de elektroniske, radio og TV.

Bogen indledes med et afsnit om nyhedsformid-
ling specielt i TV. Der gares grundigt rede for, hvad

en nyhed er, hvordan den opstir, og hvordan og -

hworfor medierne bringer den. Modtagerens rolle
beskrives, og der legges vaegt pd vores ansvar og
valgmuligheder som medieforbrugre. 1 en undervis-
ningssituation vil det viere givtige at koble dette af-
snit samnmen med bogens afsluttende afsnit om
mediepévirkning. Her berpres forskellige traditio-
nelle teorier og mediernes betydning dels for indivi-
det, dels for samfundet, men afsnittes styrke ligger
i, at det appellerer til diskussion ud fra elevernes
egne holdninger og oplevelser.

Adsnittet »Kommmunikation i sprog og billeder«
tegner en linie fra de mest simple til de mest kom-
plicerede former for kommunikation - fra tegn og
fagter til internationalt TV. De forskelhige kommu-
nikationsformers egenart og struktor beskrives og der
lzegges op til, hvordan analysen kan gribes an, - udfra
den grundlzeggende betragining, at alle former for
kommunikation kan analyseres pa samme mide.

Det folgende afsmit »Billederne fortaeller« gen-
nemgir de forskellige billledmediers virkemidler, og
i afsnittet »Vi analyserer« beskrives analysemeto-
dens fire dele: beskrivelse, udredning, fortolkning
og vurdering udfra konkrete eksempler.

Afsnittene »Det trykte budskabe« og »1 tyd og bil-
leder« beskzeftiger sig henholdsvis med de skrevne
medier, aviser og ugeblade, og de elektroniske, ra-
dio og TV. Der indledes med en kort gennemgang

af mediernes forskellige genrer, hvorefter der gores
rede for den historiske udvikling — bide i dansk og
international sammenhaeng. Der bliver gjort rede
for de politiske, gkonomiske og institutionelle for-
hold, som pévirker massemediernes udvikling, og
man har sdeldes mulighed for at angribe disse afsait
ud fra flere forskellige synsvinkler. Eksempelvis
gennemgds Vejle Amts Folkeblad pé grundlag af et
jubileeumsskrift, siledes at der tegnes et billede af
et lille provinsblads vej tit at blive en magtfuld med-
ickoncern, mens Ekstra Bladet beskrives gennem et
interview med chefradakter Sven Ove Gade, sile-
des at der fokuseres p& sensationspressens redak-
tionelie holdning og gkonomiske forhold.

Bogens lette sproglige tone forsgger at tage brod-
den af nogle af de diskussioner, som kan opstd i en
udnervisningssituation, ved at foregribe nogle af de
for leereren irriterende spgrgsmél. Som nér forfatte-
ren i forbindelse med still-billeder skriver: »Hvorfor
er det sd vigtigt at leegge meerke til at billeder er fla-
de7« (s.78). Mange gange spgrger han laseren, om
vi nu er i gang med at overfortolke, og han formule-
rer selv elevernes kritik mod analyse af mediepro-
dukter ved at fremheeve at analysen ikke edelegger
oplevelsen, fordi — selvom analysemodellen ikke er
en idiotsikker vej ~ vil den altid medvirke dl at

“skeerpe vores iagttagelsesevne. »Reglerne skal hjel-

pe dig til at se billeder som meningsberende, sam-
mensatte strukturer« (s. 87). Og hvis medieunder-
visningen blot nar dette mél, er meget niet.

Bogen kan sdledes anbefales som en grundbog
inden for alle fag, som beskeeftiger sig med masse-
kommunikation, bide de fag, hvor hovedvaegten er
lagt pd de samfundsfaglige forhold ved massemedi-
erne, og de fag, som betoner de kommunikative
aspekter og analyse af medieprodukierne,

Fovl Erik Brondgaard
Adjunks, VUC Oresund

Helle Nissen Kruuse: Etik i journalistik,
Forlaget Ajour 1991. 271 s., 228 kr.

Bk i jourmalistih placerer sig i det hejaktuelle, men
vanskelige diskussionsfelt, som angdr forholdet og
balancen mellem informationspligt og -ansvar, Med
en baggrund som journalist, jurist og lektor pd Dan-
marks Journahisthgjskole tager Helle Nissen Kruuse
fat pd en tiltreengt diskussion af fagets etiske pro-
blemstillinger, dilemmaer og faldgruber i relation til
den massekommunikative nybedsformidling.

Da omrédet hidtil har savnet en samlet behand-
ling ma Nissen Kruuses velskrevne udgivelse beteg-
nes som en inspirerende grundbog. Med sit pada-
gogisk anlagte, begrebsdannende og brugsorientere-
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de tilsnit vil Ik 7 jowmalistik veere egoet som debat-
opleg i undervisningssammenhange.

Bogen henvender sig i ferste raekke 4l vordende
og praktiserende jourpalister for at bidrage med et
fundament, som kan forankre formidleren i en fag-
ligt etisk bevidsthed og ansvarlighed »som forud-
saetning for en mediedakning af hgj professionel
standard« {(p. 9). Ifplge Nissen Kruuse ggr tidens
hastige endringer pd centrale livsomrader dette
fundament pétreengende, hvis journalisten skal
kunne udfylde sin rolle som formidler i den sam-
fundsmamssige debat.

Det er grundtanken, at det enkelte individ er mo-
ralens centrum. Derfor, men desuden fordi forfatte-
ren mener, at den journalistiske praksis ikke lader
sig indpasse i generelle regelset, tager hun klart og
utvetydigt afstand fra etisk regulering pé statsligt
plan (f.eks. den ny medieansvarslov) og placerer det
etiske ansvar hos journalisten sebv. Samtidig stilles
der ogsd krav til en arbejdspladspolitik, som kan an-
spore til grundig formidling.

For journalisten geelder det om at traeffe de rigti-
ge valg, sd han kan leve op til den etiske forpligtelse
om at fremstille fuir journalistik. Fairness er bogens
journalistiske ideal — og dens omdrejningspunkt.
Den fair journalistik defineres kort som »sande, vae-
sentlige, deelkende nyheder underholdende fortalt« (p.
151). Nissen Kruuses videre udbygning af dette pro-
fessionaliseringskodex — som kvantitative tegner sig
for en trediedel af bogen - er med sin konkrete til-
gang et frugtbart indleeg i diskussionen om "den go-
de journalistik’,

Kereplan for en fair jouwrnalistik

Etik | journalistik falder i 6 kapitler: 1. Magten og den
tobenede etik, 2. Journafistens integritet, 3. Forholdet 6!
kilderne, 4. Utraditionelle arbejdsmetoder, 5. Joumali-
stikkens faimess og endelig 6. Det eliske ansvar. Bo-
gen er ipvrigt forsynet med resultaterne af forfatte-
rens spprgeundersggelse om sivel uskrevne som ned-
skrevne etiske regler og rutiner pd en rackke af de
stprste danske medicarbejdspladser.

Nissen Kruuses gennemgéende metode er en be-
lysning (snarere end gennemlysning) af hvert kapitels
tematik ved hjzlp af to grundelementer: Dels for-
skellige undersggelsesresultater samt teori til ind-
kredsning af etikbegrebets aspekter; dels et empi-
risk materiale fra den journalistiske praksis (en lang
razkke af overvejende aktuclie inden- og udenland-
ske sager med principiel etisk reekkevidde). Oftest
kridtes banen op gennem opstillingen af illustrative
polariteter, som danner afseet for vejledning og vi-
deregivelse af egne erfaringer og gode rad.

Forfatterens  eksplicitte  formidlingsstrategi  er
konfrontationen af meninger, »af enkeltindividers
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bud, ment til diskussion og modsigelse« (p. 12).
Umiddelbart kan dette synes at viere en passende
form til et sd subjektivt betonet emneomride som
journalistikkens etik. Men der savnes en strammere
styring af det omfattende eksempelmateriale, séle-
des at de overordnede perspektiver og pointer hav-
de fremstiet mere distinkte. Og desvaerre er det til
tider vanskeligt at finde Nissen Kruuses egne stand-
punkter iblandt de mange beskrivelser, citater og
referater af andres. Endvidere er det en svaghed, at
stort set alle cases er dugfriske. For herved fremstér
bogens problemfelt Igsrevet fra en historisk for-
stielsesramme, fra de samfundsmeessige og kultu-
relle kampe som kunne vaere med til at forankre og
skabe grobund for journalistens begribelse af sin
rolle, — og bidrage til den pgede bevidsthed og an-
svarlighed, som forfatieren efterlyser.

Et symptom pd bogens manglende forstielse for
historisk foranderlighed og perspektiv er det 6. ka-
pitels efterheng, et hpjst fagmenterct vue over
»nogle af historiens store moral-filosoffer valgt ef-
ter, hvad de har at sige nutidens journalister« (cite-
ret fra omslaget). I betragining af afsnittets simma-
riske og lemfeeldige karakier er det dog uldart hvil-
ken brugsvaerdi en sddan »kongerzkke« (p. 238) re-
elt har.

Kyklop-jonrnalistik

Vores vazsentligste kritik geelder bogens syn pa TV
og dets rolle og betydming 1 nvhedsformidlingen.
Overskriftens begreb er forfatterens, og det henvi-
ser til en engiet, ensidig og unfair journalistisk be-
handling, som i hgj grad mé siges at karakterisere
Nissen Kruuses eget perspektiv pd TV-mediet. Sam-
tidig kan forfatterens attitude pejle, hvordan den
mere rodfmstede tradition griber om nye medie-
meessige udfordringer: Seerlig fjernsynets behov for
at finde frem ti arbejdsmetoder og formidlingsfor-
mer, der lader verbaliseringen g& hind i hind med
visnaliseringen, har konfronteret de normer og reg-
ler for god presseskik, som primeert har afsat sig pa
baggrund af den skrevne journalistik.

Diet TV-pessimistiske paradigme, Nissen Kruuse
altovervejende baserer sin fremstilling pé, afsaetter
et apokalyptisk billede af TV som alene tivolisering
og infotairment. TV kan underholde. Intet andet.
Der spprges retorisk: »Men kernen er méiske, at
fiernsynet som nyheds-formidler slet ikke egner sig
til den funktion: at give seerne indsigt. Og at det
kun kan undgd at falde i Neil Postmans underhold-
ningsgreft ved at lade sig ngje med ~ og videreud-
vikle dén mulige swerlige evne - de hurtige, enkle
sagsfremstillinger og afstd fra mere komplicerede?«
(p. 229). — Modsat forfatteren mener vi, at svaret pl
hendes sporgsmd! er at finde i den danske TV-do-




kumentarismes udvikling gennem de seneste 4r. For
en ngjere betragtning ber denne genre sl bunden
ud af dystopien, da den er et eklatant eksempel pa
at mediet ogsd mestrer den komplicerede sagsfrem-
stilling. Trist at en underviser ved Journalisthgjsko-
lens semester for underspgende journalistik, slet ik-
ke gner disse potentialer — og direkte erklarer TV
vegnet til information og undervisning.
Heile Fritze & Mimi Olsen,
Danskstuderende,
Kpbenhavns Universitet

Lars Gustaf Andersson: Anglarnas barn ~
En studie i Pier Paolo Pasolinis filmer, Bok-
box Forlag, Lund 1992, 204 s. SEK 230,-.

Pier Paolo Pasolini blev myrdet den 2. november
1975, og praktisk talt lige siden har den kontrover-
sielle italienske dramatiker, lyriker, romanforfatter,
kulturkritiker, sprog- og filmteoretiker samt filmin-
strukipr givet stof til et utal af studier, athandlinger
og andre vaerker.

I indledningen til Anglamas barn skitserer Lars
Gustaf Andersson kort den foreliggende litteratur
om Pasolini, som hans eget bidrag pa ¢n gang tager
afseet i og afstand fra. Holge LGA har den hidtidige
forskning kodificeret sig omkring keetteren og mar-
tyren Pasolini som mytologisk figur og fglgelig prio-
riteret hans liv over hans vaerk pd en sidan méde,
at vaerket alt for ofte — hasvder LGA - blot er ble-
vet set som en slags illustration af Pasolinis liv. P&
den baggrund er det LGA's ambition at prasentere
et auteurstudie over Pasolinis oeuvre, hvor biografi-
ske elementer nok inddrages, men ikke gives for-
rang for relationerne til italiensk historie og politik.
Dog slds det allerede fra starten fast, at der ikke er
tale om en monografi i traditionel forstand: »av-
handlingen dr ingen fullstindig monografi dver Pa-
sclinis verk, men ett fGrsdk till en monografi Gver
Pasolinis verk sa som det gestaltas i Sald.« (p. 21).

Det er o analysen af Pasolinis sidste film, hans
frie Sade-filmatisering Salo ~ eller de 120 duge § So-
doma - som er blevet kaldt sdvel et af filmhistoriens
mest fascinerende som et af dens mest vederstygge-
lige veerker — LLGAs athandling koncentrerer sig.

" Den italicnske instruktgrs andre film gés der rela-

tivt let henover: de skitseres indledningsvis ganske
kort og bergres i gvrigt kun i det omfang, de kan
underbygge observationer vedrgrende Sald. Bogens
undertitel, En studie i Pier Paolo Pasolinis filmer,
virker siledes i nogen grad som falsk varebetegnel-
se, bl.a. fordi vi neeppe kan f& et fuldgyldigt billede
af film som Accatone og Mamma Roma blot pd bag-
grund af de aspekter, de matte have tilfeelles med

Salo, men ogsé fordi den temmelig overfladiske om-
tale af de tidlige veerker er behaeftet med faktuelle
fejl (f.ex. spilier Elsa Morante absolut ikke en ho-
vedrolle i Accatone).

I selve behandlingen af 5ald frembaver LGA
vaerkets karskter af intertekstuelt krydsfely, hvor
Sade (og Sade-udleeggere som bha. Barthes og
Klossowski) mgder sdvel Dante som Baudelaire og
Mietzsche samt en reekke kunstnere, der fordgmtes
pga. deres spegede forhold tif fascismen (Benn,
Pound og Orff), og bla. pd den baggrund pépeger
han, hvad han kalder Sald’s metahistoriske dimen-
sion. Filmen udspiller sig ifglge LGA i en arkaisk
tid, der nok preeciseres til Mussolinis Salo-republik,
men som samtidig, bl.a. qua de mange referencer til
forskeltige historiske perioder, antager en Dante’sk
kosmologisk dimension, som gar filmens ideologi-
ske implikationer gyldige ogsé for Italien i 7¥erne:
»Det metahistoriska schemat — som inte motsiger
det historiska ntan snarare utgdr den andra sidan av
det ~ sdger oss att den sociala republiken redan
Overskridit de kronologiska och geografiska be-
gransapingarna och erdvrat det italienska sjuttiotalet.
Fascismen har med andra ord inte bara en his torisk
giltighet; den 4r ocksd en realitet i det senkapitali-
stiska Italien, styrt av kristdemokrater i allians med
bade socialister och kommunister.« (p. 84). Pasoli-
nis film retter sig i den forstand ikke blot mod den
historiske fascisme, men méske i endnu hgjere grad
mod 7 ernes »magt uden ansigi«.

Netop denne »binaritet« mellem historie og me-
tahistorie bliver for LGA helt central i hans beto-
ning af, hvad han anser for en af Pasolinis vigtigste
astetiske strategier: den dialektiske dublering eller
spejling, der dbner filmene for tilskuerens aktive be-
tydningsarbejde. »Dubbleringarna, speglingarna ir
nirmast att betrakta som en vehikel for ett antal di-
alektiska system. De kan avldsas och analyseras pd
flera olika satt« (p. 179). Og specielt om historie-
metahistorie dichotomien hedder det; »I spinnin-
gen meflan de tvi ldsarterna uppstdr tvanget att re-
flektera dver fBrhillandena, dver den historiska foe-
stelsen.« (p. 179). I athandlingens afsluttende kapi-
tel »Bortom dialektiken?« placeres Sald i forhold til
denne dialektik, der ifplge Pasolini selv netop ad-
skiller sig fra Hegels ved ikke at vaere trinaer. Oppo-
sitionerne er uforsonlige, fajer sig ikke sammen til
en syntese, og synes dermed at udelukke enhver op-
timisme: »Jag menar att hur man dn betraktar Salo
ghr denna film inte att »radda«; dvs det gér inte att
tillskriva den en utopistisk eller optimistisk potenti-
al. Den dr ett vittnesmal om den nya vérlden och
dér finns ingen ndd. Det ir en i hogsta grad pessi-
mistisk betraktelse om de ménskliga villkoren.« (p.
189). Selv Pasolinis tidligere helteskikkelser, de un-
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