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Noter

1. Sport bruges her som betegnelse for konkurren-

ceidraet, idet sporten udger en underafdeling af

idreetten med bla. dans og gymnastik som andre

former for idraet. Idraetten er 1 sin tur en del af

den samlede kropskultar, der ogsd omfatter bla.
sexualitet, hygiejne, madkultur, socialisation etc.
(Kayser Nielsen 1992h: 22 ).

2.50om helhed er vi i Danmark stadig pd usikker
grund, hvadangdr analyse af sport og tv. De hidti-
dige analyser (M. Schmidt 1981 og Mgller 1986) er
foretaget, inden TV 2 kom pd banen i 1987, Syste-
matiske og komparative analyser af sportsudsen-
delserne i DR-TV og TV 2 savnes derfor stadig.

3. Baudrillard skriver (Baudrillard 1984: 287): »Der
findes ikke noget, som er s& obskgnt som en over-
dosis af det selvsamme, som det selvsammes evi-
dens i sin fordobling«. Det svarer til det reference-
Ipse tegn, der kun rummer en henvisning til sig
selv og sin egen tilstedevierelse, sin egen afvikling
som tegn: sin performance,

4. Disse oplysninger skal desuden sammenholdes
med, at Jgrn Mgller pd baggrund af en sammen-
ligning med en tysk undersggelse fra 1984 konklu-
derer, at der blandt tyske tv-sportsseere i midten
af 1980erne var stprre interesse for information og
orientering end for underholdning i sportsudsen-
delserne, medens det modsace var tifeldet § Dan-
mark, Hvis dette fortsat ggr sig geldende, er der
grund tl at formode, at tendensen blandt det ty-
ske tv-publikum i retning af mere underhold-
ningspraegede indslag og showsport vil veere end-
nu sterkere i Danmark, hvor 53% al sportsseerne
11985 angav, at de s sport 1 TV udelukkende for
underholdningens skyld.
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» LIV E.«

— Om tud og rum @ TV-nyheder

Af Stig Hjarvard

De senere drs dramatiske internationale begrvenheder, som ikke mindst TV har veret for-
midler af, har ikke kun signaleret betydelige endringer i det internationale samfund. TV-
dekningen af disse begivenheder har ogsd reflekieret, at TV-journalistikken undergdr en
markant udvikling i disse dr.

1 denne artikel analyserer Stig Hjarvard den endrede tids- og rumopfatielse 1 TV-nyhe-
der for herigennem at pdvise forandringer i TVenyhedsidealet, nyheds-fort@lleformer og
nyhedernes funktion i den samlede programflade. Samuvirket mellem institutionelle, tekno-
logiske og estetiske fakiover har gjort »live«-nyheder til idealet © TV-konkurrencens ny-
hedsformidling. Huvor monopolets TV-nyheder foretog en autoritativ sammenfatning af
dagens begivenheder i en slags daglig historieskrivning, skal konkurrencens TV-nyheder

levere en kontinuerlig opdatering af begivenheder under udvikling.

Ikke mindst TV-dakningen af Golfkrigens an-
den fase, den flernationale alliances luft-bom-
bardement af Kuwait og Irak, var en opvisning
i TV-journalistikkens forggede chiualileis-krav
med »live«reportagen som ideal: Sivel amerikan-
ske som europaziske TVestationer brgd 1 kyi-
gens fprste dage deres program-schedule for at
sende »live« om krigen dggnet rundt. Gennem
stadige ekstra-nyhedsudsendelser, »updates<,
blev seerne koblet on-line pd krigen. I en naes-
ten kontinuerlig »live«reportage fra krigen
stod vi snart pé baser 1 Saudi-Arabien og vinke-
de tl plloteme fpr take-off, snart stod vi igrt
gamrmke i ‘Tel Aviv, Jerusalem og Riyddh pa
vej i beskyttelsesrum. Tilsvarende sd vi den
kontinuerlige »live«reportage fra begivenhe-
derne pi den Himmelske Freds Plads, Berlin-
murens fald og den rumanske revolution for
nu blot at naevne nogle fi af de senere ars in-
ternationale »T'V-begivenheder«.

Det fplgende er et forspg pd at forklare,
hvorfor dette forggede aktualitetskrav med »h-
ve«reportagen som ideal har vundet indpas i
TV-nyhedsformidlingen. Det er endvidere min
tese, at det ggede krav om aktualitet ikke alene
zndrer  TV-journalistikkens fortalleformer,
men ogsd pavirker selve nyhedsopfattelsen 1
TV-nyhederne.

Forteelleformer og nyhedsopfattelse er resul-
tatet af et samspil mellem en lang rekke for-
hold. Konkret vil jeg prove at vise, at »live«re-
portagen altid har varet et ideal inden for TV-
nyhedsformidlingen Der er imidlertid en raek-
ke forhold, som tidligere har skubbet denne
fortelleform i baggrunden, hvor andre forhold
nu muligggr og accentuerer kravet om helt ak-
tuelle billeder. Udviklingen er siledes bide ka-
rakteriseret ved kontinuitet og forandring.

Endvidere vil jeg gerne understrege den ey~
ropaiske dimension i denne udvikling. 1 den of-
fentlige kritik af denne form for nyhedsformid-
ling anfgres den ofte som et saerligt amerikansk
fenomen, der pa mere eller mindre medie-im-
perialistisk vis pdtvinges europmerne. Ofie
identificeres denne serlige »livenyhedsvirk-
somhed med det amerikanske T'V-selskab
CNN's internationale nyvhedsformidling. Ud
over at overdrive CNN's rolle 1 den internatio-
nale nyhedsformidling' tager denne type kritik
ikke hgjde for, at europaiske TV-stationer selv
har beva get sig ganske langt 1 den samme ret-
ning. Og i det omfang at der er tale om en pé-
virkning fra USA, bliver det med denne type
kritik ikke forstdeligt, hvorfor europaiske TV-
stationer er modtagelige over for denne pa-
virkning.
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Efter Galﬂmg »mﬂwyim&‘;dwknmg wdlalie formanden for den europaiske TV-nyhedsudveksling, Furovi-

sion News Exchange, Jacques Vandersichel: »Vore publikum vil forvente endnu mere fra nu af. De vil forvente,
at TV-nyhederne er pd stedet og viser dem alt hvad der sher: mens det sher-« (CNN).

Nyhedernes gjeblikkelige narvar

"TV-mediet adskiller sig fra andre massemedier
(ined delvis undtagelse af radioen) med dets
seerlige »Immediacy«effekt, dets gjeblikkelige
nxrver. Det er som om, TV altid er en »live«
udsendelse, hvor programproduktion, trans-
mission og reception foregdr pd samme tid.
Denne effeke er ikke afhzengig af, om der reelt
er tale om en »live«transmission. Det gjeblik-
kelige nzervaer er snarere en effekt af mediets
sociale og @stetiske form. »Immediacy«-effek-
ten kan bestemmes i en henholdsvis #idslig og
rumiig dimension. Der er i TV tidsmaessig sam-
menfald mellem udsigelsen® , udsagnet og re-
ceptionen: Den empiriske udsigelses tid, dvs.
den kommunikative handling, hvor TV-institu-
tionen udsender programmer til seerne, er
sammenfaldende med den empiriske recep-
tions tid. Indholdet 1 den kommunikative
handling, programfladens korpus af audiovisu-

ol

elle tekster, indcholder en reekke iscenesatte
udsigelsesrelationer, hvori en rakke personer,
repraesentanter for institutionen, henvender
sig til seeren og formidler og skaber sammen-
haeng i den rekke af audiovisuelle tekstafsnit,
programmer, indslag m.m., der udggr TV-
kommunikationens egentlige »udsagne«. Typisk
vil der veere sammenfald mellem den empiri-
ske udsigelses tid, de iscenesatte udsigelsers tid
og tiden for de begivenheder, hvorom det kon-
krete udsagn handler. Dette sammenfald kan,
som jeg skal vende tilbage til, enten vaere reelt
eller en simulation. '

Samudig er der rumligt »sammenfald« i TV-
kommunikationen i og med det kommunikati-
ve rum mellem TV-station og seer realiseres i
seerens eget fysiske rum, hjemmet, Udsagnet,
dvs. det omhandlede stof, bringes direkte ind i
stuen; ikke mindst for nyhedsformidlingen er
det en seerlig sansekvalitet ved mediet, at om-
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verdenen bdde visuelt og auditivt bringes frem
til seeren. Det tidslige og rumlige nerver er
helt fundamentalt muliggjort af T'V’s placering
i hjemmet, men det styrkes yderligere gennem
konstruktionen af kommunikationen som en
personlig samtale: En person, en reprasentant
for medieinstitutionen, henvender sig direkte,
gennem sit blik, gestik og tale, til seeren. Gen-
nem denne personligggrelse af kommunikatio-
nen udviskes dens karakter af formadier, se-
kundzr erfaringsform, og den antager i stedet
den primare erfarings form.
»Immediacy«-cffekten er 1 hgj grad resultatet
af en bestemt social og wxstetisk konstruktion af
kommunikationen, men denne effekt farves af
om der rent faktisk er tale om en »live«trans-
mission efler ¢j. Nir TV-institutionerne selv
gor meget ud af at fremhave, nér der er tale
om rigtig live-transmission, haenger det sam-
men med, at immediacy-effektens tdslige di-
mension far en rackke serlige kvaliteter ved »hi-
vee. I 1940°erne og 1950’erne var TV som folge
af manglen p:ft wdeobfmdopmgem neesten altid
»livee«-transmission. Af »ngd« blev den domine-
rende form den, som mest markant frenhaever
TV-mediets muligheder i forhold tl andre
medier: Simultan gengivelse af lvd og billede.
En stor del programmer var transmission af so-
ciale og kunstneriske begivenheder uden for
TV-institutionerne, og TV-transmissionen hav-
de 1 disse tilfelde primeert den funktion at for-
gge den pagzldende begivenheds publikum.
Denne uredigerethed gav »live«-transmissio-
nen en karakter af uforfalskethed og {akticitet.
Denne realitets-effekt ved »live«daekning kun-
ne TV-transmissioner af beggw&nheder der spe-
cielt var iscenesat for TV, ogsd trackke pé. Efter-
som TV's voksende betydning for dackningen
al’ alle sociale og kunstneriske begivenheder
har gjort det nzsten umuligt at skelne mellem
transmissioner, der er iscenesat for TV og-dem,
der ikke er det, er »live«-dakningens sarlige
realitetskarakter efterhinden blevet ren ideolo-
gi. Ikke desto mindre er der noget reelt ved »li-
ve«dzkningens stgrre grad af uredigerethed;
ikke uredigerethed i den forstand at der skulle
vaere tale om en ufortolket version af virkelig-
heden, men uredigerethed i den betydning, at
TV-station og seere er fwlles om at dele uvi-
denheden om den efterfplgende tid og dermed
de afbildede begivenheders udfald: Hvad der fgl-
ger, er hverken TV-station eller seer herre over.

For nyheder har »live«-dakning varet et be-
tydeligt problem. Hgj aktualitet er i kraft af
selve nyhedsformen et uomgaengeligt krav, og
TV kan her udnytte sin fordel over for de tryk-
te nyhedsmedier. Rigtig »live«-dekning med
billeder stller imidlertid nogle seerlige krav til
nyhederne stof, hvis det skal veere menings-
fuldt at bruge »live«formen. Nyhedernes stof
skal typisk udfolde sig inden for s3 kort tid, at
den fzelles uvished og spending om begivenhe-
dernes udtald kan £ helt eller delvis forlgz}snmg
i lobet af »live«-indslagets lengde (eller eve. 1lp-
bet af en rackke »live«indslag). Det behandlede
stol skal helst indeholde tydelige transtormatio-
ner, et fgr og et efter, og transformationsfre-

- kvensen skal vaere hgj. Nyhederne skal med

andre ord behandle pludselige begivenheder.
For TV-nyhedsformidhingen er problemet, at
den slags begivenheder er utroligt vanskelige
at TV-dekke netop som fglge af deres hgje
transformationsfrekvens. Man kan simpelthen
ikke 3 TV-udstyret frem i rette tid for slet ikke
at tale om at bringe TV-billederne tilbage til
stationen og ud til seerne samtidig, ligesom det
- tidligere — sjeeldent passede med udsendelses-
tidspunktet for nyhederne. Disse problemer
har betydet, at man i TV-journalistikken 1 reali-
teten har veeret afskdret fra egentlig »hive«-dack-
ning af begivenheder. »Live«-daekning har vae-
ret begrenset til forudsigelige begivenheder
som f.eks. valghandlinger, konferencer og taler.
»Immediacy«efiekten i TV-nyheder har der-
for 1 hgjere grad varet et resultat af selve hen-
vendelsesformen, dvs. nyhedsoplaserens di-
rekte henvendelse til seeren og den rumlige
»forkortning«, hvor virkelighedens billeder
bringes ind i stuen. lV»nyheds ormidlingen
har imidlertid ikke stillet sig tilfreds med disse
aspekter af immediacy-effekten, men har dl
qmdxghed forspgt at forgge det gjeblikkelige
nervars tidslige dimension ved at skaffe helt
aktuelle billeder. TV-nyhedshisterien drejer sig
1 hgsj grad om at overvinde dette tids- og rum-
problem og skaffe helt »friske« billeder til skeer-
men. Etableringen al det vesteuropaiske TV-

'i)yh&df&bdﬂhﬁ“{%jd{‘ Furovision News var det

fgrste store forsgg pd at lgse dette logistiske
problem®. ENG-teknologiens overfladiggarelse
af film var et andet vigtigt skridt.
TV-nyhedernes udtryksform var ogsid be-
granset af politiske og institutionelle faktorer.
De politisk palagte krav om objektiv og upar-
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tisk nyhedsformidling resulterede i en overve-
Jende wfererende journalistik med vagt pa korte
Jaktuelle nyheder, og en journalistik, hvor hen-
synet til palidelighed og upartiskhed altid skul-
le gd forud for aktualiteten®, Brugen af billeder
it nyhedsformidling blev fra politisk side vurde-
ret som problematisk; specielt i forhold til kray
om objektivitet, upartiskhed o.lign. blev billed-
brugen anset som tendentielt farlig. T publice-
ringsreglerne for Danmarks Radios nyheds tje-
neste hed det siledes meget kort og kontant
om billedbrugen: »Billeder md ikke foregives at fo-
restille andel end det, der ses. Der md ikhe bruges ten-
dentigse billedklip«.> Skepsisen over for billed-
brugen betpd, at billederne typisk fik en illu-
stralzy, og dermed underordnet funktion i for-
hold il det talte ord. Billedindslag fungerede
som visuel konkretisering af det netop omtalte,
hvorved billedbrugen ofte fik redundant ka-
rakter. Udtrykket »illustreret radio« er ganske
dackkende for nyhedsformidlingens farste &r i
V.

Man kan samtidig se, at man inden for TV-
Journalistikken aktivt arbejdede pd at @ndre
vilkirene for nyhedsformidlingen. Eurovi-
sions-nyhedssamarbejdet var siledes et forsag
pa at give udlandsnyhederne en langt stgrre
og mere selvstendig billedside. En sidan for-
nyende tendens blev feks. meget tydelig i TV-
dxkningen af mordet p3 J-EKennedy. Denne
begivenhed giver et godt indtryk af de davee-
rende logistiske muligheder og begransninger
samt journalistiske opfattelse af mediets mulig-
heder. En efterfplgende evaluering inden for
den europziske radio- og TV-union, EBU gi-
ver et indtryk af TV-dekningen:

»Fd timer efter drabet blev de fgrste billeder fra
Dallas optaget af BBC i London via det transat-
lantiske kabel i en ratio af et minut 6l 100 mi-
nutter. Kort efter midnat blev disse billeder vist
i BBC’s nationale program og distribueret til
Eurovisionen.

I mange lande sendte TV-stationerne hille-
derne direkte ud til seerne. K1. 9.00 CET naeste
morgen fandt den fgrste satellit transmission
sted via Relay.[...]

I alt fandt der fire satellit transmissioner sted
om lgrdagen - materialet sendt via Relay fra
USA kl. 16.30 udgjorde den mest komplekse
Eurovision nyhedstransmission nogensinde.
Femogtyve TV-stationer fra Eurovisionen, In-
tervisionen og USA deltog.[...]
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Efter yderligere satellit transmissioner om
sgndagen kom nyheden, at Lee Oswald — mis-
teenkt for drabet pé prasidenten - selv var ble- -
vet skudt. Da der ikke var flere satellit-passager
denne nat, stillede BBC igen venligst deres film
modtaget via kabel til radighed.[...]

Om mandagen d. 25.november var alle satel-
li-faciliteter reserveret for live transmission af
praesidentens begravelse ved middagstid | Wa-
shington.[...] Begravelsen af prasident Kenne-
dy blev uden wivl set af det stgrste publikum
nogensinde til en live TVetransmission. <

Flere konklusioner kan drages af TV-deeknin-
gen af Kennedy-mordet. Det er tydeligt, at nér
den rette lejlighed bgd sig, var TV-stationerne
ikke i tvivl om, at den optimale TV-nyhedsdzk-
ning var den kontinuerlige »live«reportage.
Uanset politiske bindinger for den daglige ny-
hedsformidling ndrede man i det meste af
Vesteuropa hele programfladen og sendte alt
tilgengeligt materiale s4 hurtigt som muligt i
en rzxckke ekstra nyhedsudsendelser. Det er og-
s& tydeligt, at man befinder sig 1 overgangen
fra en transmissionsteknologi til en anden. Ka-
blerne, der engang bandt det engelske empi-
rium sammen, synger her helt tydeligt pa sid-
ste vers. I stedet er den amerikansk dominere-
de satellit-teknologi — omend endnu ufuldstzen-
dig, da der var tale om en ikke-geostationaer
satellit — ved at 3 overtaget. Endvidere har
man selv med den fulde anvendelse af sine tek-
nologiske ressourcer svert ved at indfri sine
egne ambitioner. Da man ikke kunne skaffe bil-
ledmateriale nok, métte man i de mange ekstra
nyhedsudsendelser tl stadighed vise de samme
billeder igen og igen. Det kontinuerlige out-
put, man gnskede at skabe, var det ikke muligt
at skaffe. De logistiske problemer er ogsa tyde-
liggjort af, at den eneste rigtige »live«-transmis-
sion, begravelsen af J.FKennedy, métte plan-
legges til at finde sted pa det tidsrum af dagen,
hvor satellitten i en halv times tid var inden for
gensidig synlighed mellem USA og Europa.
Kennedy-mordet var en undtagelse i den form
for TV-nyhedsformidling, som fandt sted i
1960’erne. Men der er ingen tvivl om, at den
slags TV-begivenheder var med til at give 'T'V-
Journalister en gget bevidsthed om, hvilken
torm for nyhedsformidling, der var sarlig eg-
net for mediet,

I' anden halvdel al' 1970°erne begyndte
ENG-teknikken at blive udbredt p4 europai-
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ske TV-stationer, hvorved man definitivt havde
lgsrevet sig fra film-mediet 1 TV-nyhedsformid-
lingen. Kombineret med den forbedrede redi-
germgmkmk gav det bedre muligheder for at
vise aktuelle billeder: »Live on tape« som det
paradoksalt nok kaldes, ndr man 1 en redigeret
bindoptagelse giver en helt aktuel reportage
fra en begivenhed. Den forbedrede redige-
ringsteknik betgd samtidig at man lettere kun-
ne montere billeder og tale sammen i integre-
rede forlgh, sidan at det enkelte indslag fik en
mere sammenhgngende og selvstendig funk-
tion i forhold til nyhedsoplasningen.

Igen var det ikke kun teknikken, der var dr-
sag til denne zndrede form. I Igbet af 1970 er-
ne og 1980’erne udvikledes en gget journali-
stisk bevidsthed i TV-nyhedsinstitutionerne, sé-
ledes at man i mindre grad opfattede det som
TV-nyhedernes opgave at referere de vasent-
ligste historier fra andre nyhedskilder, og i sti-
gende grad s det som sin opgave selvstendigt
at opspge og dakke nyheder samt — i et vist
anﬁing — selv kritisk undersgge drsag og virk-
ninger. Teknologiske muligheder og en gget
journalistisk selvstzendighed gik her hind i
hénd.

Dereguleringens konsekvenser

Baggrunden for den forpgede »live«dakning 1
TV-nyheder skal spges i slutningen af 1970’er-
ne og begyndelsen af 1980’erne. Deregulerin-
gen af TV-virksomheden i Vesteuropa medfpr-
te som bekendt, at de nationale TV-stationer
baseret pi public service princippet kom i kon-
kurrence med mange lokale, nationale og
transnationale kommercielle TV-stationer. Det-
te medfpree en zndret institutionel malsetmng
for programvirksomheden, herunder nyheds-
virksomheden. Samtidig betpd dereguleringen
af satellit-teknologien og den teknologiske ud-
vikling herindenfor, at denne i stigende om-
fang blev til ridighed for TV-formal.

I den @endrede situation viste nyheder sig at
vare en konkurrencedygtig genre for public
service stationerne. For det fgrste var det en
populer genre, der generelt gav Ew};e seertal,
og for det andet havde public service stationer-
ne mange Ars erfaring med nyhedsvirksom-
hed. For det tredie var det et omride, hvor
TV-stationerne i serlig grad kunne vise, at de
indfriede public service-forpligtigelserne. Hvor

mange af de nye kanaler kun havde en ngd-
w)rfug ﬂyhedfaimmldlmg, der primart skulle
give dem et mere serigst mmge kunne de na-
tionale public service institutioner her demon-
strere deres uundvarlighed i en for dem ikke
alt for gunstig politisk konjunktur.

En af de mider hvorpd man valgte at kon-
kurrere inden for denne genre, var gennem

pget aktualitet’. Denne ggede aktualitet kan
opnds pa to mider. For det fgrste ved at bringe
helt aktuelt stof, 1 bedste fald »lives, 1 den en-
kelte nyhedsudsendelse. For det andet ved at
gge antallet af nyhedsprogrammer, siledes at
TV-stationen kan levere nyheder over et langt
stgrre tidsrum og dermed ogsd reducere tiden
inden en nyhed kan bringes.

I konsekvens af denne tankegang har iszr
de store nationale TV-stationer i Vesteuropa
pget antallet af daglige nykwd%udqendelser, sa-
ledes at man nzrmer sig den time-nyheds-
struktur, som kendes fra radioen. I England,
Frankrig, ltalien, Spanien og Tyskland finder
man pd public service kanalerne typisk fslgen-
de struktur: Morgen-I'V kl. 6-9, hvor der ind-
gér en raeckke nyhedsindslag; derefter 3-6 ny-
hedsudsendelser i Igbet af dagen, hvoral ny-
hedsudsendelsen ved 13-tiden er af leengere va-
righed (ca. 30 min.) og de gvrige er al kortere
varighed (ca.5 min.) omend udsendelsen ved
17-tiden 1 nogle tilfelde har lidt lengere varig-
hed; en stgrre nyhedsudsendelse af /2 tdmes
varighed tidligt pd aftenen suppleret at 1-2 kor-
te aften-nyhedsudsendelser; endelig en hde
l&*ngerevarende nyhedsudsendelse  (ca. 15
min.) mnkrmg midnat. Der er ikke tale om en
fuldstzndig time-nyhedsstruktur; dels er der
ikke s& mange TV-nyhedsudsendelser, si dette
kan realiseres, dels er TV-nyhederne fordelt
ujeevnt over den daglige progr amflade. (Se ap-
pendix for en detaljeret oversigt over nyheds-
strukturen 1 disse lande.) Denne ndrede tids-
struktur for TV-nyheder @ndrer tendentielt
selve nyhedsopfattelsen og 1 snaever sammen-
hang hermed @ndres opfattelsen af virkelighe-
den. I og med at nyhederne udggr en erfa-
ringsform for vores omgang med den sociale
virkelighed, betyder en ﬁ?ndrmgz; af denne erfa-
ringsforms tidsstruktur ogsd en @ndring af vo-
res opfattelse af den sodiale verdens tidsmaessi-
ge strukturering.

Som flere medieforskere (Williams, 1979; El-
lis, 1984; Scannel, 1988; Schepelern, 1990) har
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fremhaevet, har TV's serielle struktur en korre-
spondens til dagliglivets repetitive karakter,
Den serielle struktur giver TV'’s programimer
den samme tidsrytme som seerens hverdagsliv;
disse to tider bevaeger sig med samme tempo
og rytme. Iszr soap’en har formdet at skabe en
sddan isomorfi mellem dens fiktive karakterers
livsforlgb og seernes hverdagsliv og livsforlgb.
Soap’en udggr en helt serlig hybrid mellem se-
rie og faljeton; den kan som serien principielt
fortszette i drevis, og som fglieton’en er dens
enkelte afsnit uafsluttede. Men soap’en adskil-
ler sig fra den traditionelle serie og Iplieton
derved, at den hverken afsluttes i det enkelte
afsnit eller er praeget af ét overgribende stgrre
forlgb, der straeber mod afslutning i sidste af-
snit; derimod bestdr den af en raekke forskelli-
ge handlingstride, der til stadighed afshuttes og
aflgder nye handlingstrade, hvorved den ogsa i
sin tidsstruktur er en tro kopi af seerens hver-
dagsliv.

For TV-nyheder er det ikke kun relationen
til seerens hverdagsliv, der er interessant, men
ogsd relationen ul begivenhedernes tidslige
struktur. Scannell(1988) peger p4, at iser s0ap-
‘ens (men til dels ogs8 andre fiktionsseriers) lig-

Fig. 1

Begivenhedernes tid

hed med seerens liv betyder, at seeren fir en il-
lusion af, at de fiktive karakterer lever videre
mellem hvert afsnit, parallelt med seerens liv.
Det giver forud for hver ny episode en fornem-
melse af sunchronicled growth<; den ny episode
er en ajourfgring af de fiktive personers liv i ly-
bet af den sidste uge eller dag. P4 samme méde
forlgher virkelighedens sociale og politiske be-
givenheder sidelpbende med seerens hver-
dagsliv, og nyhedernes funktion er at fgre see-
ren ajour med den mellemliggende tids begi-
venheder. Denne ajourfgring antager imidler-
tid forskellig karakter athzengig af, hvilken pro-
gramfladestruktur TV-nyhedsprogrammerne
er organiseret efter og afhengig af, hvordan
programfladestrukturen forholder sig til see-
rens dggnrytime.

1 figur I er der en grafisk fremstilling af tids-
strukturen for TV-nyheder i et stgrre euro-
pisk land fgr TV-konkurrencen. Den pri-
mare nyhedsudsendelse er programsat ved
20-tiden. De gvrige to korte nyhedsudsendel-
ser er programsat 2-3 timer henholdsvis fgr og
efter. De korte nyhedsprogrammer havde stort
set samme indhold som den lange; de bestod af
dagens hovedhistorier, men blev behandlet
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Fig, 2
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mere oversigtsagtigt (i overskniftsform) og ty-
pisk uden brug af billeder. T figuren er tre for-
skellige tidsstrukturer sammenholdt: De politi-
ske og socale begivenheders nd, ‘TV-nyheds-
udsendelsernes tid og seerens daglige tid. TV-
nyhedsudsendelsernes udsstruktur er forbin-
delsesleddet mellem den politiske og sociale

omverdens tid og TV-seerens tid; og i kraft af

denne strukturerende funktion skabes en be-
stemt opfattelse af de politiske og sociale begi-
venheders tid.

Som fplge af denne struktur fik TV-nyheder-
ne karakter al sammenfatning af dagens begi-
venheder. Denne sammenfattende karakter er
umiddelbart et resultat al misforholdet mellem
lengden at virkelighedens forlgbne 6d 0g
lengden af TV-nyhedsprogrammet. Alene i
kraft af sin knebne tid md nyhederne ngdven-
digvis £ karakter af en sammenfatning af de
X’]gtii_,bw indtradie bcgwmahmim Sammenfat-
ningen er imidlertid ogsd et resultat. al pro-
gramfladestrukturen; nyhedsprogrammet ved
20-tiden er om ikke det eneste pd dagen, s i
hvert fald det vaesentligste og dominerende.

Man kan derfor ikke i1 nyhedsprogrammet
henvise til et kommende nyhedsprogram, der
kan folge eventuelle videreudviklinger op. Ny-
hedsprogrammet udggr den sidste udfoldede
behandling al dagens sociale og politiske begi-
ventheder og derfor md den have sammenfat-
tende karakter. Et vaesentligt element 1 denne
sammenfattende karakters formning af virke-
ligheden er afsluttetheden: Dpgnets sociale og
p(}limke hendelser behandles ¢fter de har ud-
spillet sig: Begivenhederne forlgber i en cyklus
fra morgen t! nyhedernes udsendelsestids-
punkt; herefter sker intet for neeste dag.
Afsluttetheden korresponderer 1 den gamle
public service programilade med en bestemt
opfattelse af seerens sociale identitet pé forskel-
lige tider af dggnet: Dagen er arbejdets tid (so-
aalsferens tid), og her er der ikke program-
virksomhed; den sene eftermiddag er familiens
tid (intimssfaerens tid), og her er der bgrnepro-
grammer og programmer for hele familien; af-
tenen er den kulturelles oplysnings og/eller af-
slapnings tid {(den kulturelle offentligheds tid),
hvor der fgrst er kulturprogramimer, lidt sene-

27




Stig Hjarvard

MEDIEKULTUR 19

re mere underholdende udsendelser. 1 over-
gangen mellem intimssfzerens og den kulturel-
le ()ﬁiﬁ?ﬂﬂighﬁd‘i tid bhver seeren for en kort
stund homo politicus, om ikke deltager, sa tl-
skuer til nyhedsprogrammets formidling af en
poimsk offentlighed. Den politiske offentlighed
er i programfladen tidsmaessigt adskilt fra de
gvrige sociale skerer. Det gamle public service
TV skabte gennem tidslige opdelinger demar-
kationer mellem de sociale stzerer. Homo polit-
cus var ikke et aspekt af identiteten, som man
kontinuerligt henvendte sig til; det var en soci-
al rolle, som man koncentrerede sig om pi et
afgreenset udsnit af sendefladen. Sammentfat-
ningen og afsluttetheden var pd denne mide
ogsé et resultat af seerens sociale dggnrytme,
elier rettere: Hvordan TV-mediet konstruere-
de seerens sociale identitet pd forskellige tider
af dggnet.

I }‘zg"wr 2 er den nye programfladestruktur
afbildet i forhold til begivenhedernes tid og se-
erens dggnrytme. Det er ikke noget specifik
kanals programfladestruktur, men en »ideal«
programflade, sddan som den med mindre va-
riationer tager sig ud pi store vesteuropaiske
public service stationer og for perioden fra
kL17 og fremefter ogsd pd skandinaviske landes
public service stationer. I denne nye struktur
far TV-nyhederne ikke lengere karakter af
sammenfatning, men fungerer i stedet som en
opdatering. Tidsrummet mellem hver nyheds-
udsendelse er for kort til at det vil vaere me-
ningsfyldt at foretage en sammenfatning af den
mellemliggende tids vigtigste begivenheder.
Det er ikke lengere entydeligt hvilken nyheds-
udsendelse, der er dagens primeare, ndr der
sendes 2-3 lengerevarende nyhedsudsendel-
ser. Dermed bliver det vanskeligere at bestem-
me sdvel for TV-station som for seere, hvor
den autoritative sammenfatning af dagens be-
givenheder finder sted. Der er en begyndende
tendens til, at den lange nyhedsudsendelse tid-
ligt pa afienen, der traditionelt har fungeret
som den primare, i den nye struktur sendrer
status il ikke at vaere hovedavisen, men snare-
re bhver et specalprogram for de serhigt ny-
hedsinteresserede.

I stedet for sammenfatning bliver nyhedsud-
sendelserne praget af en stadig opdatering,
hvor den seneste udvikling af tidligere omtalte
begivenheder gennemgés og eventuelle nye hi-
storier kort omtales. Fremfor en afsluttethed er
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denne nyhedsstruktur praeget af en vafslutte-
hed, en kontinuitet, hvor der refereres Li]bage til
omtalen 1 sidste TV-nyhedsudsendelse og i ser-
deleshed henvises frem til naeste nyhedsudsen-
delse for flere detaljer, den seneste udvikling,
fortsat opdatering. Hvor den Jjournalistiske hi-
storie typisk blev fardighchandlet 1 €t og sam-
me nyhedsprogram i den gamle public service
flade, lgber den journalistiske historie nu over
flere nyhedsudsendelser. Hvor den tdligere
nyhedstruktur gav nyhederne en historieskri-
vende funktion: sammenfatning af dggnets vz-
sentligste begivenheder, skaber den nye tids-
struktur en tidlps tid: Den tidslige distance mel-
lem begivenhed, nyhedsproduktion og recep-
tion svinder ind, og nyhederne bindes til en
evig prasens.

Nyheder som overgangsritualer

Forskydningen fra sammenfatning til kontinu-
erlig opdatering markerer ogsa en endrel auto-
ritetsrelation mellem stat, TV-staion og seer.
Som monopolinstitution havde public service
TV udligere autoritet, ja ligefrem forpligtigelse
til at foretage definitiv udpegning af de vigtig-
ste nyheder; TV-nyhederne skulle sammentfat-
te nationens politiske dagsorden. Efter mono-
polbruddet kan en sddan autoritet ikke haevdes
med samme kraft; i stedet kommer nyhederne
stigende grad til at have en service-funktion over
for borgerne. Og 1 kraft af service-funktionen
md nyhederne vaere tilgaengelige dggnet
rundt.

De lengerevarende nyhedsprogrammer i
TV-konkurrencens programflade udsendes pé
adspunkter, der korresponderer med overgan-
gene mellem de daglige aktiviteter hos en tenkt
gennemsnitlig seer: Om morgenen, tl frokost,
ved hjemkomst fra arbejde, ved begyndelsen
pd aftenen, ved aftenens afslutning. Disse over-
gange 1 seerens hverdag korresponderer samti-
dig med overgange mellem forskellige typer af
underholdningsprogrammer. Nyhederne tilby-
der en opdatering af seerens sociale omver-
densorientering pd de tidspunkter, hvor der ty-
pisk sker et skift i seernes dagligliv, og hvor der
samtidig sker et skift i typen af underhold-
ningsprogrammer. I programplanlegningen
fungerer nyheds-slots’ene som overgange fra
en gruppe af programmer/publikum tl en ny
gruppe al programmer/publikum. P4 denne
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mdide fungerer nyhederne bide som en ind-
gang til TV-programfladen for nye seere og
som en fastholdelse af seere, der har set et forud-
glende underholdningsprogram. De kortere
nyhedsudsendelser udggr en slags mikro-
struktur inden for denne overordnede nyheds-
struktur. De korresponderer med abstrakte
overgange i den linexre tid (det hele klokke-
slet) og som markgrer af overgange mellem 1-2
programimer.

I denne nyhedsstruktur har nyhedeme en
rituel funktion, dvs. de virker pd en gang som
en markering af brud 1 programfladens endelgse
flow og som en sammenbinding af programfla-
dens sektioner. Nyhedemeb funktion for den
samlede programflade er i forlengelse heraf
sdvel at skabe variation som kontinuitet. Nyhe-
derne er vehikel for seermaximeringen: Hvor
et ubrudt flow af underholdnings/fiktionspro-
grammer ville fgre til at seerne lejlighedsvis
slukkede for at genskabe den reale omverdens-
orientering, hvad der typisk ville finde sted 1
forbindelse med programfladens skift 1 pro-
grammer og/eller i forbindelse med skift i hver-
dagsrytmen, dér tilbydes nu en omverdensori-
entering gennem TV-mediet i form af et opda-
teret nyhedsbillede. Og nyhedsprogrammer-
nes egen kontinuerlige karakter understgtter
fastholdelsen: Omverdensorienteringen er in-
tegreret 1 programfladens flow. I konstruktio-
nen af programfladen udnyttes nyhedsgenrens
priviligerede status. 1 takt med den stigende 'T'V-
konkurrence er nyhedsgenren elterhdnden
den eneste, der mere direkte behandler en vir-
kelighed uden for mediet selv, sidan at udbud-
det af programmer er »polariseret« i henholds-
vis nyhedsprogrammer, der behandler den yd-
re virkelighed, og underholdnings- og fiktions-
programmer, der er kendetegnet ved en hgj
grad af isceneszttelse for TV-mediet selv. Tra-
ditionelle programtyper inden for public servi-
ce institutionen som kultur- og debatprogram-
mer er marginaliseret omfangsmaessigt og hvad
angir placering 1 konkurrencens programfla-
de. Den priviligerede status som en sarlig rea-
litetsorienteret genre bevirker, at nyheds-slots-
‘ene i programfladen bliver en slags kik-huller,
hvorigennem en virkelighed uden for TV-insti-
tutionen kommen til syne.

Den gamle nyhedsudsendelse havde overve-
jende den episodiske series form: Den kunne ses
uathangigt af den forrige episode og bragte

»Live« —om tid og rum i tv-nyheder

stort set alle forlgb dl en afslutning inden for
samme udsendelse. De samme aktgrer og kon-
flikter kunne dukke op i naesten tilsvarende
konstellationer dr ud og é&r ind, men der til-
sirebtes en vis finalitet 1 behandlingen af den
enkelte nyhedshistorie inden for den enkelte
nyhedsudsendelse. Enkelte historier kunne i
kraft af det reale hi,g)ivcnhédqibriszib fortsaette
over flere dage eller uger i den gamle nyheds-
struktur. T disse tilfelde fik nyhederne pd den
enkelte histories niveau karakter af fgljeton.
Den nye nyhedsstruktur har snavere soap'ens

form: Den spinder hele tiden videre p& gamle

historier, og selvom disse bringes til afslutning,
opstér der til stadighed nye historier, der peger
frem mod naste afsnit. Kun f3 historier be-
handles i en enkelt nyhedsudsendelse; uanset
om den enkelte histories reale begivenhedsfor-
lgb er afsluttet eller e}, lpber den over flere ny-
hedsudsendelser, om ikke andet si blot som
gentagelse. Denne tidslige organisering af ny-
hedsudsendelserne former vores opfattelse af
virkelighedens tid. Hvor omverdenens politi-
ske og sociale begivenheder tidligere fremstod
som afsluttede eller havde en klar dggnrytme,
former omverdenen sig nu som et stadigt kon-
grniuum af hendelser, der nok afsluttes, men til
stadighed affpder nye begivenheder. I kraft af
nyhedsudsendelsernes  uafsluttethed  skabes
der pd samme mdde som hos soap’en en ople-
velse af, at de tdligere omtalte begivenheder
fortsetter 1 en parallel tid, men »bag skeermen«
mens vi ser andre programmer eller evt. fore-

tager os andre ggremal.

Denne oplevelse af, at virkelighedens begi-
venheder udfolder sig i en parallel tid bag
skaermen for — i programfladens overgange — at
bryde igennem udbuddet af fiktiv eller iscene-
sat underholdning, kan bedst beskrives med et
begreb fra EDB-verdenen: Multilusking. Der er

to set al »programmer<, dvs, lyd/billedflader

ilgeengelige for TV-seeren: Et lag bestiende af
TV’s egen undmhml&nmgsﬂaﬂc bestiende af
shows, quiz'er, fiktionsserier og film; et andet
lag bestdende af virkelighedens billeder, der
kommer igen med regelmassige intervaller, og
principielt altid er tlgangelige sdfremt noget
virkeligt vigtigt skulle finde sted. Indtrader
den store begivenhed, brydes den eksisterende
schedule, og virkeiigheden presser sig 1 bogstave-
ligste forstand pd ved at afbryde underholdnings-
flowet og komme med de seneste nyhedsbilleder.
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Den ewropeiske TV-nyhedsudveksling, Eurovision News Exchange, her kontrolrummet | Geneve, planlegger en
»real time-udveksling« af internationale TV-nyheder, sa billeder bliver distribueret il alle i dei gjeblik, de. er til-
gangelige é sted 1 netvarket. Foto: Piraud & Grivel.

Satellite News Gathering, SNG

Hvor 1970erne tekniske revolution var ENG,
var 1980°ernes SNG, Satellite News Gathering.
SNG var muliggjort af samspillet mellem dere-
guleringen af satellit-kommunikationen og mi-
matmmermgen af satellit-teknologien. De euro-
peiske public service stationer havde lige siden
TV-satellitternes start foragﬁgt at udnytte den
eksisterende kapacitet sd godt som muligt, men
iseer PTTHnstitutionernes prispolitik havde be-
grenset udnyttelsen af satellit-teknologien. Ik-
ke desto mindre var man allerede udligt i
1980’erne storforbrugere af satellit-teknologi: I
1982 stod Vesteuropa for den stgrste andel af al
TV-trathik pd Intelsat-systemet, og USA var
rykket ned pd en andenplads (Hultén & Hul-
t€n,1985). Med opsendelsen og den nwsten
samtidige deregulering af Eutelsat-systemet
ekwpdnd(,r( de denne bmg Fra 1985 lejede
EBU sig permanent ind pa Eutelsat, og det eu-
ropaeiske TV-nyhedssystem, Eurovision News,
gik over til at foretage sine daglige nyhedsud-
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vekslinger pr. satellit. De private TV-nyhedsbu-
reauer Visnews og WITN er ogsd overgdet dl di-
stribution via satellit med et stadigt stigende
antal daglige nyhedspakker.

For nyhedsformidlingen har det endvidere
veret al stor betydming, at ogsd den praktisk
handtening af satellit-teknologien helt eller del-
vis er blevet fravristet PTT-myndighederne, s-
dan at 'I'V-stationerne nu selv kan anskaffe sig
og operere jord-stationer. SNG gger mulighe-
den for at give nyheder om fierntliggende be-
g"nvenhgdw en selvstzendig profil. Det drejer
sig om at vise, at T'V-stationen er til stede i be-
givenhedernes rum, typisk gennem brug af en
stand-upper med den udsendte reporter. Hivor
argumentet for tilstedevarelsen tidligere har
varet, at korrespondenten skulle have mulig-
hed for at opdyrke egne kontakter og foretage
selvstendig research p en historie, er den i sti-
gende grad begrundet i selve behovet for at
markere tilstedevarelsen,

Den stigende TV-konkurrence har imidler-
tid skabt tvivl om, hvorvidt det eksisterende sy-
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stem med 4-5 faste nyhedspakker om dagen er
tilstreekkeligt. PA et mgde for TV-nyhedschefre-
daktgrer i EBU i juni 1986 besluttede man i ly-
set af den ggede konkurrence at undersgge
muligheden for at etablere et sikaldt dedikeret
sreal-time« nyheds-network. Herved forstds et
permanent system, hvor der kun udveksles
TV-nyheder og som hele tiden er 3bent, sle-
des at TV-nyheder kan udveksles pd netop det
tidspunkt, hvor de er tilgengelige. Det er pla-
nen, at dette system skal kombineres med bru-
gen af mobile jordstationer. Det er specielt de
store vesteumpmmke TV-stationer, der pnosker
et »real time« network; de mindre og mellem-
store TV-stationer har endnu ikke behov for
det eller ikke radd til det. Nir systemet er etab-
leret vil det give forbedrede muligheder for
helt aktuelle nyhedsbilleder og gentagne »li-
vewindslag. Ud over denne forbedrede logisti-
ske struktur til brug for de nationmale TV-ny-
hedsprogrammer planlzgger EBU ogsd et
samlet europxisk modspil pd nyhedsomridet.
For mere dirckte at kunne konkurrere med
dedikerede TV-nyhedsstationer som Sky News
og CNN, er man 1 EBU-regie ved at oprette en
ren nyheds-satellitkanal kaldet Euronews.

»Live«: Forlgb og udsigelse

»Live« betegner ikke nogen serlig genre eller
programform. Pa tvaers af de fleste genrer
bortset fra film og fiktionsserier kan der vaere
anvendt »live«-form. Som sddan udtrykker be-
grebet ikke en afgranset genre eller indslagsty-
pe, men en kvalitet, der kan appliceres pa tvaers
af en rakke genrer, p& programmer som hel-
hed eller pd enkelte indslag. Denne kvalitet be-
stdr mere praccist @ at der reell skabes en tids-
massig enhed mellem den empiriske udsigelse
og reception og den iscenesatte udsigelse: Stu-
dievaertens henvendelse til secerne iscenesaties i
samme real-tid som TV-transmissionen. Dette
er hvad jeg vil kalde 'T'V’s grundleggende »live«-
form. I kraft af medicts mulighed for konserve-
rmg al program-materiale, kan man velge, om
et givent programs iscenesatte udsigelsesstruk-
tur reelt skal vaere sammenfaldende med den
empiriske udsigelses tid, eller man blot skal si-
mulere et shdant sammentfald. Friheden il at
simulere et sidant sammenfald er ikke uind-
skrenket, men i hgj grad bestemt af genrekon-
ventioner. I nyhedsudsendelser akdl den pri-

mezre iscenesatte udsigelse reelt vare 1 samme
tid som den empiriske udsigelse; derimod kan
sekundeere, dvs, indlejrede udsigelser godt va-
re markeret 1 en anden tid. Den grundlzeggen-
de »live«-form, som vi f.eks. mgder hvergang
TV-nyhedsoplaseren dukker op i program-
strgmmen, er ngdvendig, men ikke tlstrackke-
lig for at vi kan tale om egentlig »live«virksom-
hed. Afggrende fm*, at man kan tale om egent-
lig »live« er, at ugm det stof, som udsagnet be-
handler, befinder sig i samme tid som den em-
piriske og iscenesatte udsigelse: Den virkelig-
hed som behandles 1 et program, hvad enten
den er iscenesat eller €], skal reelt befinde sig i
samme tid som studievaertens henvendelse og
den faktiske T'V-transmission og reception.

I det fplgende skal jeg progve at prazmacrc
hvad der sker med foruelle-formerne i1 TV-ny-
heder, nir denne »live«kvalitet appliceres. I
TV-nyhedspro duktionen udggr indslaget den
centrale enhed, der afgraznser behandlingen af
et givent virkelighedsfelt. Indslaget kan veere
sammensat af en eller flere mindre enheder,
der kan begjene sig af den samme eller flere
forskellige fremstillingsformer: interview, kom-
mentar, reportage eic. Indslaget er sdledes ikke
afgranset af én bestemt fremstillingsform, men
derimod af udsigelsesstrukturen, der samler de
forskellige delelementer til et samlet udsagn.
Ved fortzlleformer 1 TV-nyheder vil jeg forstd
udbredte konventionaliseringer af hvordan et
indslag er sammensat af forskellige fremstillings-
former, og udsigelsesmaessigt kaedet sammen ul
et kohezerent udsagn. Reporlagen udggr en sddan
konventionaliseret sammenstifling af elementer
og udsigelsesmaessig strukturering,

‘Tager man udgangspunkt i Elveson(1979)'s de-
finition af reportagen* ser man, at denne form i
hgj grad er bestemt i kraft af fortellerens (jour-
naklistens) relation til det behandledes stofs ad og
rumm. Journalisten skal ikke kun gengive det skete
1 det selvoplevedes form, men det skal faktsk
bygge pa hans eller hendes »egna dirckia upplevel-
ser«. Det er dog dplge Elveson(1979) ikke ngdven-
cilg1 at den fakuske videreformidling sker hur-
tigt; det er tiden fra oplevelse til egen bearbejd-
ning, dvs. nedskrivning, redigening eller lign.,
der er atggrende. Endvidere skal tid og sted for
hzendelserne skal veere tydeligt markerede.

Ser man pd den traditonelle TV-reportage
fra udlandet bestdr den typisk af fplgende rak-
ke forskellige del-indslag:
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- beskrivelse af igangsattende beg&venheder/
problemformulering: P4 billedsiden gives en
karakteristik af de involverede akigrer og det
rum, hvori begivenhederne udfolder sig, og pa
lydsiden giver journalisten med voice-over en
prazasering af konfliktens emne, igangsxttelse
og udvikling.

— uddybning ved de involverede aktgrers egen
beretning af begivenhedsforigbet, deres syns-
punkter eller en udefrakommende vurdering
af konflikten gennem et interview.

— afrunding af indslag gennem sammenfatten-
de kommentar om begivenhedernes Arsager,
konsekvenser, konfliktens fortsatte aktualitet el-
ler mulige lgsning inden for national politisk
ramme, det internationale samfunds institutio-
ner etc. Denne kommentar gives af journal-
sten selv enten som voice over eller (hvad der
er en stigende tendens til) som stand-upper,
dvs. med journalisten 1 billedet stdende foran
en for begivenhederne karakteristisk bag-
grund.

En sddan TV-reportage lever ikke op ul Elve-
son(1979)'s definition af reportagen: Fremstil-
lingen har speldent det selvoplevedes form, h-
gesom der endnu sjzldere vil vaere tale om, at
der reelt er tale om noget qdvmplcvet I stedet
gengives andres udsagn i interviews, hvorigen-
nem man eventuelt fir adgang tl en mere di-
rekte erfaring om den bebandlede konflike.
Kravet om wlvnp]evdm realiseres pa et udven-
digt og rudimenta@rt niveau gennem journah-
stens blotte tilstedeveerelse 1 begivenhedernes
univers. Den . traditionelle TV-reportage er
kendetegnet ved en fortallemessig afsluttethed. Pa
realplanct er dette et resultat af, at reportagen
udsendes tidsforskudt og som sddan er faerdig-
bearbejdet af journalisten fpr udsendelse. P3
det udsigelsesmassige plan fremstir afsluttet-
heden i kraft af, at j(mx*mlisten ikke kun er til-
stede 1 begivenhedernes univers, men ogsd er
iscenesat som den primere forieller, der udsiger
det samlede indslags udsagn. Konkret sker det-
te ved at det er journalistens stemme, der pa
lydsiden binder de enkelte del-indslag sam-
men. I kraft af sin fortzller-rolle er }mn‘rm}iw
sten bdde tilstede i 3}@@1\/@1‘1}1&({@1 nes univers og
markeret som distanceret 1 sdvel tid og rum fra
disse begivenheder.

»Live«reportagen adskiller sig pa en raekke
punkter fra den traditionelle TV-reportage.
32
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Den afggrende forskel er, at disse forskellige
del-indslag skal afvikles inden for det samme
fysiske rum, som journalisten er placeret i
Hvor den traditionelle TV-reportages delinds-
lag kan springe i tid og rum, er »live«-reporta-
gen begrznset til én tid og ét rum, begivenhe-
dernes tid og rum. Inden for dette rum kan

Hg{)umah%ten bevage sig rundt, men han kan ik-

ke flytte sig til en anden tid og andet rum uden
at bryde »live«-formen. For en umiddelbar be-
tragtning lever »live«reportagen bedre op ul
Elveson(1879)'s krav, da denne oftere vil have
det selvoplevedes form og i enkelte tilfelde og-
s& reelt vare selvoplevet. I heldigste fald vil be-
givenhederne udspille sig netop pd samme tid
som »live«transmissionen, og 1 sa fald vil selv-
oplevelsen kunne overfgres til seerne: De vil
selv kanne se og hgre begivenhederne udfolde
sig. Ofte vil selvoplevelsen dog vare en simula-
gon: De verbale udsagn, som journalisten giver
i en »live«reportage vil meget sjeldent vaere

begranset til det selvoplevede; der vil typisk -

veere tale om oplysninger indhentet pi anden
hind. »Live«formens funktion er at give disse
sekundaere oplysninger awtenticilel, dvs. give
dem karakter af primeer erfaring, i kraft al

journalistens tilstedevarelse 1 begivenhedernes

univers.

Nar kommunikationens tid og rum smelter
sammen med begivenhedernes tid og rum sker
der en fusion af journalistens to roller: Han el-
ler hun er pd en gang indlejret b@gwenhed@rw
nes univers og forteller fra dette univers. Hvor
der i den traditionelle TV-reportage er en mar-
kﬁrmg af forskellen mellem disse to udsigelses-
positioner som henholdsvis primzr udsigelse
og sekundar, iscenesat udsigelse, er disse 1 »li-
ve«reportagen smeltet sammen til et uadskille-
ligt hele. Ved at illudere ligestillethed med de
gvrige aktgrer 1 begivenhedernes umvers, kan
fortzellerrollen forlenes med den primere erfa-
rings autoritet. »Live«reportagen har en ugfs-
luitet karakter: Nér forizller og begivenheder
befinder sig i samme tid og rum, kan fortzlle-
ren ikke swtte sig ud over de gjeblikkelige begi-
venheders horisont. P4 linie med de gvrige ak-
grer 1 begivenhedernes univers vil fortzlleren
veere praeget af uvished om fremtiden: fortal-
lingen kan for s& vidt ikke afsluttes fgrend begi-
venhedernes forlgb selv har fundet en afslut-
ning; »live«reportagens fortelling afsluttes k-
ke, den afbrydes midlertidigt for siden at blive
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genoptaget sd fortzllingen kan fortsette. »Li-
ves-reportagen udggr sdledes en situationsrap-
port i en leengerevarende fortelling.

Nyheder som fortelling

I en rakke journalistiske historier af typen
»hard and hot news« er det muligt at identifice-
re det narrative forlgbs konstituerende elemen-
ter. P& dybdeniveauet kan man lokalisere ud-
gangspunktets tilstand, en transformation, en
ny tilstand. Pd det gvre, fremstillingsplan, kan
man lokalisere forskellige involverede akigrer,
deres kvaliteter, intentioner, handlinger, etc.
Kravet om fortzllingens integration af begi-
venhederne under en og samme handlings en-
hed vil typisk ogsd viere opfyldt: Man kan se
nyhedsformen som en méde at isolere og der-
med begribe et st af sociale interaktioner som
indbyrdes, typisk kausalt sammenhangende
underlagt en eller anden form for menneske-
ligt projekt. Dér hvor den journalistiske histo-
rie adskiller sig fra en egentlig for w}lztlg sddan
som natratologien forstdr den, er i den tidslige
orgamisering af elementerne. Dette betyder ikke,
at der ikke kan lokaliseres en klar kronologi 1
den journalistiske historie; tveertimod vil angi-
velse af de forskellige begivenheders ud vaere
hyppigt forckommende. Fravaret af den tidsli-
ge organisering skal forstds i forhold ul forteel-
lingens strukturering af begwenhedem& Den
journalistiske historie, ndr den formidles 1 et
medium, forteller ikke de indtridte begiven-
heder i den tidslige og kausale/logiske raekke-
folge som de successivt fremtridte for de nar-
rative agenter, og hermed forsvinder dens ka-
rakter af fremadskridende fortzlling.

I stedet vil den journalistiske historie, kon-
ventionaliseret i den omvendte pyramides for-
teelleform, fortzlle om de vasentligste aspekter
af begivenheden pd én gang sd at sige. I kraft
af selve nyhedsformen, der fprst ggr et begi-
venhedsforlgb fortellevaerdigt, ndr den afgp-
rende transformation er indtrédt, vil den jour-
nalistiske historie begynde med transformatio-
nen og dernaest pd en og samme tid s@tte den-
ne transformation i relation til den oprindelige
tilstand, et umiddelbart fgr, og konsckvenser-
ne, et umiddelbart efter. Den journalistiske for-
telling vil ikke organisere begivenhederne i en
fplge, der (vgen«)skaber begivenhedsfglgen
som et menneskeligt projekt. Den tyske recep-

tionsforsker, Wolfgang Iser, har papeget, at den
fiktive fortzlling pd ethvert givet tidspunkt 1
forlgbet skaber en dobbelthed af relention og
f)mlmzlwn, en tilbageholdelse og sammenfat-
ning af det hidul indtrddte begivenhedsforlgb
og en protention, en rettethed mod de kom-
mende begivenheder. Denne dobbelthed af dl-
bageholdthed og fremadrettethed, som lxse-
ren 6l stadighed fastholdes i gennem lesnin-
gen af [mmzl}mgcn, er et udtryk for, at den
tidslige organisering af fortellingens udtrykw
skaede muligggr en subjektiv indlevelse 1 det
menneskelige projekt som selve begivenheds-
forlpbet er udstyret med. Den journalistiske hi-
storie mangler dette narrative »drive«; ndr den
udtryksmzessige organisering af begivenheds-
forlgbet ikke gestalter forlgbene som en fplge,
som en stadig bevagelse praeget af dobbelthe-
den af tilbageholdthed og fremadrettethed
mister begivenhedsforlgbet sin narrative karak-
ter. Den journalistiske histonie vil ofte indehol-
de enkelte narrative passager, sa&tmngsk&du
hvor begivenhedernes fy)lge organiseres som
de fremstod for de narratve agenter og er ud-
styret med menneskelig interesse. Disse narra-
tive brudstykker, dynamiske udsagn, kaedes
imidlertid ikke sammen til en overordnet nar-
rativ kade, der streber mod et samlet siut-
punkt, hvorved de dynamiske udsagn mister
deres dynamiske karakter og 1 stedet »forvand-
les« il statiske, kvalifikative udsagn om begi-
venhedsforlpbet. Den journalistiske historie bli-
ver til beskrivelse og trods sit indhold statisk i
sin form.

»Livee-formens tidligere nevnte uafsluttet-
hed gor den velegnet tl at skabe et narratvt
forlgb pd tveers af de enkelte nyhedsprogram-
mer. | de dlfielde hvor reale begivenheder ikke
er afsluttede, men under fortsat udvikling, kan
»live«formen udnyttes optimalt: Ved il stadig-
hed at vende tilbage til og tale fra begivenhe-
dernes rum skabes den narrative rettethed bé-
de forud og bagud, og i kraft af fortzellerens til-
stedevaerelse i begivenhedernes tid og rum til-
fgres begivenhederne en illusion af primaer er-
faring og dermed pget menneskelig interesse.
Selv med direkte TV-daekning kan man imid-
lertid kun fragmentarisk fremstille de egentlige
aktgrers centrale handlinger. Som ofiest er »hi-
ve«TV begraenset til at gengive de vigtigste ta-
lehandlinger, dvs. taler, kommentarer m.m. fra
de vigtigste aktgrer. Undtagelsesvis kan man
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slive«-dwkke handlingernes mere  fysiske
aspekter typisk i form af voldelige handlinger.
»Live«reportagen kan her afhjelpe TV's
manglende mulighed for at lyd- og billeddeek-
ke de egentlige aktgrers centrale handlinger og
den dermed forbundne menneskelige interes-
se. Placeringen i begivenhedernes tid og rum
kan ggre det muligt for TV-journalisten at ggre
sig il en del af begivenhedsforlgbet: Ved typisk
at placere sig hos den enc part i en konflikt kan
journahsten oplade fortzllingen med sin egen
menneskelige interesse: Vil journalisten, som
de andre aktgrer pd denne side af konflikten,
blive ramt af kugleregnen, tiregassen, kamp-
VOgnene osv.

Anvendelsen af en e&emhg narrativ forlgbs-
struktur er begranset til dmknmg af begiven-
hedsforlgb, der er uafsluttede 1 forhold til den
givne TV-nyhedsudsendelse. Som [plge af det
narrative »drive’s« indbyggede seerfastholdelse
bliver fortsatte begivenhedsforlgb noget, som
nyhedsredaktioner med mange nyhedsslots og
de dedikerede nyhedskanaler opsgger for at
kunne lave kontinuerlig opdatering pd den
samme historie. Og 1 kraft af disse 'T'V-statio-
ners dominans og status inden for det euro-
paiske TV-system danner denne nyhedsform

Fig. 3
N
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forbillede for mange andre mindre TV-statio-
ner, ogsd selvom disse ikke har en programfla-
destruktur, der er serlig velegnet til en sidan
nyhedsvirksomhed.?

Nyhedskriterier og prioritering
Begivenheder, der har ringere tmlwn‘mmg ud-
strackning og/eller ikke udvikler sig mere, vil i
den nye nyhedsstruktur typisk ogsd blive be-
handlet i flere pd hinanden fglgende nyheds-
udsendelser. I si tilfzlde vil der ikke vare tale
om en narrativ forlgbsstrukoor, men belt uden
forlgbsstrukmur pd tveers af udsendelserne er
behandlingen af historien heller ikke. Denne
forlgbstruktur kan minde om et narrativt for-
Igb i sin ydre form, men er alligevel »noget an-
det«. Denne anden forlgbsstruktur bestdr i, at
en historie »vokser« 1 lgbet af en periode for si-
den at aftage og til sidst forsvinde. Behandlin-
gen af begivenhederne tager til i intensitet; og i
kraft af denne forpgede behandling fremstér
det pd det subjektive plan som om ogs8 begiven-
hederne tager al i vaesentlighed og intensitet.
TV-nyhedsprogrammer betjener sig al 4 mé-
der, hvorpd man kan markere de behandlede
historiers vaesentlighed 1 forhold fil hinanden:
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»Live« - om tid og rum i tv-nyheder

1. Indslagets lengde.

2. Indslagets placering i nyhedsudsendelsen.

3. Anvendelsen af billedmateriale, hvor hieraki-
et er: »Live«billeder, levende billeder, still-
billeder, ingen billeder.

4. Safremt der er tale om et stjernereporter-sy-
stem, vil valget af jouwrnalist til dackning af hi-
storien vare et index for vaesentlighed.

Disse mider at markere en histories vaesentlig-
hed pd anvendes 1 sammenhaeng med hinan-
den. Top-historien er saledes den, der far den
lengste behandling, har den bedste placering
og indeholder »live«reportage med deltagelse
af stationens stjerne-journalist. De forskellige
mader kan tllige bruges som erstatning for
hinanden: Har man {4 billeder, kan man 1 ste-
det gwe indslaget en god placering o.s.v. I figur
3 er givet en grafisk fremstilling af et typisk for-
lgb for en taenkt nyhed i lgbet af en rackke ny-
hedsudsendelser. Der taenkes her, som naevnt
ovenfor, pd en begivenhed, der ikke udvikler
sig videre. Ved fgrste nyhedsudsendelse efter
den pigezldende begivenhed vil der komme en
kort omtale uden brug af billeder; ul naeste ny-
hedsudsendelse vil den fi lidt lzengere behand-
ling og man vil vaere i besiddelse af et still-bille-
de; ved naste udsendelse har man et bearbej-
det indslag med levende billeder fra begiven-
heden og ved nxste igen har man en »live«re-
portage fra stationens udsendte medarbejder.
Herefter aftager historien 1 intensitet for tl
sidst at bringes som et kort indslag med brug
af et still-billede i »vinduet« ved siden af ny-
hedsoplaseren.

Som et resultat af arbejdsprocessen og afvik-
lingsteknologien tager deekningen af historien
form af en trinvis stigende prioritering af histo-
rien under anvendelse af de tidligere nzvnte
fire méder. Hvor det tidligere har varet et pro-
blem at skaffe billeder hurtigt frem ul statio-
nen, er det i stigende grad et problem at fi
dem bearbejdet til udsendelse. Selv om man
har friske billeder i lgbet af meget kort tid, vil
de typisk fgrst vaere klar til udsendelse 1 anden
eller tredie nyhedsslot: Tidligere historier har
bundet ressourcer, der fagrst kan friggres, ndr
disse historier nedprioriteres.

Forlgbet er ikke narrativt, eftersom der ikke
er tale om en tidslig fremadskriden af et begi-
venhedsforlgb med karakter af’ menneskelig

projekt. Der er i stedet tale om en repefitiv for-
lgbsstruktur bestdende af stadigt mere udfolde-
de beskrivelser. 1 dette repetetive forlgb sker der
samtidig en trinvis tilnermelse mellem udsigel-
sen rum og begivenhedernes rum: For hver
nyhedsudsendelse vil dele af den iscenesatte
udsigelse, dvs. indlejrede iscenesatte udsigelser,
bevaege sig tattere pd stoffets rum iser som en
fplge af billedbrugen: Den korte meddelelse
uden brug af billede er udsigelsesmaessigt
leengst fra begivenhedernes rum; den direkte
reportage tzttest pd begivenhedernes rum,
Ligesom det narrative forlgb skabes der i
kraft af det »anderledes« forlgb en oplevelses-
meessig spending, der i sin ydre form minder
om de intensitetsudsving, et narrativt forlgb ty-
pisk skaber: Langsom opbygning af spaending
-kulmination — relativt hurtigt spaendingsfald.
Det narrative forlgb bestdr 1 en tidslig ordning
af udtryk, der skaber en indre udviklingslogik,
et menneskeligt projekt, i rekken af begiven-
heder, og af denne indre udviklingslogik op-
sthir den narrative spzndings intensitetsud-
sving. Den afsluttede histories forlgb over en
rekke nyhedsudsendelser konstruerer oplevel-
sesmaessig intensitet p& en anden, i forhold tl
begiw,nhednm(* udvendig mdde. Den udsigel-
sesmaessige bevaegelse traeder 1 stedet for begi-
venhedernes beviegelse. Hvor narrativ spaen-
ding skabes gennem identifikation med det
menneskelige projekt, skabes dette anderledes
forlgbs spending gennem en eksplicit udsigel-

sesmizessig insistering pa det fortaltes vesenthg-
hed.

Sociologisk imagination

P4 det relativt abstrakte plan som denne analy-
se holder sig pd, er det vanskeligt at sige noget
konkret om de indholdsmassige aspekter af
slive«-dakning i TV-nyheder. Man kan helt
overordnet sige, at de rum- og tidsstrukturer,
som er indeholdt i »live«-formen og den nye
programfladestruktur udgver en lgs »betyd-

- ningstvang« pd indholdet: »Live«formen set-

ter nogle pramisser, der gar gestaltningen af
visse typer indhold mere oplagt end andre og
giver denne gestaltning nogle bestemte retnin-
ger. Mere kan man ddrligt udlede pd dette ab-
strakte niveau; for at nd videre m3 man foreta-
ge konkrete analyser af nyhedsformidlingen.
For blot at udpege nogle problemsullinger,
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som er blevet rejst i forbindelse med dxknin-
gen af bla. Goltkrigen, vil jeg pege pd, at »hi-
ve«reportagen og mere generelt TV-nyheds-
formidlingens aktualitets-»syndrom« tendenti-
elt synes at erodere refleksionens niveau i ny-
hedsformidlingen. Den franske "T'V-journalist
Christine Ockrent fra Antenne 2 sagde siledes
som kommentar til dekningen af Golfkrigen:

»De audiovisuelle medier hider under en man-
gel pa refleksion.

TV har akkumuleret et formidabelt teknisk
udstyr uden at man har gjort sig den umage at
overveje konsekvenserne for det redaktionelle
arbejde. Det er mndlysende, at vi endnu ikke
formar at forene den direkte nyhedsformidling
med redaktionel stringens. <

Denne mangel pa refleksion har bade et redak-
tionelt og et fremstillingsmeessigt aspekt. Re-
daktionelt giver den direkte form problemer
for kildekritikken; den manglende tid ul re-
fleksion ger tendentielt medierne mere athan-
gige af deres forhdndenvaerende kilder Frem-
stillingsmaessigt betyder den direkte form, at
man underlegger sig de gjeblikkelige begiven-
heders mikro-perspektiv. De igangverende be-
givenheders td og rum fastlegger 1 nasten
bogstaveligste forstand horisonten for, hvad
der kan tales om. Det betyder, at det 1 stigende
grad bliver vanskeligt at se disse begivenheder
som led 1 sociale processer og strukturer, der
har en helt anden rumlig udstrackning eller
tidsmaessig udviklingstake.

Den amerikanske mmolog C. Wright Mills
har sagt, at ogsd den serigse journalistik blev
(burde) vurderet efter dens evne ¢l at udvise
sociologisk  forestillingsevne. »Live«formen kan
béde gge mulighederne for at formidle en sd-
dan forestillingsevne og rummer nogle mulige
blokeringer for noget sidant. P4 den ene side
muligger »live«formen en stgrre indlevelse i
og forsthelse for hvordan »store« internationale
spergsmdl ogsd har realitet pd mikro-planet
som konkrete mterakoioner mellem menne-
sker. P4 den anden side synes »live«-formen
indtil videre at medfgre, at man fortaber sig 1
dette mikro-plan. Hvis man med redaktionel
refleksion ogsd forstir sociologisk forestillings-
evne, stiller »live«formen ggede krav tl jour-
nalisternes evne til at formidle sammenhaenge
mellem det generelle og det partikulere, mel-
lem det abstrakte og det konkrete, mellem det
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sociale og det individuelle, mellem det histori-
ske og det gjeblikkelige.

I det foregdende har jeg trukket en udvik-
lingstendens op ved at sammenstille en zldre
public service-baseret nyhedsvirksomhed med
TV-konkurrencens mere »moderne« nyheds-
formidling. Jeg har endvidere behandlet den
vesteuropaiske nyhedsformidling under ét og
kun undtagelsesvis givet danske/nordiske speci-
ficeringer. Som fglge af dette generalitetsni-
veau er fremstillingen praget af forenklinger
og udeladelser. Selvom j jeg har forsggt at gen-
give en vis kontinuitet 1 udviklingen, har det
veeret vanskeligt at undgd en fgr-nu modstl-
ling. Det skal derfor understreges, at denne
fremstilling peger pd en udviklingstendens og
ikke postulerer en endegyldig forvandling.
TV-nyheder har slledes fortsat ogsd en sam-
menfattende karakter og traditionelle fortzlie-
former bar stadig en vigtig plads. Specielt i de
nordiske lande har vi endnu kun set de fgrste
tegn pd sendringer.

Nyhedsteknologiens »pace« synes nu isar
koncentreret om den sidste flaskehals, afvik-
lingsteknologien. Nir denne sidste logistiske
»hurdle« er klaret, vil den globale landsby for
alvor vaere en realitet og nyhederne blive kon-
strueret og udsendt samtidig med begivenhe-
dernes egen udfoldelse. David Wratten fra
TV-nyhedsbureanet Visnews har formuleret
konsekvenserne af en forbedret afviklingste-
knologi sdledes:

+0m i 8rs tid kan vi veere 1 en situation, hvor
nyhedsprogrammets studieveert setter sig ned
og ikke har den fjerneste idé om, hvad de nz-
ste 2/3 af nyhederne handler o, fordi det hele
er ved at blive konstrueret. <"

Nyheder som daglig historieskrivning er ved at
forsvinde. Fremtidens TV-nyheder er 1 en an-
den tid: Den tidlgse tid - den evige nutid.

Noter

1.1 Vesteuropa geelder det, at omkring halvdelen af
TVandslagene om internationale forhold er leve-
ret al andre nationale TV-stationer; den anden
halvdel kommer fra private TV-nyhedsbureauer,
hovedsaglig Visnews og Worldwide Television
MNews (WTN) samt i mindre omfing CNN. Nir
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»Live« - om tid og rum I tv-nyheder

man kan @ indtryk af noget andet ved at kikke
pd TVskermen, hanger det sammen med, at
der i Europa ikke er tradition for at marke ny-
Iledsbiﬂedeme med producentens navn og logo.

Ligeledes leveres TV-billederne med »naturlig«
lyd, dvs. uden fremmedsproglig speak. Dette
overholdes sedvanligvis af’ Visnews og WTN,
hvorved det er muligt at »fordanske« udenland-
ske billeder, f.eks. ved at give dansk speak. Ho-
vedparten af de billeder, vi ser, om udenlandske
forhold er sdledes produceret af andre TV-insti-
tutioner/-bureaver; men dette er ikke synligt.
Kun CNN’s logomarkede billeder er synlige som
»fremmede« billeder.

2. Ved udsigelse forstis de betydningselementer, der
strukturerer og sikrer en teksts kommunikative
dimension, herunder markering af fortzllerfor-
hold, td, rum, modaliteter man. Ved udsagnet
forstds det »egentliges betydningsindhold, dét
komnunikationen handler om.

3. For en analyse af etableringen af Eurovisions-ny-
hedssamarbejdet se Hjarvard(1990).

4. At pAlidelighed gér forud for aktualitet er selvigl-
gelig, hvad enhver journalist og nyhedsinstitu-
tion vil hevde altid er tileldet. Men som feks.
Schlesinger(1987) peger pd, har dette krav vaeret
tolket swrligt strengt inden for public service tra-
ditionen.

. Publiceringsregler for Danmarks Radios nyhedstjeneste,
vedtaget af Radiorddet 7.april 1964. Gengivet i
Mortensen(1975),

6. EBU Planning Group d. 15-16 jan.1964, EBU do-
kument (.A./1974, Com.Pro.773, app.L

7. En anden central made, der ikke behandles ner-
mere her, var gennem en &ndring af nyhedsop-
leserens direkte personlige henvendelsesform.
Dette er uddybet hos Hjarvard(1991h).

8. Gunnar Elvesons arbejdsdefinition lyder: »en re-
dovisning som derger en sambida (yitre) verklighet och
bygoer pd wakilagarens egna dirckla upplevelser regi-
strerade inom ganska kot tid § det sjgtoupplevdas form
samt med tidpunkt og plals val preciserade« (Elve-
son{1979y:15).

9. Som eksempel pd denne imitation kan neevnes, at
da DRIV skulle fejre TV-Avisens 25 8rs fedselsdag
og DRIV’s 40 ars fpdselsdag, valgte man at sende
time-nyheder det meste af dagen igennem.

10. Dagbladet Information d.27.2.1991

11. Eget interview med David Wratten, international

manager, Visnews; foretaget d.29.august 1990,

[
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Appendix I

Nyhedsprogrammernes placering i program-
fladen 1 nationale public service TV-stationer 1
Tyskland (ARD), England (BBCI), Spanien
(T'VED, Italien (RAIl) og Frankrig (A2). Ny-
hedsudsendelser marrket med stjerne »*« bety-
der, at varigheden er mere end 10 min.

Tid ARD  BBCI TVEI REAIi AZ
6.00 6.30%
7.00 7.00% 7.00 700
8.00 B.00% #.00 800
9.00 9.00  9.00% 8.00
16.00 1000 1000 1000 10.066
11.00 11.00 11.00 1.0  11.55
12.00 12,00 1255 12.00
13.00 18.00% 13.00% 13.80% 13.00%
14.00 14.00
15.00 15.00 15.00*
16.00 16.00 16.00
17.00 17.15  17.00
18.00 18.00* 18.060 1805
19,00
20,00 20.00* 20.30% 20,00% 20.00*
21.00 2100 ZLOO*
22.00 22.30%
23.00 2300 2510
24.00 24.00% 24.00%
1.00 1.15
2.00

Bemarkninger: Denne oversigt angiver, hvordan
nyhedsudsendelserne er programsat pd hver-
dage i fordret 1991. Der kan forekomme varia-
tioner mellem de enkelte ugedage; specielt fre-
dag har en anden struktur sidst pd aftenen, da
denne dag danner optakt til weckendprogram-
fladen. De angivne tidspunkter er for nogle af
nyhedsudsendelserne ca.-angivelser, feks. for
nogle af morgen-nyhederne og de sene aften-
nyheder. I nogle lande med flere kanaler inden
for samme institution har man en arbejdsde-
ling, sidan at kanalerne tilsammen skaber en
endnu tettere tumenyhedsstruktur end  det
fremgér her. F.eks. sender det spanske TVE2
en rakke korte nyhedsudsendelser i tidsrum-
mene mellem de lengerevarende nyhedsud-
sendelser pd TVEL, og det engelske BBCZ sup-
plerer BBC1 med korte nyheder i »hullerne« i
BBCL’s nyhedsflade, ligesom BBC2 slutter afie-
nen med en kengere nyhedsudsendelse k1.22.35.

Til sammenligning med ndligere kan nzev-
nes, at BBC/England 1 1958 dagligt sendte 1 alt
4 nyhedsudsendelser; RTF/Frankrig sendte 3
nyhedsudsendelser; RAI/Italien sendte 3 ny-
hedsudsendeler; DFS/Vesttyskland sendte 1
nyhedsudsendelse.  Alle  nyhedsudsendelser
blev afviklet inden for tidsrummet ki 18.00-
25.00 (N.O.S.-Hilversum, 1975). T 1974 havde
BBC1 fortsat 4 nyhedsudsendelser dagligt,
ARD havde 5. Hglge oversigt hos Varis & Joke-
lin(1976) havde hovedparten af de mellemsto-
re TV-stationer i b&de Bst- og Vesteuropa, her-
under Skandinavien i begyndelsen al 1870 er-
ne typisk 2-3 nyhedsudsendelser: En kort sidst
pa eftermiddagen og/eller som afslutning pé af-
tenen samt en lengere udligt pd aftenen.

Stig Hjarvard er forskningsstipendiat ved Kg-
benhavns Universitet, Institut for Film, TV og
Kommunikation,




Krig pa kniven -

eller pa kvaliteten?

— den danske TV-dokumentarisme 1 konkurrencealderen

Af Helle Fritze & Mimi Olsen

{1 90’ernes faktaformidling er TV-dokumentarismen et vesentligt omdrejningspunkt — da
genren pd bdde TV2 og DR med flagskibe som Fuk2eren, Reportageholdet, Spndagsdo-
kumentaren, DR-Feature og DR-Dokumentar er genstand for en udpreget satsning, og
desuden, direkte eller indirekte udtrykt, opfattes som eksempel til efterfplgelse for en fakia-
‘ fvr‘*rmdlmg pa den hatvkommercielle mediestrukturs betingelser. Sdledes udgpr genren med
sin serlige institutionelle rolle et vasentligt spor til konkurrencealderens omdefinerede
public servicebegreb, og den kan derfor ogsd vare med til at pejle faktaformidlingens

fremtidige udvikling.

Nar TV-dokumentarismen - og faktaformid-
ling generelt set — er blevet et vigtigt konkur-

rencefelt, skal det ikke kun ses som et udslag af

en kontant seer- og fladeorienteret kvantitets-
tmnknmg Det er ogafx fordi faktdpr«:)gmmmm
iswr ndr de placeres 1 prime time, 1 vaesenthig
grad bidrager til TV-kanalernes profil.
Opbygningen af kanalprofil md ses 1 to ind-
byrdes forbundne dimensioner: Den kortsigtede,
kontante promoveringsstrategi der sgger at [ si
mange seere som muligt al at blive pd pro-
gramfladen s lenge som muligt, — og den lang-
sigtede formming af kanalens efos, det etiske og
ideologiske ansigt udadtil. Som landsdaekken-
de, public serviceforpligtede institutioner er en
vigtig del af TV2s og DRs profil baseret pd den
ideologiske pondus der kan opnds gennem
faktaformidlingen. Beskafugelsen med 'virke-
ligheden’ forankrer kanalerne som samfunds-
m&%ige mstitutioner og forlener dem med se-
rigsitet. Imidlertid opndr en TV-kanal fgrst for
alvor samfundsmuessig profil og pondus paral-
lelt med faktaformidlingens evne til at fungere
som bdde serigs og troverdig massehenvendelse.
Derfor har DRs og TV2s egentlige nyhedsud-
sendelser TV-Avisen og Nyhederne — da ogsd
vaeret konkurrencens hardeste kampfielt, hvad
der bla. er fremgdet af den skrevne presses fo-
kusering pé deres seertal og placering som pa-
rametre for TV, krigens aktuelle stilling. Men

efterhdnden er den dybdeborende, baggrunds-
orienterende og tidsaktuelle fakiaformidling
ogsa kert 1 stilling: P4 begge kanaler med en
serlig vaegtning af de egenproducerede doku-
Tﬂ‘ffﬂtq'd"f})r()graﬂlmﬂﬁ

I DR markerer etableringen af Dokumentar-
gruppen 1 1988 og Fealureredaklionen i 1990 en
klar programpolitisk profileringsoffensiv. Med
en direkte forbindelseslinie til den mere gene-
relle moderniseringsproces som foregir 1 msti-
tutionen, og til det reviderede public service-
begrebs stgrre orientering mod publikum tje-
ner ;;rruppmrgani@fzringune nogle overord-
nede legitimerende formal-i den licensfinancie-
rede TV-model: De er bannerfprere i felttoget
for public serviceideologien.

Navnlig Dokumentargruppens mere kollek-
tivt vrchgjéutdcr arbejdsproces har afspejlet sig
kvalitativt 1 den lange rakke af programmer
gruppen indtl videre har produceret, og som
institutionel joker er gruppen da ogsa ofte ble-
vet brugt i spillet om seerne og knyttet eksplicit
sammen med en samfundsmaessig forpligtelse
til at producere TV-dokumentarisme. Preben
Withjelm, leder af Dokumentargruppen fra
L1.1991, udtrykker det sidan:

»Det er vigtigt at fastholde, at denne gruppe
producerer kvalitetsprogramumer, og at de dan-
ske seere gnsker kvalitet. Det er en opmun-
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