Keith Ree & Ulla Carlsson (eds.): Popular
Music Research. An Anthology from

Nordicom-Sweden. Nordicom-Sweden 1-2,
1990, 167 s. kr. 100,00.

Kaster man et blik i den nordiske bibliografi, som
afslotter denne antologi er det sldende, at de dan-
ske bidrag kun udggr omkring en tredjedel af de
svenske, og at stgrsteparten kun perifert handler
om musik, De fleste ligger i skeeringspunktet i an-
dre medier, film, tv, video etc. Det er ikke fordi, der
er udeladt noget, men reelt fordi teoretisk og analy-
tisk behandling af populermusikken pa et videnska-
beligt niveau neesten ikke finder sted her i landet.

Men tilhgrer man den gruppe af danske kultur-
forskere, som i begyndelsen af firserne undertiden
blev inviteret til Goteborg for at forelazse om kul-
turteori og socialisationsforskning, og som méske
lidt hovski snovski undrede sig over at befinde sig
pé et universitet midt i et butikscenter, er man ikke
overrasket over den grode der i dag er 1 svensk mu-
sikforskning. Og den lidt overlegne holdning kan
man godt arkivere lodret, ndr man ser, hvad der er
vokset ud af dette initiativrige og produktive forsk-
ningsmiljg.

Antologiens artikler falder i tre grupper: musikin-
dustrien, musikkulturen og endelig studier af selve
musikken som symbol- og betydningssystem.

Roger Wallis og Krister Malm lzegger ud med en
artikel om @ndringerne i musikindustrien og disses
mediepolitiske konsekvenser. Artilden bygger delvis
pd deres storre og meget grundige arbejde Big
Sounds from Small People (1984). De oplgser kon-
struktivt det traditionelle begreb om kulturimperia-
lisme og erstatter det med begrebet »transcultura-
tion«, der bdde kan have konformistiske og decen-
trale effekier. De nye teknologiske fremskridt har
muliggjort en fastholdelse af den lokale kulturelle
identitet og tradition, samtidig med at disse veerdier
bliver stadig mere sdrbare og truede pad grund af
pladeindustriens monopolagtige centraliseringsten-
denser. Det totale musikforbrug er konstant stigen-
de pa alle niveauer, samtidig med at man bliver sta-
dig mere afhzngig af stadig feerre store pladesel-
skabers repertoirepolitik. Tkke mindst sammenhan-
gen mellem de nye lokalradicer og de store plade-
selskaber, som her kon antydes, ville vaere en grun-
dig undersggelse vaerd.

Wallis og Malm fastholder forsigtigt det nye set
af muligheder, som teknologien har muliggjort, men
sorm kun kan fastholdes, hvis de ngdvendige kultur-
politiske beslutninger tages. Den samme optimisme
omend pd et mere konkret niveau med musikpro-
duktionen som kulturel praksis, finder man i Johan
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Fornids' artikel om populeermusik og ungdomskul-
tur under senmoderniteten. Forndis holder fast i
den tradition, der afleser ungdomskulturerne som
modeksperimenter, der blotleegger senmodernite-
tens mangfoldighed af muligheder, og gver mod-
stand mod den kulturelle integration. Men en fri-
satning af muligheder, der kun kan indhgstes, haev-
der Forpds, hvis den teoretiske diskussion lpsnes fra
de dogmatiske positioner og indgér i en mere tvang-
tri dialogisk proces.

I et par artikler underspges de unges musikkultur
kvantitativt. Undersggelserne bringer ikke afggren-
de nye erkendelser for dagen, men bekreefter en
razkke af de traditionelle forestillinger man har og
har haft om sammenhengen mellemn ken, klasse,
social baggrund og musikpraeferencer. Undersggel-
serne er ofte preeget af et for stormasket system til
beskrivelse af de forskellige stilformer. De helt af-
garende betydningsbarende nuancer forsvinder,
fordi man er pd lidt for lang afstand af stoffet. Kate-
gorier som disco og heavy er for umuancerede tl
rigtigt at kunne £ greb om scenens mangfoldighed
og betydningsnuancer.

Mats Trondman fir dokumenteret, hvad man
leenge har haft p& fornemmelsen, at dele af rocken i
dag er blevet en del af den etablerede kulturarv,
den indghr som en del af den symbolske kapital, der
kan relateres praecist til dominansstrukturerne mel-
lem de forskellige klasse- og socialpositioner. Det er
middelklassens smag, der i dag er smagen. De an-
dre grupper repreesenterer forskellige varianter af det
smaglgse, og man ser konturerne af en strategi,
hvor den smaglgse rock vender sig mod den smag-
fulde rocks funktion som legitimationskultur.

Antologien afsluttes med to rene musikstudier.
Philip Tagg's teoretisk interessante artikel Music in
Mass Media Studies reflekterer spaendende og utradi-
tionelt over sammenbeengen mellem storbyens
soundscape og rocken, en artikel der burde vide-
reudvikles og gennemarbejdes 1 lyset af den stigen-
de interesse for stejen indenfor rockmusikken. Er
det her i den nye stgjmusik man finder det astetisk
mest tilspidsende udtryk for kampen om den sociale
kontrol i storbyens lvdjungle?

Antologien afsluttes med Lars Lilliestams artikel
om Hound Dog som musikalsk accudturationsproces,
en symbolsk udviklings- og udvekslingsproces fra
blues til Presiey og til svensk rockmusik., En kort
men preecis beskrivelse af de stilistisk musikalske
gendringer rocken undergér, nir den bevager sig
fra en kulturel praksis og ind i en anden.

Antologien kommer langt omkring, Antologien
kommer langt omkring, og ikke alle artikler bringer
lige meget nyt stof for dagen, men malt med den
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standard, der bruges til at beskrive den samme
forskning her i landet, er antologien en sand guld-
grube. \

Elo Nielsen

Simon Reynolds: Blissed out. The Raptu-
res of Rock. 192 sider. Serpent’s Tail, 1990.

Simon Reynolds er en ung engelsk musikjournalist
(fpdt 1963). Han har siden 1986 skrevet bla. il for-
skellige engelske aviser og til musikmagasinet Melo-
dy Maler,

Blissed Out er Reynolds’ fgrste bog, og den for-
mer sig som en reekke mindre essays skrevet i perio-
den 1986-89. I flere tilfielde forfattet sammen med
David Stubbs eller Paul Oldfield. Disse smd essays
er grupperet under forskellige overskrifter, der alle
underordner sig bogens centrale problematik, nem-
lig eftersagningen af stgj og lyksalighed ("bliss’),

For Reynolds er stgj og lyksalighed en og samme
ting, nemlig en spreengning, en splittelse af kultur-
ens koder, i kulturens betydningsdannelser. Sty
skal her opfattes i videst mulig forstand, bdde som
den musikalske dissonans, men i hgj grad ogséd som
»oode jamming«, som kroppens stgj, visuel stpj, po-
litisk stgsj, som kaos.

Reynolds” akademiske baggrund forneegter sig k-
ke. I sin skriven sig frem til stgj og lyksalighed hen-
fer han bdde inspiration hos Julia Kristeva, Jean
Baudritlard og Héléne Cixous, men fgrst og frem-
mest i Roland Barthes’ plaisir/jouissance dikotomi.
Hos Reynolds bliver »jouissance« simpelthen syno-
nymt med stgjen og lyksaligheden.

P& denne baggrund foretager Reynolds sine re-
kognoseringstogter i midt- og senfirsernes musikal-
ske landsskab. Groft set kan hans tilbagemeldinger
deles op i to, dels en nddeslgs vurdering af og langt
hen et opeggr med piunk, »designersoul« og en stor
del af rocken, dels bide passionerede og indlevede
fortolkninger af stgjsenderne.

Punken er ikke sf meget pd anklagebeanken for
det den var, som for den effekt der cfierfalgende
kunne aflzeses i rocken, nemlig en fokusering pé
indhold og relevans, som narmest blev doktrineer,
Efter punken opstod ideen om »entryisme, om at
kunne formidle et radikalt indhold i popmusikkens
former (hos feks. Scritti Politti, Style Council, Pet
Shop Boys), men hermed sker ifplge Reynolds det
fatale, at musikken demystificeres. Qg nir magien
forsvinder, mistes ogsa muligheden for det ekstati-
ske og lyksalige.

I pop- og rockmusikken trives myten om den sor-
te musiks ultimative autenticitet i bedste velgdende.

Ikke overraskende bliver en anden konsekvens af
punk og den efterfglgende New Pop en spgen tilba-
ge til soulmusikken, som kulminerer omkring 1987
{med bl.a. Eurythmics, Tina Turner, Simply Red).
Men hvor soulmusikken oprindeligt var ¢t rdb fra
ghettoerne, bliver den i 80Fernes hvide udgave til
emotionel work-out. Reynolds ser den hvide pop-
soul som et forspg pd at vende tilbage til kroppen
og til de dybe fplelser. Bag dette ligger opfattelsen
af den sorte kultur som mere oprindelig og langt
sundere end vores egen degenererede hvide. At
dyrke soul bliver séledes selvtilstreekkelig terapi og
resultatet er slet ikke lidenskab eller henrykkelse,
men en middelmidig, fornuftig nydelse.

Lyksaligheden og stgjen skal efter Reynolds’ me-
ning derfor findes et helt andet sted, i den usunde,
ukropslige og kaotiske rock. I den musikalske styj
problematiseres ideen om musikken som terapi og
forlgsning, som »soul-cia-listerne« har taget patent
pd. Stejen bliver med sit konstante og intense lyd-
bombardement stedet, hvor vi bliver ude af os selv,
hvor sproget hgrer op og vi kan {gen)inde det ek-
statiske.

»Stajen« er musik som undergrundsrock (Buttho-
le Surfers, Sonic Youth, My Bloody Valentine),
soceanic rock« (AR, Kane, Cocteau Twins), hip
hop (Public Enemy), techno (Front 242) og acid
house (netop kendetegnet ved sin anonymitet),
Dette er overvejende marginaliseret musik, men
Reynolds kan ogsd finde »st@j«, iseer i det vokale,
hos mere etablerede mainstream-kunstnere som
f.eks. Prince. Mélet er en lyksalig selvforglemmelse,
og det ndes pd vidt forskellige méder; i under-
grundsrocken gennem fejringen af vold og selvade-
leeggelse, 1 »oceanic rock« gennem poesi og dag-
dremmeri. 1 techno og house er det den ekstreme
kulde og umenneskelighed, hvor intet er tilbage ud-
over det ubgnhgrlige syntetiske beat, musikken bli-
ver shledes antitesen pd autentisk musik og den
»opvarmede« designersoul’, T hip hoppen’s tilfzlde
er »stjen« selvposeringen, forstgrret ud over alle
greenser. .

Blissed Out er en personlig, poetisk og passione-
ret diagnose af rocken i 80erne. Den udemarker
sig, foruden bade vid og viden, ved en imponerende
klarsynethed, isser i de essays, hvor der tages tem-
peratur pd den brede rock, Alene af den grund bgr
den lzeses af enhver med interesse for rockmusik.

Et enkelt irritationsmoment ved en ellers meget
mspirerende bog er dog den udbredte name-drop-
ping, som gar Blissed Owt mere utilgeengelig end
ngdvendigt. Derfor kan det veere problematisk at
anvende bogen i undervisningssammenheenge, med
mindre de gr helt specifikt pd denne emnekreds.
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Men Blissed Out ber med alle sine problematiserin-

ger og anfegtelser absolut indgd som en del af lee-

rerens baggrundsstof. '
Lisbeth Ihlemarn

Per-Erik Brolinson og Holger Larsen: Sa-
tisfactions — Studier i ungdomskulturens
musikestetik, Stockholm 1990, DKR. 573,-

Per-Erik Brolinson og Holger Larsen er begge do-
center 1 musikvidenskab i Stockholm. Sammen har
de tidligere udgivet »Rock and Roll« - et digert to-
bindsveerk, der behandlede de elementer og begre-
ber, der tilsammen gestalter rockmusikken som fae-
nomen.

»Satisfactions« er praeget af samme total-synsvin-
kel. Projektet denne gang er at fi rede pd hvad det,
som kaldes rockmusik egentlig udtrykker og bety-
der, og hvordan denne musik gennem alle sine for-
skellige stilarter og gestalter, er baerere af egenska-
ber, som ger den meningsfuld og engagerende for
majoriteten af unge.

Projektet er veeldig omfattende og ambitigst. For-
fatterne har musikvidenskab som deres indgangs-
vinkel til stoffet, og dette barer bogen i meget hyj
grad praeg af. Bogen polemiserer nemlig mod de
forskere, som omgds lemfreldigt med de internt mu-
sikvidenskabelige analyser - sdledes kritiseres for
homologiske analyser — som forfatterne finde hos
sével Birminghamskolens forskere og Simon Frith.
Nir disse forskere undgfr en musikalsk analyse af
de stiletiketter der bruges, er det ikke muligt at for-
std »The Meaning Of Rock«. Med denne kritik
rammer de nok lige ind der, hvor »rock« opfattes
synonymi med »oprdre og »protest, »disco« er lg
»tilpasning« etc. — nogle af de der hurtige slutnin-
ger, der sommetider drages pr. automatik. F eks.
blev jeg engang opsggt af en fyr fra Nordisk, Han
spurgte om hvilke metoder vi musikfolk egentlig
brugte til at analysere musikken? Han skulle nemlig
skrive en opgave om punk, og kunne godt taenke sig
lige at fa et par fif. Da jeg 84 ud, somom jeg syntes
at det spgrgsmdl ikke kunne besvares umiddelbart,
sagde han: »N4 -s& skriver jeg bare som jeg plejer:
»Punkens primalskrig udtrykker langslen efter en
fgrkapitalistisk bevidsthedstilstand..... — den plejer
de at veere helt vilde med deroppe.«

Brolinson og Larsen har ret i, at meget af det,
der kendetegner rocken som forskningsfelt er, at
musikinterne overvejelser meget sjeldent er til ste-
de. Det er mere sociologiske, litterzere. psykologi-
ske synsvinkler, der har haft rockmusikken med
som et appendix. Bogens fgrste del er en status
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over rockforskningen, idet den gennemgar forskelli-
ge heavy-forskere der har arbejdet med forskellige
aspekter af ungdomskultur, Anden del er en meget
gedigen historisk gennemgang af rockmusikkens
stilarter, og tredje del er diskussion af vazrkbegrebet
i forhold til rocken og problemer i forhold til tolk-
ningen af den.

Bogen er en meget gennemarbejdet og grundig
fremstilling. Den er pd mange mider en forngjelig
laesning, fordi de to forfattere tilfulde magter den
akademiske metode. Noteapparatet er perfekt -
henvisningerne ligesa etc. Forfatterne gdr aldrig i
tomgang — man feler virkelig, at man far puttet no-
getind 1 hovedet, ndr man leeser.

Storm P’s definition af en akademiker var, at det
var en, der leste sig til det, alle andre vidste 1 forve-
jen. Jeg vil bestemt ikke sige, at jeg ved alt hvad der
stdr i denne bog i forvejen, men forfatterne er s
forhippede péd kun at skrive det, de har belag for,
at det lgfter for lidt. Personlig kan jeg godt lide, at
man nogle gange forlader den sikre vej, og slar gek-
ken lgs. Men de to forfattere har garderet sig: »Det
dr inte svért att inse lockelsen for forskare, for att
inte tala om kulturjournalister, at formulera utsagor
av denna typ..( koblinger mellem kulturelle frem-
treedelsesformer og samfundsudviklingen) Problem-
et dr bara att man sillan kommer lingre 4n till hy-
potesformuleringar, som intuitivt uppfattas som i
bésta fall triffande men som séllan bestyrks pé ra-
tionell grund. Den som pé rationell vig kritiskt so-
ker priva dylika (ofte metaforiskt uttryckta) hypo-
teser bemots med misstro och ges epitetet »fantasi-
los« eller etiketteras med modeordet »positivist«.«

Med trusien om at blive anklaget for at vaere ura-
tionel, vil jeg nu allipevel efterlyse at man primaert
ser musikken som et spejl eller en artikulation, Roc-
ken er et samtidsfenomen — en moderne udtryks-
form, skabt i en kollektiv produktionsform, som ik-
ke kan'indfanges af en traditionel musikalsk analy-

se. Rockmusikken har som »mundtlige musikstil i

meget vid udstrakning en musikalsk norm som ud-
gangspunkt for et oprersk udtryk, og det er i sam-
spillet meliem sddanne modseetninger, at den klassi-
ske analyse, der er udarbejdet i forhold til ganske
andre musikalske former og normer, efter min me-
ning kommer til kort. Det er da ogsé somom bogen
ikke evner at besvare spgrgsmdlet om »The Mea-
ning Of Rock«. Alligevel er konstateringen af, at
rockmusik bygger pd et fundament af fantasi og fik-
tion meget vigtigt. Forfatternes konklusion er, at
rockmusikkens gestik og udtryk tager os bort fra det
daglige- det hverdagsagtige.

Trods disse forbehold, er bogen overhovedet ikke
til at komme udenom, hvis man arbejder med ~ el-



ler vil vide noget om rockforskning. De to forskere

kan deres kram, og de har et meget stort litteratur- -

kendskab. Gang pd gang imponeres man over deres
vid og indsigt. Det er en bog, som man vil vende til-
bage til mange gange.

Charlotte Rprdam Larsen

Stuart Feder, Richard L. Karmel, George
H. Pollock (red.): Psychoanalytic Explo-
ratfions in Music. 525 sider Internat. Uni-
versities Press. Madison Connecticut 1990,

Gamle Freud bred sig ikke om musik. Ikke fordi
han ikke oplevede noget ved at gd til koncert eller
opera, men fordi han ikke kunne forsti eller forkla-
re sine oplevelser. PA tilsvarende méde kunne han
hjeelpe Gustav Mahler ud af en sterk moderbin-
ding, men ikke forsta hans symfonier. Musik var for
Freud et dybt irrationelt faenomen, modsat kunst-
neriske feenomener som litteratur, maleri og skulp-
tur, som godt kunne »behandles« inden for psykoa-
nalysens forstdelsesramme. Freuds modvilie eller
blokering over for musikken er uden tvivl drsagen
til, at det varede laenge, for psykoanalysen havde
noget vaesentligt at sige om musik, musikoplevelse,
musikalsk udvikling og konkreie musikveerker,

Og da bidragene gennem arene har stiet tilfel-
digt og spredt i tidsskrifter over hele verden, har
det vaeret meget vanskeligt for interesserede at vur-
dere relevansen og kvaliteten af den psykoanalyti-
ske musiktenkning.

Derfor er der god grund til at gleede sig over den
store amerikanske antologi Psychoanalytic Explora-
tions in Music, der allerede med sin titel knytter an
til en af den »anvendte psykoanalyses« kiassikere:
Hrnst Kris’ Psychoanalytic Explorations in  Art
(1952). Kuris forbandt sin kunsthistoriske ekspertise
med psykoanalytisk teori og ego-psykologiens klini-
ske materiale og overvandt dermed den fendens #il
patologisering af kunsmere og kunstvaerker, som ellers
havde praeget psykoanalytisk kunstanalyse (jvi.
f.eks. Freuds analyser af Michelangelo og Leonar-
do). Patologiscringstendensen er ogsd tydelig i mu-
siklitteraturen til langt op i SUerne: den er i hgyj grad
bundet til en ortodoks, biografisk tolkning af »life
and art« (som ndr en analyse af Wagners »Den fly-
vende Hollender« lmgger hovedvagten pd Wag-
ners moderbinding osv.), og den mangler i eklatant
grad en forstielse af den wstetiske dimension (tol-
ker »indhold« pa »formens« bekostning, hvilket ind-
lysende er et problem i forbindelse med en kunstart
som musik. )

Af samme grund undlader antologiens 3 redaktg-

rer at bringe eksempler pd den patologiserende mu-
siktolkning. Den mldste artikel er fra 1951 og hand-
ler meget betegnende om geniet Mozart og hans
méde at sublimere pd. Og ellers er hovedparten af
artiklerne fra 70erne og 80erne, hvor »det er sam-
spillet mellem livserfaringer, 1 fortid og nutid, og
kreativ forandring, der interesserer psykoanalysen«
{Lichtenberg).

Bogens 4 dele afspejler udmaerket den psykoana-
iytiske musikforstdelses hovedomrdder: 1 Musik-
psykologien (med Heinz Kohut og Martin £. Nass
som vigtigste navne), 2. (Musikalsk) Udviklingspsy-
kologi {med et par gode studier af Pinchas Noy og
Marjorie McDonald). 3. Musikalsk kreativitet (spe-
cielt komposition) og endelig 4. Komponist-studier
{Beethoven, Brahms, Makler, Mozart, Rossini,
Schumann — bdde Robert og Clara — Wagner og
Ives behandles, og her er der grund til at fremheeve
Stuart Feders indgdende og perspektivrige analyse
af Mahlers ungdomsveerk »Das Klagende Lied«
som en nggle til forstdelse af Mahlers utroligt kom-
plekse symfoniske univers. Hovedsymbolet er bro-
dermord!),

»Udforskningen« kommer ikke omkring afro-
amerikanske musikkulturer eller nutidens popular-
musik — her mi man spge andetsteds efter psykoa-
nalysens falkeblik, Eller vente pd det Bind 2, som
bebudes i efterordet.

Der er ingen dybdepsykologiske bidrag af jungi-
ansk observans med. Heller ikke pd musikomridet
er der dialog mellem de 2 hovedstrgmninger i studi-
et af menneskets sjeeleliv.

Men bogen er alligevel relevant, fordi der er
mange frugtbare bidrag til en almen forsidelse af det
mustkalske ind- og udiyks psykologi. Musik er »af
samme stof som drgmme«, og psykoanalysen har
bestemt relevante bud pé tydningen af »den musi-
kalske drgme, som vi mader den i det »autonome«
kanstvaerk, i videos, film, rekiame osv,

Jeg vil give nogle eksempler pé frugtbare teoreti-
ske antagelser, som de findes spredt rundt i bogens
mange artikler, og som jeg finder specielt relevante
i dette temnanummers sammenhang.

»Music is a safe kind of high«, sagde en musiker
engang. Det har de fleste oplevet, 1 koncertsalen, il
rockkoncert, ved det opretstiende, ndr det virkelig
kgrer. Og i terapiformer som Guided Musical Ima-
gery (Bonny) og holotropi (Grof) er musikken
uundvarlig i forbindelse med transpersonlige ople-
velser i @ndrede bevidsthedstilstande, ~ Psykoana-
lysen forklarer musikkens swerlige potentiale pd fle-
re mader - altid i et onfogenetisk perspektiv:

Da musik er et non-verbalt udtryk, gir den musi-
kalsk erfaring titbage til det fer-sproglige afsnit af et
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