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Kaster man et blik i den nordiske bibliografi, som
afslutter denne antologi er det sldende, at de dan-
ske bidrag kun udger omkring en tredjedel af de
svenske, og at stgirsteparten kun perifert handler
om musik. De fleste ligger 1 skeeringspunktet til an-
dre medier, film, tv, video ete. Det er ikke fordi, der
er udeladt noget, men reelt fordi teoretisk og analy-
tisk behandling af populaermusikken pé et videnska-
beligt niveau nesten ikke finder sted her 1 landet.

Men tilhgrer man den gruppe af danske kultur-
forskere, som i begyndelsen af firserne undertiden
blev inviteret til Goteborg for at foreleese om kul-
turteori og socialisationsforskning, og som méske
lidt hovski snovski andrede sig over at befinde sig
ph et universitet midi i et butikscenter, er man ikke
overrasket over den grode der i dag er i svensk mu-
sikforskning. Og den lidt overlegne holdning kan
man godt arkivere lodret, nidr man ser, hvad der er
vokset ud af dette initiativrige og produktive forsk-
ningsmiljg.

Antologiens artikler falder i tre grupper: musikin-
dustrien, musikkulturen og endelig studier af selve
musikken som symbol- og betydningssystem.

Roger Wallis og Krister Malm legger ud med en
artikel om ®ndringerne i musikindustrien og disses
mediepolitiske konsekvenser. Artiklen bygger delvis
pa deres stgrre og meget grundige arbejde Big
Sounds from Small People (1984). De oplgser kon-
struktivt det traditionelle begreb om kulturimperia-
lisme og erstatter det med begrebet »transcultura-
tion«, der bide kan have konformistiske og decen-
trale effekter. De nye teknologiske fremskridt har
muliggiort en fastholdelse af den lokale kulturelle
identitet og tradition, samtidig med at disse veerdier
bliver stadig mere sfrbare og truede pa grund af
pladeindustriens monopolagtige centraliseringsten-
denser. Det totale musikforbrug er konstant stigen-
de pd alle niveauer, samtidig med at man bliver sta-
dig mere athenglg af stadig freme store pladesel-
skabers repertoirepolitik. Ikke mindst sammenhaen-
gen mellem de nye lokalradioer og de store plade-
selskaber, som her kun antydes, ville veere en grun-
dig underspgelse vaerd.

Wallis og Malm fastholder forsigtigt det nye st
af muligheder, som teknologien har muliggjort, men
som kun kan fastholdes, bvis de ngdvendige kultur-
politiske bestutninger tages. Den samme optimisme
omend pid et mere konkret niveau med musikpro-
duktionen som kulturel praksis, finder man i Johan
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Forniis’ artikel om populermusik og ungdomskul-
tur under senmoderniteten. Fornds holder fast i
den tradition, der afleser ungdomskulturerne som
modeksperimenter, der blotlegger senmodernite-
tens mangfoldighed af muligheder, og ever mod-
stand mod den kulturelle integration. Men en fri-
ssetning af muligheder, der kun kan indhestes, hasv-
der Fornis, hvis den teoretiske diskussion lgsnes fra
de dogmatiske positioner og indgr i en mere tvang-
fri dialogisk proces.

1 et par artikler underspges de unges musikkultur
kvantitativt. Underspgelserne bringer ikke afggren-
de nye erkendelser for dagen, men bekraefter en
reekke af de traditionelle forestillinger man har og
har haft om sammenhmngen mellem ken, kiasse,
social baggrund og musikpraeferencer. Underspgel-
serne er ofte praeget af et for stormasket system til
beskrivelse af de forskellige stifformer. De helt af-
garende  betydningsbaerende nuancer forsvinder,
fordi man er pa lidt for lang afstand af stoffet. Kate-
gorier som disco og heavy er for unuancerede til
rigtigt at kunne f& greb om scenens mangfoldighed
og betydningsnuancer.

Mats Trondman fir dokumenteret, hwvad man
lzenge har haft p& fornemmelsen, at dele af rocken i
dag er blevet en del af den etablerede kulturarv,

~den indgér som en del af den symbolske kapital, der

kan relateres preecist til dominansstrukturerne mel-
lem de forskeltige klasse- og socislpositioner, Diet er
middelklassens smag, der i dag er smagen. De an-
dre gropper repraesenterer forskellige varianter af det
smaglgse, og man ser konturerne af en strategi,
hvor den smaglgse rock vender sig mod den smag-
fulde rocks funktion som legitimationskultur.

Antologien afsluttes med to rene musikstudier.
Philip Tagg's teoretisk interessante artikel Music in
Mass Media Studies reflekterer spaendende og utradi-
tionelt over sammenheengen mellem storbyens
soundscape og rocken, en artikel der burde vide-
reudvikles og gennemarbejdes i lyset af den stigen-
de interesse for stgjen indenfor rockmusikken. Er
det her i den nye stgjmusik man finder det aestetisk
mest tilspidsende udtryk for kampen om den sociale
kontrol i storbyens lydjungie?

Antologien afsluttes med Lars Lilliestams artikel
om Hound Dog som musikalsk acculturationsproces,
en symbolsk udviklings- og udvekslingsproces fra
blues til Presley og til svensk rockmusik, En kort
men pracis beskrivelse af de stilistisk musikalske
endringer rocken undergdr, ndr den bevieger sig
fra en kulturel praksis og ind i en anden.

Antologien kommer langt omkring Astologien
kommer langt omkring, og ikke alle artikler bringer
lige meget nyvt stof for dagen, men maélt med den




standard, der bruges til at beskrive den samme
forskning her 1 landet, er antologien en sand guld-
grube. "

Elo Nielsen

Simon Reynolds: Blissed out. The Raptu-
res of Rock. 192 sider. Serpent’s Tail, 1990.

Simon Reynolds er en ung engelsk musikjournalist
(fppdt 1963). Han har siden 1986 skrevet bl.a. til for-
skellige engelske aviser og til musikmagasinet Melo-
dy Maker.

Blissed Oui er Reynolds’ fgrste bog, og den for-
mer sig som en razkke mindre éssays skrevet i perio-
den 1986-89. 1 flere tilfzelde forfattet sammen med
David Stubbs eller Paul Oldfield. Disse smd essays
er grupperet under forskellige overskrifter, der alle
underordner sig bogens centrale problematik, nem-
lig efterspgningen af stgj og lyksalighed ("bliss’).

For Reynolds er stg og Ivksalighed en og samme
ting, nernlig en spracngning, en splittelse af kultur-
ens koder, i kulturens betydningsdannelser. Ste)
skal her opfattes i videst mulig forstand, bade som
den musikalske dissonans, men 1 hej grad ogsd som
»code jamming«, som kroppens ste], visuel stgj, po-
fitisk stof, som kaos.

Revnolds’ akademiske baggrund fornsegter sig ik-
ke. 1 sin skriven sig frem til stj og lyksalighed hen-
ter han bdde inspiration hos Julia Kristeva, Jean
Baudrillard og Héléne Cixous, men farst og frem-
mest i Roland Barthes’ plaisir/jouissance dikotomi.
Hos Reynolds bliver »jouissance« simpelthen syno-
nymt med stgjen og lyksaligheden.

Pi denne baggrund foretager Reynolds sine re-
kognoseringstogter i midt- og senfirsernes musikal-
ske landsskab. Groft set kan hans tilbagemeldinger
deles op 1 to, dels en nideslgs vurdering af og langt
hen et opger med punk, »designersoul« og en stor
del af rocken, dels bide passionerede og indlevede
fortolkninger af stgjsenderne.

Punken er ikke s& meget pd ankiagebsnken for
det den var, som for den effekt der efterfplgende
kunne aflieses i rocken, nemlig en fokusering pé
indhold og relevans, som nzrmest blev doktrinser.
Efter punken opstod ideen om »entryisme, om at
kunne formidle et radikalt indhold i popmusikkens
former (hos f.eks. Seritti Politti, Style Council, Pet
Shop Boys), men hermed sker ifplge Reynolds det
fatale, at musikken demystificeres. Og ndr magien
forsvinder, mistes ogsd muligheden for det ckstati-
ske og lyksalige.

I pop- og rockmusikken trives myten om den sor-
te musiks ultimative autenticitet i bedste velgdende.

Tkke overraskende bliver en anden konsekvens af
punk og den efterfpigende New Pop en spgen tilba-
ge til soulmusikken, som kulminerer omkring 1987
(med blLa. Eurythmics, Tina Turner, Simply Red).
Men hvor soulmusikken oprindeligt var et rib fra
ghettoerne, bliver den i 80°ernes hvide udgave til
emotionel work-out. Reynolds ser den hvide pop-
soul som et forspg pd at vende tilbage til kroppen
og til de dybe folelser. Bag dette ligger opfattelsen
af den sorte kultur som mere oprindelig og langt
sundere end vores egen degenererede hvide! At
dyrke soul bliver siledes selvtilstriekkelig terapi og
resnftatet er slet ikke lidenskab eller henrykkelse,
men en middelmidig, fornuftig nydelse.

Lyksaligheden og stgjen skal efter Reynolds’ me-
ning derfor findes et helt andet sted, i den usunde,
ukropslige og kaotiske rock. I den musikalske stgj
problematiseres ideen om musikken som terapi og
forlgsning, som »soul-cia-listerne« har faget patent
pa. Stgjen bliver med sit konstante og intense lyd-
bombardement stedet, hvor vi bliver ude af os sebv,
hvor sproget hgrer op og vi kan (gen)finde det ek-
statiske.

»Stajen« er musik som undergrundsrock (Buttho-
le Surfers, Sonic Youth, My Bloody Valentine),
»oceanic rock« (AR, Kane, Cocteau Twins), hip
hop (Public Enemy), techno (Front 242) og acid
house (netop kendetegnet ved sin anonymitet).
Dette er overvejende marginaliseret musik, men
Reynolds kan ogsd finde »stdj«, iser i det vokale,
hos mere etablerede mainstreame-kunsinere som
f.eks. Prince. Milet er en lyksalig selvforglemmelse,
og det nfies pd vidt forskellige méader; i under-
grundsrocken gennem fejringen af vold og selvade-
lmgpelse, 1 »oceanic rock« gennem poesi og dag-
drgmmeri. I techno og house er det den ekstreme
kulde og umenneskelighed, hvor intet er tilbage ud-
over det ubgnhgrlige syntetiske beat, musikken bli-
ver siledes antitesen pd autentisk musik og den
»opvarmede« designersoul’. I hip hoppen’s tilfaelde
er »stajen« selvposeringen, forstgrret ud over alle
grenser.

Blissed Out er en personlig, poetisk og passione-
ret diagnose af rocken i 80erne. Den udemmrker
sig, foruden bide vid og viden, ved en imponerende
klarsynethed, iseer 1 de essays, hvor der tages tem-
peratur pd den brede rock. Alene af den grund ber
den leses af enhver med interesse for rockmusik.

Et enkelt irritationsmoment ved en ellers meget
inspirerende bog er dog den udbredte name-drop-
ping, som gor Blissed Out mere utilgengelig end
ngdvendigt. Derfor kan det veere problematisk at
anvende bogen i undervisningssarmenheenge, med
mindre de glr helt specifikt pd denne emneckreds.
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