Unge, musik og radio

af Anne Tortzen

Mens unges brug af billedmedier har fdet meget opmarksomhed de senere dr, er radioen
blevet overset. Radiven er for de unge forst og fremmest et musikmedie og er som sddan et
af de vigtigste medier © unges liv. Danmarks Radios Medigfaﬁkmwgmfdehng har gen-
nemfprt en kvalitativ analyse af de 16-19 driges brug af radio, set 1 sammenhang med
uddannelse og mustksmag. For de unge berer mdwen bide musikken og andre kulturelle
signaler: Programueriernes rolley, presentationsform erne osv. Derfor kan muik og radio
betragtes som en vigtig del af det kulturelle vum, hvor unge bearbejder hverdagstivels er-

faringer og udtrykker deres identitet.

I Danmark er konkurrencen mellem Dan-
marks Radio og nwrradioerne' et af hoved-
spgrgsmalene, ndr man taler om unge og ra-
dio. Danmarks Radios kvantitative undersg-
gelser af unges musiksmag og radioforbrug
viser en sammenhzeng mellem unges uddan-
nelsesvalg (erhvervsrettet/boglig) og deres
musiksmag og radiovaner Unge pa EFG/
mesterlaere foretrackker mainstream pop- og
dansemusik, mens gymna&iclcwmm musik-
smag er mere avanceret - i denne gruppe er
blues, jazz og rock-musik samt klassisk musik
populert. Hos unge pd EFG og mesterlzere
er der ogsi en relauvt udbredt mteresse for
jazz, blues og rock-musik, tl gengald er det
kun f3 i denne gruppe, der bryder sig om
klassisk musik. Et parallelt mgnster viser sig i
radiolytningen® Narradioernes program-
mer har den bedste daglige dackning blandt
unge pd EFG, mens DR har relativt flest til-
hangere blandt unge 1 gymnasiet.

Disse resultater rejser spgrgsmal som:
Hvad ligger bag sammenhzngen mellem
unges uddannelsesvalg og deres musiksmag
og radioforbrug? Hvilken rolle spiller musik-
smagen for unges valg af radiokanal? Hvilke
forhold skiller og samler unge med forskellig
social og kulturel identitet og forventninger,
nir det geelder brug af radioen som musik-
medium generelt og iser udnytelse af naer-
radioernes og Danmarks radios tilbud ? Ved
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hjelp af data fra en kvalitativ' underspgelse
ser jeg i denne artikkel nzrmere pi disse
sporgsmil. Hovedvagten ligger pé forbrugs-
mgnster og holdninger hos to grupper af
unge - EFG-elever og gymnasieelever. Erfa-
ringsmuessigt har de unges kgn betydning
for deres medieforbrug og reception (se
feks. Drotner 1991: 28 1), men i denne sam-
menhaeng har jeg kun fundet sma forskelle.

I analysen skelper jeg mellem to funktio-
ner, musikken kan have for unge, en udad-
vendt og en indadvendt funktion. I den udad-
vendte funktion bruges musikken til selv-
fremstillelse, til at udtrykke identitet og mar-
kere kulturel og social distance i forhold tl
voksenverdenens institutioner eller tul grup-
per i samfundet. I den indadvendte funktion
bruges den som et »fglelsestapet« til at skabe
intensitet 1 forskellige situationer: Musikken
fungerer som akkompagnement til fritidens
aktiviteter som en slags »fritidens ekstraudstyr«
og bruges til at bearbejde fglelser og oplevel-
ser. Den analytiske skelnen mellem de to funk-
tioner kaster lys over den rolle, musikken og
radioen far for forskellige grupper af unge.

Den oprgrske musik

Massemediernes — og dermed ogsa musik-
kens og radioens - funktion i1 unges liv og
hverdag mi forstds 1 lyset af unges generelle
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livsvilkér, som er opsummeret af bl.a. Ziehe
(1986 og 1989a og 1989b) med begreberne
modernitet og kulturel friseitelse. Det er en
modszetningsfyldt livssituation, der er karak-
teriseret ved oplgsning af traditionelle vaerdi-
er og erosion af faste orienteringsmegnstre og
socialisationsvilkdr (om ungdomsparadokser
se nzrmere Drotner 1991: 39i). Flere og fle-
re livsomrider bliver »valgbare«, dvs. ogséd
mulige at pm&lematiscw, tematisere og for-
andre. Det betyder, at : «..identitet ikke me-
re erfares som noget, man overtager, og hele
livet dermed er lagt fast pd den personlige
biografis afstukne bane. Identiteten kan nu
afprgves, forandres, stiliseres og tages tilba-
ge« (Ziehe og Steubenrach 1983: 30).

Unge bruger forskellige kulturelle strate-
gier (Ziche 1986: 354 T og 198%a: 39 ff) for at
overvinde de modsetninger 1 deres hver-
dagsliv og folelser af meningsigshed, tomhed
og kulde, som kan vaere forbundet med den
kulturelle friszttelse. Det gennemgdende i
unges kulturelle strategier er en sggen efter
autenticitet — at kunne udurykke zgte fglel-
ser — og efter intensitet — at koncentrere og
fortzette situationer fglelsesmeessigt. Med kul-
turelle udtryk og symbolsprog hentet fra
kulturindustrien skaber de unge et frirum,
et »andet sted«, hvorfra de kan £ perspektiv
 pad den modsigelsestyldte hverdag uden at
vere underlagt dens krav (anas og Sern-
hede 1987: 12-13). Det er isar kroppen, bille-
derne og musikken som udtryksform, der
har denne funktion (Drotner 1991: 54 ).
Gennem lyd, billeder og kropslig udfoldelse
© kan unge opnd en fplelsesmzessig intensitet
og samtidig udtrykke og bearbejde deres eg-

ne fglelser og erfaninger.
 Radio og musik kan alts3 p4 linje med an-
dre massemedier forstds som kulturproduk-
ter, unge anvender 6l at bearbejde og ud-
trykke hverdagslivets erfaringer, drpmme og
kengsler. Det 20. drhundredes musik har al-
tid vaeret forbundet med oprer: Hver gang
en ny musik kom frem, var det en under-
tryke eller marginaliseret kulturs unoder, der
slog igennem. Det gzlder bide for ragume,
rock, reggae og punk, som alle endte med at

blive stuerene musikgenrer for et massepub-
likum. De erfaringer med fremmedggrelse
og frihedstrang, som minoriteterne udtryk-
ker gennem deres musik, bliver nemlig til
masseerfaringer 1 den moderne verden:
»Musik er ny hud for det hudigse menne-
ske« (Zerlang 1989: 303 ).

Derfor er det maske ikke sd underhgt at
moderne musik siden 50érne har varet ulg-
seligt forbundet med ungdom og ungdoms-
kulturer (Frith 1980: 31 ff). Undersggelser vi-
ser, at den tid unge bruger pé at lytte til mu-
sik fra plader, radio etc. langt overstiger den
tid de anvender pd feks. at se TV (se feks.
Feilitzen og Roe 1990: 61 ). Men ogsd kvali-
tativt spiller musik en stor rolle i unges hv -
og musik er et vigtigt element 1 unges kultu-
relle aktiviteter.

Iflg. Fornis, som iszer har beskaeftiget sig
med unges egen musikprodukton (se For-
nis et al. 1988), rummer musik — hvad enten
der er tale om pop eller rockmusik og hvad
enten unge selv spiller eller blot lytter til
den, en alternativ lereproces pé flere planer
(Fornds 1987b: 34 ff). Musik er »fglelsernes
sprog« 1 modszetning tl det rationelle sprog,
som anvendes i skolen og arbejdslivet. Musik
er sanselig og expressiv og formar at skabe
»hele« udtryksrum ved at oprette forbindelse
mellem tanke og krop, fornuft og iglelser,
kollektiv og individ - stgrrelser, som i de fle-
ste daglige sammenhaenge holdes adskilte (se
Fornids 1982: 44-45). Musik giver unge ud-
tryksmidler og oplevelsessammenhange ul
at udleve og udvikle den del af deres identi-
tet og personlighed, som de ikke har mulig-
hed for at bruge og {2 anerkendt 1 skolen og
i arbejdslivet (Fornds 1987¢: 33 ff). Musik kan:
».. levere livsngdvendigt rdmateriale tl at pro-
ducere identitet, men ogsd til modstand mod
skolen, mod forzldrene, mod lgnarbejdets
kedsomhed eller mod hele det krigs- og krise-
preegede samfund« (Fornas 1987d: 18).

Musik som socialt signal

»Man diskuterer nok musik med sine kamma-
rater, men det kan vere svart at blive enige -
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og det er nogle af de punkter, man kan blive
rigtig fornermet pd, fordi man feler, at ens
musiksmag er en del af ens personlighed. Og
hvis man bliver kritiseret for den musiksmag,
hvis andre synes, at det er i hvert tilfelde ikke
musik, s& tager man det nwsten som en hel
personlig krankelse, fordi musikken er en del
af ens personlighed. « (Pige, 18 3r, 2.G)

Stl i form af udseende, optraeden, sprog og
musikvalg er udtryk for en symbolsk stilling-
tagen til omverdenen, som afspejler vardier
0g tilhgrsforhold. Social position og forvent-
ninger signaleres kulturelt — bla. gennem
smag.

Flere undersggelser af ungdomskultur og
-stil peger pa en sammenhzng mellem klas-
sebaggrund og ungdomskulturelle udtryk.
Men klassebaggrunden giver ikke hele for-
klaringen pd unges kulturelle valg. En
svensk forsker, Keith Roe, der har stet for
et empirisk forskningsprojekt om samme-
hzngen mellem forskellige strukeurelle ka-
rakteristika og musikbrug hos unge, drager
folgende konklusion: (Roe 1990: 42): »By far
the most significant variable explaining diffe-
rential contact with music has been found to
be level of education.« Ifalge Roe (1989: 99
ff.) har den »foregribende« socialisering, un-
ge udsettes for 1 skolen, hvor der sker en
~ sortering af unge 1 »successer« og »fiaskoers,
stor betydning for de unges kulturelle va]g
Udfra skoleresultaterne orienterer unge sig
mod kulturelle mgnstre, som foregriber de-
res ﬁ‘emtifiige status: Unge med forskellige
erfaringer i skolesystemet danner grupper
med henholdsvis for- og anti-skole identitet,
som manifesteres gennem faelles smag, ud-
tryksmdde og kulturelle praferancer, iser
mht. musik. For unge, der har negative erfa-
ringer med skolen, fungerer musikken som
et friram til at udtrykke alternative verdier
og kompensere for nederlag og lav status i
skolesystemet — et symbolsk oprgr mod »den
gode smag«.

Groft sagt er unges musiksmag set fra den-
ne synsvinkel udtryk for en symbolsk stilling-
tagen til den »dominerende« kultur og »den
gode smag«. Gennem valg af kulturproduk-
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ter signalerer unge deres kulturelle og socia-
le identitet og giver udtryk for forventninger
om en fremtidig mmf’undsmm%ig placering.
Musiksmag kan 1 dette perspektv forstds
som et middel til at udtrykke social distance.
Ifglge Trondman (1990), som anvender
Bourdieus smagsbegreb, er musiksmag en
form for kulturel kapital, et adgangskort til
den legitime kultursfere, som unge med so-
ciale ambitioner kan benytte for at opnd soci-
al accept.

Intellektuelle musikgenrer som klassisk
musik og jazz hgrer klart hjemme i den soci-
alt acceptable del af musikudbuddet. Nir det
handler om rock og popmusik bliver opde-
lingen mellem »god« og »darlig« musiksmag
eller »finkultur« og »massekultur« straks me-
re kompliceret. Fornds (1987b: 24-25) argu-
menterer for, at tidligere tiders klare dualis-
me mellem den »progressive, hardsliende«
rock og den »konservative, komnercielle«
pop, er forsvundet - graenserne er flydende,
ikke mindst fordi det 1 80érne er blevet klart,
at kulturelle produkters »mening« ikke er
entydig, men opstr 1 et samspil med modta-
gerne: Feks. er tidligere epokers kulturpro-
dukter blevet citerbare og fir ny betydning,
ndr de bruges idag — »dérlig smag« kan ven-
des til »god smage«. Et cksempel er, at John
Mogensens sentimentale ciamkmpschlagere
fra 70érne her i 90érne er blevet »in« blandt
intellektuelle unge som udtryk for original
og autentisk musik. Derfor giver det ikke
mening at dele musikgenrer op efter »god«
og »ddrlig« smag. Derimod kan man godt p4
et mere overordnet plan tale om, at nogle
musikalske udtryk generelt opfattes som me-
re »lgdige« end andre: Klassisk musik, jazz,
blues, etnisk musik og dele af rockmusikken
er udtryk for en »legitim« musiksmag, mens
»mainstream-pop« og hitlistemusik er »un-
derlgdig« set fra den etablerede kulturs syns-
vinkel.

Parallelt med opdelingen af musikgenrer i
lpdige og mindre lgdige, kan man skille m3-
der at forholde sig til og bruge musik péd i
»gode« og »ddrlige«. Nylof (1982: 134-36)
skelner mellem kommunikationsrettet mu-
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sikbrug og konsumptionsrettet brug af mu-
sik, hvor det fgrste regnes for den mest »rig-
tige«. Kommunikationsrettede musikvaner
er bla. kendetegnet ved, at musik udvalges
og bruges bevidst, at man valger musik efier
dens budskab og mening og tolkning og as-
sociationer 1 forbindelse med musikken er
vigtige for den musikalske oplevelse. I mod-
saetning hertil udveelger folk med konsump-
tionssrettede musikvaner musikken ubevidst
og uden noget klart formal. Musikken val-
ges efter de umiddelbare egenskaber og lyt-
teren er tlfreds med en umiddelbar, koreva-
rig oplevelse af musikken.

- Denne undersggelse blev foretaget for
Danmarks Radio zndrede sin kanalstruktur
pr. 1. januar 1992, dvs. mens P3 var den bre-
de kanal, der skulle betjene mange forskelli-
ge malgrupper i Ipbet af en dag. Meget groft
sd musiktilbudet fra en »typisk« kommerciel
nerradio siledes ud: En nmrradio (med
ungdomsappel) bevaeger sig indenfor et ret
snevert musikrepertoire, som bestdr af
mainstream pop og rock-musik, evt. hip-hop
og disco, ofte fra den brede, tilgaengelige en-

de og med mange al dagens hits og evt. tilsat
et par oldies. Svart tilgeengelige eller ekspe-
rimenterende genrer som f.eks. jazz, klassisk
musik eller etnisk musik etc. forekommer si
godt som ikke. Musikken prasenteres for
det meste uformidlet og fir lov at »std for sig
selv« 1 kraft af sin fascinationsvaerdi.

DRs musiktitbud bestir derimod i hgj grad
enten af musik, der er med som »fyld« 1 jour-
nalistiske udsendelser eller formidlet i mu-
sikjournalistiske programmer og -magasiner.
DR tilbyder et meget bredt udvalg af musik-
genrer. P4 P3 kan man f.eks. i lgbet af en dag
bade hgre pop og rock-musik, men ogsd jazz
og operetter. P3s musikmagasiner, der sen-
des om aftenen, koncentrerer sig stort set
om en musikjournalistisk behandling af mu-
sik 1 de mere »serigse« og sveaert tilgengelige
genrer: Folk, jazz, etnisk musik og rock.

Musiksmagens betydning for
unges radiolytning

Udfra teorierne om musikvalg og brug af mu-
sik som udtryk for kulturel og social iden-

)
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titet, der enten udtrykker accept eller forka-
stelse af herskende kulturelle normer, skulle
man forvente at finde kommunikationsrette-
de musikvaner og en »lgdig« musiksmag hos
unge 1 gymnasiet, hvorimod unge pd EFG
skulle vaere mere B}bﬂijﬁ‘hgﬁ til at foretraekke
‘mainstream-musik og bruge musikken kon-
sumptionsretiet. Man skulle ogsa forvente, at
disse holdninger smittede af p& de unges op-
fattelse af henholdsvis nerradioerne og Dan-
marks Radio som musikmedier.

De kvalitative data viser, at der er forskelle
1 den méde, unge 1 gymnasiet og unge, som
fulger en erhvervsrettet uddannelsesvej, for-
holder sig til musikken pd, men sammen-
hangen er ikke entydig. De Heste unge pa
EFG foretrzkker mamstream-musik og nog-
le af dem tager afstand fra »etablerede« mu-
sikgenrer, som de isaer forbinder med Dan-
marks Radio. Ogsd hvad angédr det wmstetiske
udtryk, prasentationen af musikken, fore-
trekker mange EFG-elever nerradioerne
fremfor DR: Narradioernes stil og prasen-
tationsform reprasenterer en udfordring ul
»den gode smags, som — parallelt med pop-
musikken - appellerer 6l mange unge pé
EFG.

Hos gyfmnasieleverne, derimod, finder
man en dobbelthed i musiksmagen og hold-
mngcz} til radio: Pa den ene side er det vig-
tigt for dem at markere et tilhgrsforhold til
»den etablerede kultur«, bide ved at udtryk-
ke distance til »almindelig« og »underlgdig
musik« og ved at tage afstand fra lokalradio-
crnes »amatgragtige« verter og prasenta-
tionsform. Men pd den anden side udtryk-
- ker mange af dem behov for og fascination
af mainstream-musikken. Det medfgrer, at
deres holdning til nzrradioerne bliver ambi-
valent.

Unge pa EFG

Flertallet af de unge pd EFG, som var med i
den kvalitative undersggelse, giver udtryk
for, at deres valg af radiokanal styres af deres
musiksmag — og det betyder, at de tit ender
med at lytte al nzrradioerne fremfor DR.
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»Altsd, lige dengang lokalradicen kom frem,
der blev der sliet reklamer op 1 aviserne om,
hvor man kunne finde den og shdan noget der,
og ellers, 53 er det jo efter, hvis man skruer lide
rundt pd radioen, og hvis der er noget godt
musik et sted, 53 lader man den st8 der. 84 er
det egentlig fgrst, ndr der er glet et stykke ud,
at du finder ud af, at det er en lokalradio« (Pi-
ge, 18 &5, EFG)

En pige, der altid lytter til lokalradio om
morgenen, siger:

»Jeg synes, det er noget meget godt musik, det
er siddan rimeligt forskelligt, og s er der hdt
nyheder om morgenen.... men det er ikke no-
get specielt, altsd andet end det der musik. Jeg
synes bare det er meget godt at lade den st
der« (Pige, 17 ar, EFG)

Men ogsd nogle af DRs musikprogrammer
falder for enkelte EFGére indenfor den mu-
stksmag, de kan acceptere. En pige siger om
DRs Go’ Morgen P3, som er et musikpro-
gram med lyttergnsker:

»leg synes, at det er forholdsvis nmelig god
musik, de spiller, ikke. Ogsd gamle numre med
Kim Larsen og siddan noget. Det kan jeg godt
ide at hgre om morgenen, det er ikke sddan

~ noget vildt heavy og heller ikke sddan noget
klassisk, de spiller der om morgenen. Det er
noget meget neutral musik, sddan noget man
kender« (Pige, 17 &r, EFG)

Flere af de unge giver udtryk for, at de for-
binder DR med musikgenrer, som de ikke
bryder sig om og derfor valger fra. Her en
dreng, som har en aversion mod DRs pro-
grammer lgrdag formiddag:

»Og s4 hver lgrdag, nir man skal rydde op pé
sit vaerelse, og s& man tender for radioen, s&
kommer det der Hot og Sweet Jazz, det er dg-
dirriterende. Jeg bryder mig ikke serlig meget
om sddan noget jazz, jeg kan ikke holde ud at
hgre pd sidan en skrigende saxofon, men jeg
hgrer det faktisk tit, fordi jeg ikke gider sztte
noget andet pd og sd irriterer jeg mig lidt over
det« {(Dreng, 18 dr, EFG)

Pigen her ser DR som eksponent for en mu-
sikgenre, hun ikke bryder sig om, opera:
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»Altsd gdr du ind pd Radio Lilllebalt eller radio
Fredericia, s — opera — det hgrer du faktisk al-
drig, men det er der meget af pd Kanal 94
(Danmarks Radio)« (Pige, 20 r, EFG)

Ogsa hvad angdr radioens gvrige stiludtryk,
vaertsrollerne og den made, musikken pre-
senteres pd, foretrmkker de fleste unge pa
EFG nzrradioerne fremfor Danmarks Ra-
dio. Det er gennemgéende blandt EFG-erne,
at DRs varter opfattes som »stive« og »hgjti-
delige«, hvorimod der er mere gang i lokal-
radioernes DJs:

»Nogle gange er de lidt kedelige at hgre pd i
Go'Morgen P3, for de siger bare: Nih, nu
kommer den neste sang, hvor pd Voice, der
forteller det noget mere om det. PA P3 tager
de bare en lytterhilsen, og si gir de videre.
Nogengange kunne de godt have noget at
snakke om ind mmellem eller sddan et eller an-
det, bare sfidan, at musikken ikke kommer Ig-
bende lige ovent hinanden« (Pige, 18 ér, EFG)

»Jeg synes, at Danmarks Radio kan vare lidt
for professionel en gang imellem. Altsd hvis de
nu sidder og snakker, sd er der aldng musik 1
baggrunden, sd er der bare helt tomt rundt
om, mens de snakker for sig selv. Det synes jeg
er lide sddan...- det er mere hyggeligt pd lokal-
radioen, fordi i Danmarks Radio bliver det
nasten sd professionelt, s det bliver kedeligt
nogen gange, ikke ? Der ma godt ske noget no-
gen gange, som man kan grine lidt ad, hvor de
kvajer sig lide« (Pige, 18 &r, EFG)

Blandt de unge pd E¥G findes et mindretal,
som enten helt har valgt radioen fra eller
kun Iytter meget lidt til radio. Det er i reglen
drenge, der tilhgrer en stzerk subkultur og
kun interesserer sig for én slags musik, f.eks.
heavy metal. De dyrker i stedet deres musik
pa plader og bind og til koncerter.

Unge i gymnasiet

Et gennemgaende traek hos de gymnamcc]c»
ver, der var med 1 undersggelsen er, at de gi-
ver udtryk for en selektiv musiksmag og
"kommunikationsrettede« krav tl musikken.
Denne dreng kan bedst hide blues og rock og

mener selv, at han har en krasen musik-
smag:

»Alisd, fordi jeg er musikfaglig er jeg jo ikke
bedre til at forstd musik end andre mennesker,
men det, jeg mener med at vare kraesen, det
er, at det bliver alts noget andet musik man
hellere vil hgre end Gary More og Top 20 - og
sa sgger man altsd de der LPér, som ikke sthr
allerfgrst 1 bunken 1 en pladeforretnimgs«
(Dreng, 18 &r, 2.G)

Og her et citat fra en, der godt kan lide Pink
Floyd:

»...de har nogle meget gode tekster, de synger
om nogle ting, som jeg kan relatere mig til, det
siger mig noget. Jeg er feks. rimelig interesse-
ret it The Wall, Det er det, at de har et emne, de
synger om, og sa forstir de at udtrykke deres
mening godt ved hjelp at musikken. Hvis det
er noget, man hgrer s& meget, sd skal der vaere
lidt mening med det, sa skal det vaere hgj kvali-
tet« {Dreng, 17 ar, 2.G)

Den selektive og kraesne musiksmag dyrkes
ofte ved hjelp af de unges egne plader og
bind. Og mange af gymnasieeleverne skel-
ner skarpt mellem den musik, de bruger ul
at »underholde sig« og den musik, de selv
valger ud og bruger »kommunikationsret-
tel«,

»... der er to former for musik, altsd jeg hgrer
selviplgelig meget af det der hiphop, ogsd nar
jeg er i byen, men det er mere for at more mig
og have det skaegt. Der hgrer man hverken ef-
ter rytmen eller teksten. Den anden der, det er
sddan anderledes, der har man et nummer,
som man godt kan hide, og hvor man synes, at
man kan spejle et eller andet i, som man kan
genkendes (Dreng, 18 &, 2.G)

»Musikken, den bruger jeg dl at underholde
mig. Jeg ved ikke rigtig, jeg synes, jeg fir no-
get ud af musik, iser musik, som der er en
mening 1. Jeg tror, at man lerer noget af det,
hvis det vel at marke er noget intelligent
mustk. Og sd er der noget andet musik, det
hgrer man bare for underholdningens skyld
eller for baggrundsstgjens skyld« (Dreng, 17
ar, 2.5)
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Det er 1 denne dobbelthed, nerradicerne
har deres plads. Mange gymnasieelever har
en ambivalent holdning til nerradioernes til-
bud: De udfylder en funktion som leveran-
dgr af baggrundsmusik, men samtidig pas-
ser de ikke ind i det sociale signal, gymnasie-
eleverne gerne vil sende til omverdenen.
Fplgelig bliver nzrradicerne nedvurderet,
dels fordi den musik, de tilbyder ikke er den
»rigtige« og dels fordi den stl og udtryks-
form, som ligger i musikprasentationen, er
»amatgragtig«. P4 spgrgsmalet om, hvad hun
synes godt om ved lokalradioerne, siger en
pige:
»Det er mest det der med, at der er noget mu-
sik hele tiden, altsd man fir ikke noget ud af
det, der er ikke nogen, der forueller noget,
man kan bliver klogere af, det er der ikke. Det
er mest det, at der er baggrundsmusik, eller
hvis man har nogen pé bespg, og man ikke gi-
der hele tiden at sidde og vende sine plader, s&
er det meget rart med sddan noget musik, der

barer kgrer i en uendelig rummerum« (Pige,
17 8x, 2.03)

Ogsd i fplgende kommentar kommer den
ambivalente holdning til udtryk:

»Jeg bryder mig ikke ret meget om lokalra-
dioerne. Jeg lytter godt nok til dem sidan
som en slags baggrundsmusik, men de er sim-
pelthen for amatgragtige« (Pige, 18 ir, 2.G)

Blandt gymnasieeleverne er det gennemg3-
ende, at lokalradioernes stil og varternes
udtryksform opfattes som »amatgragtig« -
stilen i Danmarks Radios programmer er
derimod »professionel«:

»Der er noget, der irriterer mig kollosalt med
de lokalradioer - og det er opleserne, som er
sd darlige til det. For det fgrste, s3 har de slet
ikke stemmer til radio, fordi de taler s8 skin-
gert, og for det andet sa sidder de og leser for-
kert op. OK, det er menneskeligt, men sd synes
jeg bare, at de skulle finde nogle andre, der var
bedre til det« (Pige, 18 ir, 2.G)

».det er professionelt opbygget i Danmarks
Radio - der er ikke nogen kempepauser mel-
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lem musik og tale - og s selviplgelig ogsé det
med stemmen, at det er en venlig stemiae i ste-
det for bare sddan en havnearbejder, der har
kradset et eller andet ned om de lokale nyhe-
der« (Dreng, 18 4r, 2.G)

Det er vaerd at legge marke til, at gymna'sie-
elvernes selektive musiksmag ikke giver sig
udslag i en sd udbredt forkerlighed for Dan-
marks Radios musikprogrammer, som man
méaske kunne forvente. Den selektive musik-
brug foreghr mest med plader og bind. En
enkelt pige er glad for programmet »Det
tredje gre« pd DR, som er en blanding af
klassisk og moderne musik:

»Det tredje gre, det synes jeg ogsi er godt. Det
er bare zrgerligt, at det kommer s sent. Deter
ikke det traditonelle musik, som er s& populert,
s& det kan jeg godt lide. Jeg plejer nogengange at
ligge og Iytte til det, lige inden jeg sover. Det er
shdan meget afslappende« (Pige, 18 ir, 2.G)

Der er forskelle i den mdde unge i de er-
hvervsrettede og de boglige uddannelser
valger og bruger musik pd. Men sammen-
heengen med radiovalg er ikke entydig. For
EFGernes vedkommende er det ret gen-
nemgdende, at smag for pop- og mainstream
musik fgrer til, at de vaelger nzerradioerne
fremfor DR som musikmedium. Mange af
EFGerne foretrekker samtidig narradioer-
nes prasentationsform fremior den, de mg-
der 1 Danmarks Radios programmer. Og en-
kelte af dem fravaelger fuldsteendig DRs pro-
grammer, fordi de opfatter dem som uderyk
for en musikkultur, de ikke bryder sig om.
Men gymnasieelevernes selektive musik-
smag og afstandtagen fra nerradioernes
»amatgragtige« vaerter f3r dem ikke uden vi-
dere til at fravzelge naerradioernes tilbud om
popmusik ul fordel for DRs programmer.
Mange af gymnasieeleverne giver udtryk for
en dobbelthed 1 musikvalget: P& den ene si-
de en selektiv musiksmag, der afviser main-
stream-musik som meningslgs, pd den an-
den side et behov for musik som akkompag-
nement til forskellige aktiviteter 1 fritiden. P3
trods af den selektive musiksmag, som er en
del af deres sociale og kulturelle identitet,
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bruger gymnasieeleverne nerradioernes til-
bud som underholdning og baggrundsmu-
sik.

Det kunne tyde pd, at i radiovalget er mu-
sikkens indadvendte funktion som »fritidens
ekstraudstyr«, som akkompagnement og
mur mod omverdenen vigtigere end dens
udadvendte funktion som kulturelt signal.
For mange unge — vanset uddannelse — er
radioen som musikmedium forst og frem-
mest knyttet til det private rum, dvs. ol mu-
sikkens indadvendte rolle som »fplelsesta-
pete. I det fplgende vil jeg derfor med ud-
gangspunkt i den kvalitative undersggelse se
pa musikkens indadvendte funkdon.

Musik som »fglelsestapet og
»fritidens ekstraudstyr«

»Musik betyder alt for mig, jeg ved ikke,
hvordan jeg skulle leve uden musik« (Dreng,
I8 &1, EFG)

»Jeg er aldrig nogensinde pd mit vaerelse
uden at hgre musik. Jeg falder 1 spvn til mu-
sik og jeg stdr op-til musik. Det kgrer bare
hele tiden« (Pige, 18 &r, 2.G)

Undersggelsen viser nogle vigtige fellestraek
mellem unge, vatheengigt af social baggrund
og uddannelse, nemlig: Fzlles for de fleste

unge er, at musik er en utrolig vigtig del af

hverdagen. Musik har flere forskellige ind-
advendte funktioner, som det kan vare
svaert at skille fra hinanden. Den fungerer
som »fritidens ekstraudstyr«, som akkom-
pagnement til forskellige aktiviteter og al at
skabe en beskyttende mur mod omverde-
nen. Samtidig spiller musikken en stor rolle
for de unge som »fglelsestapet«: Den bruges
til at bekempe fglelser af ensomhed og tom-
hed og til at skabe fplelsesmzessig intensitet
og fremkalde og bearbejde fplelser og stem-
ninger. Her bruges musikken ikke expres-
sivt, men vendes indad mod den unge selv
og fremkalder bade selvforglemmelse og
selvrefleksion.

Det er gennemgaende, at unge bruger

musikken tl at skabe en form for »flow«
(Rénnberg 1990: 31 f1) i forskellige hverdags-
situationer, f.eks. nar de lxser lektier eller ar-
bejder. »Flow« er »en indre motivation, fglel-
sen af kontrollere og beherske situationen og
at man hverken bliver forstyrret eller keder
sig«. Musikken kan bruges til at f3 arbejdet
eller lektierne til at glide lettere. |

1 det fplgende fir de unge selv lov at sactte
ord pd musikkens betydning som »ekstraud-
styr« 1 friiden som akkompagnement til arbej-
de og lektier og til at skabe »flow<, som hjelp
til at koncentrere sig og lukke alt andet ude:

»... jeg synes, det er meget rart at have noget
kgrende 1 baggrunden, nir man arbejder.
Eeks. ndr vi har tegning her, sd sidder jeg med
en walkman, og jeg kan faktisk godt kencentre-
re mig« (Dreng, 19 ar, EFG)

»Man slapper meget mere af, det er meget me-
re afslappende at g& og lytte til noget, 1 steclet
for at man bare skal gd og tenke hele tiden.
Det bliver ikke sd forjaget, synes jeg. Det er hi-
gesom hvis man glr og teenker, s& bliver det s&-
dan noget med, at nu skal du huske det og nu
skal du huske det. Men hvis man hgrer noget
musik, kan man bedre huske det og s slapper
man bedre af« (Pige, 18 r, EFG)

»Jeg synes fakusk det er sveert at koncentrere
mig om at lave lektier, hvis der ikke er noget
musik, ndr man sidan har vaennet sig 4l det.
Det er ogsd tit, man kan 3 nogle gode ideer,
hvis man sidder og hgrer noget musik...« (Pige,
18 &r, EFG)

Musikken fungerer som »fplelsestapet« p&
forskellige madder: Mange unge bruger mu-
sik til at »befolke« rummet omkring dem, la-
de det tomme rum med betydninger og fp-
lelser som vaern mod tomhed og ensomheds-
tplelser:

»Hvis man sidder og leser lekter, s er det me-
get godt med noget baggrundsmusik. Det er
ogsd meget det, at hvis man sidder alene 0g
hgrer radio, si fgler man, at der sker noget i
verden, at man ikke sidder helt isoleret. Det
kan jeg godt fule, hvis jeg sidder der og hgrer
mine egne plader. Jeg kan godt §1de at fplge
lidt med 1, hvad der sker« (Pige, 17 ar, 2.G)

)
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»Det farste, jeg gor, ndr jeg kommer hjem (fra
skole), det er at fare ud i kpleskabet, nej, det al-
lerforste er at tende for radioen, ogsd fordi
hvis man er alene hjemme, det giver altsi lidt
liv, lide mere liv og stemmning 1 hvert tilfelde...
Jeg kan ikke lide, ndr der er helt stille. Det er
ligesom at det er lidt dystert, sddan en tomhed,
der 8bner sig. Der skal veere en eller anden beva-
gelse, et eller andet levende« (Dreng, 18 4r, 2.G)

»Jeg kan 1 hvert tilfelde ikke sidde uden musik.
Jeg foler jeg er helt alene i verden, s4. Det er
nok en vanesag, egentlig, men ndr der sidan er
helt stille, det kan jeg ikke lide« (Pige, 17 &r, EFG)

Musikken bruges ogsd som »fplelsestapet« til
at skabe og fortztte stemninger og som ka-
- nal for unges fglelser og sanselighed - som
middel til at opnd fglelsesmeassig intensitet
og autenticitet;

»Musikken betyder meget for mig. Det kom-
mer an pd, hvilket humgr man er i. Der er no-
gen gange, sd har jeg det simpelthen sddan, at
jeg ikke kan holde ud at hgre en bestemt pla-
de, fordi man er i et eller andet humgr« (Pige,
18 &r, 2.0

»Man bliver da i noget bedre humgr af det - og
det farver ens hverdag. Hvis der ikke var mu-
stk s& ville det da veere noget kedeligt grét no-
get det hele« (Dreng, 18 &r, 2. G)

»Man kan udtrykke sig gennem musik, nér
man spiller det, men ogs ndr man hgrer det —
s8 kan det minde om ting, der er sket. Der lig-
ger si mange minder 1 musik, og man kan fgle
en hel livsglede ved musik. Der ligger sd man-
ge stemninger i musik, og nogengange, sa skal
man hgre noget bestemt, fordi det passer til
den stemning, man er i...« (Pige, 17 r, 2, )

Hvor musikkens udadvendte, socialt distan-
cerende funkdon iser for gymnasiecleverne
betyder, at de bruger egne plader og band
snarere end radio, har radioen klart en
plads i musikkens indadvendte funktion, det
private rum. Og det er i denne funktion, at
gymnasieelverne ogsd kan bruge lokalradio-
ernes tilbud om mainstream musik pd trods
af deres erklzrede, selektive musiksmag og
afstandtagen fra neerradioernes stil:
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»Det, der gor, at jeg lytter s meget til lokalra-
dicerne, det er, at lige meget, hvornir man
tzender, s ved man, at der er noget musik,
man kan arbejde til. I Danmarks Radio kom-
mer der altid noget snak, ndr man sidder og la-
ver et eller andet, 8 skal man here efter. Lo-
kalradioerne, det er bare musik, og s kan man
sidde og lave et eller andet samtidig« (Pige, 17
dr, 2.0

Unges selvbevidsthed

»Til hverdag hgrer jeg nok Voice, fordi deres
programmer henvender sig mere til mig«
(Dreng, 18 ar, EFG)

Til sidst vil jeg bergre endnu et forhold, der
har betydning for unges radiovalg, nemlig
reflexiviteten, de unges klare bevidsthed om
deres specielle status: At de er unge. Den
kvalitative undersggelse viser, at unge pa
EFG og i gymnasiet har en hgy grad af selv-
bevidsthed. For begge grupper er det at va-
re »ung« 1 modsetning til »gammel« eller
»gammeldags« en v;gng del af identiteten,
som ogsd afspejler sig i de krav, de stller il
musikken og radioens gvrige stilelementer:
De foretrakker ung musik og studievarter-
ne skal helst selv vere unge eller i hvert til-
felde have en stil og made at tale pd, der
henvender sig til unge. Citaterne i det fgl-
gende illustrerer denne holdning:

»Det skal helst veere noget med unge menne-
sker, for de fleste programmer, de er for folk,
der er 20-30 dr wldre. Jeg kan godt lide, at
dem, der interviewer, at de er unge, for s& fir
selve udsendelsen sidan et lidt andet praege«
(Pige, 17 &r, 2.G)

».altsd, jeg trorn, at hvis de vil sige noget tl os,
s& skal det vaere unge mennesker, og hvis de vil
sige noget til lidt wldre, s skal nok veere nogle
lidt zldre, der sidder derinde. De ved ogsd
sely, hvad de helst gider hgre pd« (Pige, 18 ar,
EFG)
Den gennemgiende holdning hos de unge
er, at nerradioerne er bedre til at opfylde
disse krav end Danmarks Radio, bide hvad
angdr varterne og musikken:
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»...for at fange unges opmarksomhed skal var-
terne nok vaere unge og friske. Dem, der sid-
der i nzrradioerne, det er jo nogen gange no-
gen pd min egen alder, og jeg tron, at pa den
mide tiltreekker de nok en del flere unge. Det
er nok generelt lidt zldre discjokeyer, der sid-
der 1 Danmarks Radio« (Dreng, 17 ir, 2.G)

»Der er meget forskel pd, hvor gamle de (var-
terne) er. De fleste lokalradioer har nogle unge
discjokeys, hvorimod sddan noget som P3, nér
de spiller sAdan noget som Jgrn Hjorting-pro-
gramumer, det er for de ®ldre. Musikken er og-
sd for seldre, mens lokalradioerne er for de un-
ge« (Dreng, 20 4r, EFG)

En dreng siger om musikken p& Danmarks
Radio:

»Altsd, jeg synes det er s& gammelt, det er sd-
dan noget gammelt musik, de spiller — og det
er mest wldre mennsker, der ringer ind«
(Dreng, 19 4r, EFG)

De programmer pd Danmarks Radio, som
er spcielt rettet til unge, iseer P4 (et fladepro-
gram med musik, journalistik og radgiv-
ning), nxvnes ogsd al mange - dog isaer
gymnasieelever - som et program, der er
»noget for mig«

»]eg tror, at det er det bedste program for un-
ge, fordi netop det, at det ikke kun er musik.
Det er et program, hvor man skal sette sig ned
og lytte efter, fordi der sker nogle meget spzn-
dende ting, synes jeg. Nogle spendende men-
nesker, der bliver interviewet« (Pige, 17 ar, 2.G)

»feg synes, det er et udmerket program. Det
henvender sig méske til mig, det siger mig me-
re end de fleste programmer, ikke? Det tager
nogle problemer op, som jeg miske ogsd selv
kan have.....det er ogsd rart at here, at man k-
ke er den eneste, der har problemer, ikke«
(Dreng, 18 r, EFG)

Konklusion

Ved hjzlp af et begrebsapparat, der skelner
analytisk mellem musikkens indadvendte og
udadvendte funktioner i unges hverdagshv
har jeg forsggt at kaste lys over den méde, to
forskellige grupper af unge — EFG-elever og

gymnasieelver —~ bruger musik og radio pa.
Analysen viser fgrst og fremmest, at relatio-
nen mellem unges uddannelsesvalg, musik-
smag og radiovalg ikke er entydig, men in-
deholder komplexe og modsztningsfyldte
sammenheenge, der har at ggre med musik-
kens dobbelte funktion.

For unge pa EFG findes en forholdsvis en-
tydig sammenheng mellem uddannelses-
valg, musiksmag og brug af radioen. For
denne gruppe peger behovet for musik, ba-
de det udadvendte og det indadvendte,
nemlig mod en forkerlighed for mainstre-
am-musik og for nerradicernes fremfor
Danmarks Radios tilbud. Gymnasieeleverne,
derimod, oplever en ambivalens 1 deres mu-
sikforbrug og radiovalg, fordi deres udad-
vendte og indadvendte musikbehov peger i
to forskellige retninger. Mens musikkens
udadvendte funktion som social marker for
gymnasieeleverne legger op til en selektiv
musiksmag, peger den indadvendie funk-
tion i retning af naerradioernes tilbbud om
popmusik i en lind strgm.

Et andet vigtigt resultat af analysen er, at
radioens rolle 1 unges musikforbrug iszer er
forbundet med musikkens indadvendte
funktioner som fglelsesmaessigt bagtzppe og
ekstraudstyr i fritiden. Musikkens udad-
vendte funktion kommer til udtryk gennem
de unges egne plader og bind snarere end
valg af radiokanal. Derfor slidr forskellene
mellem de to gruppers musiksmag ikke s
voldsomt igennem i radiovalget, som man
maske kunne forvente.

Analysen efterlader det hovedindtryk, at
nok har forskelle i unges sociale baggrund
og uddannelse en vis betydning for musik-
og radioforbruget, men der er ogsd en rak-
ke fremherskende fielles track 1 unges situa-
tion, som szxtter sig spor i deres behov for og
krav til de kulturprodukter, de forbruger. Et
eksempel er musikkens vigtige indadvendte
funktioner i unges hverdagsliv pd tveers af
uddannelsesmzssige og kulturelle skel, et
andet er den udbredte reflexivitet, selvbe-
vidsthed, blandt unge nanset social status og
kulturelle forventninger.
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1. Her fplger et kort rids af den danske radiositua-
tion: Dammarks Radio er en licensfinancieret public
service station med tre radiokanaler, P1, P2 og P3.
Unge lytter iszer dl P3, som rummer musik (bdde
popmusik, journalistiske musikprogramimer og gen-
reprogrammer), underholdning, landsdeekkende
nyheder, sport og bgrne- og ungdomsprogramimer.
Siden 1988 har Danmarks Radio skiret ned pd pro-
grammer rettet specielt til unge om eftermiddagen
pé P3 og har flernet programmer som »Radio Rita«
og »Hej P3« til fordel for et bredere journalistisk un-
derholdningsprogram.

Der findes ikke nogen landsdzkkende konkurren-

ce til Danmarks Radio, men pd det lokale plan eksi-

sterer der ca. 300 lokalradioer/narradioer, hvorat knapt
haivdelen er reklamefinancierede. De gvrige er en-
ten grasrods- eller foreningsradioer (drevet af f.eks.
religigse foreninger og fagforeninger). De kommer-
cielle stationer har langt flere sendetimer og sigrre
Iyttertal end foreningsradioerne. Den »typiske kom-
mercielle neerradiostation sender popmusik, hitlister,
quizzer og anden underholdning og lokale nyheder.
2. Resultaterne stammer fra en interviewundersggel-
se blandt et repraesentative udvalg pa ca. 500 unge i
alderen 13-18 dr, som blev udfrt af AIM i november
1990, De unge blev prasenteret for 22 forskellige
musikgenrer (identificeret med eksempler pd kunst-
nere) og bedt om at vurdere dem.

Ved hjxelp af en Q-faktoranalyse blev svarperso-
nerne inddelt i falgende tre smags-segmenter efter
musikpraferance:

a. mainstream- hitlistemusik

b. jazz, blues og rock

c. Klassisk

Nedenstiende tabel, som kun dekker den gruppe
unge, der har alutter folkeskolen (i alt 187 svarper-
soner), viser, hvordan unge 1 fomkclllge uddannel-
sesretninger fordeler sig pd musiksegmenterne

total Gymn.  EFG
a. hitliste etc. 41N% 27% 58%
b. jazz, blues etc. 33% 37% 27%
. klassisk 26% 36% 14%
N = 187 98 89

3. Resultaterne vedr. de 13-18 driges radiotorbrug
stammer fra to repracsentative interviewundersggel-

ser med hver ca. 500 unge, som blev gennemfgrt af

AIM i henholdsvis november 1987 og 1990,

Tabellen nedenfor, som kun deekker unge, der har
afsluttet folkeskolen, viser Danmarks Radios og neer-
radioernes daglige dakning i forskellige ungdoms-
grupper 1 1987 og 1990.
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Daglig deekning for DR og nzrradicer, 1987 og
1990.

1987

wtal EFG GYM
narrad, 41% 55% 30%
DR BO% 51% 65%
N = 159 76 33
1990

total EFG GYM
neerrad. 549% 66% 47%
DR 549% 44% B9
N = 187 89 a8

4. Underspgelsen, som omfattede interviews med i
alt 68 unge mellem 13 og 19-20 r, blev udfgrt i maj

1691 afjcm, Forchhammer og Anne Tortzen. For at
f4 fat i unge med forskellige livshetingelser, valgte vi
at koncentrere 0s om to forskellige kommuner, nem-
lig Ballerup, som er en forstadskommune i omegnen
af Kgbenhavn, og Fredericia, en jysk kommune med
bide landdistrikter og industri. De unge blev ud-
valgtt pd deres uddannelsessteder: Folkeskolens 7.-9,
klasse, EFG-skoler (tekniske %kﬂler og handelsskoler)
og gymnasiet {2.G}.

I undersggelsen indgik bide gruppe- og enkeltin-
terviews gennemfpgrt som ustrukturerede diskussio-
ner og samntaler efter en emneliste. [ alt blev 23 af de
unge interviewet enkeltvis, mens 45 indgik 1 et af de
ni gruppeinterviews. Hensigten med gruppeinter-
viewene var fprst og fremmest at afdackke normer og
holdninger blandt unge til medier i almindelighed
og specielt til radio og musik. Enkeltinterviewene
brugte vi til at danne os et helhedsindtryk af enkelte
unges hverdagssituation og atdakke sammenhznge
i fritidsakeiviteter, brug af radio, musik og @vrige
medier. Alle interviews blev optaget pé bind og der-
efter skrevet ud.

De resultater, som fremlzgges 1 dette paper, er ba-
seret pd en mindre del af materialet. Der indgir 36
unge, hvoraf 11 er blevet interviewet enkeltvis og 25
i grupper (dvs. fom grupper med fem i hver), Ud af
de 36 unge var der 15 piger og 21 dwng& og forde-
lmgm mellem unge pa gymnasiet og i EFG var svagt
i de sidstes favgr, nemlig 16 gymnasieelever og 20
EFGere.
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