godt weere, at lkritikken - som
Sloterdijk formulerer det - p& ube-
stemt tid er henvist til sameksistens
med det kritiserede. Men der er ingen
der siger, at det skal vere fredelig
sameksistens” (p. 147}

"Tidens tegn” er tilegnet Tine,
Mikkel og Maortin, Peter Larsens hern
vil jeg fro. Del understreger blot
pointen om at det er den gamle ver
den der suakker om og til den nye.
Den skuer klart og vidt, og den taler
gin sag forbandet godt.

Guonar Strem, Musikkvideo,
Det Norske Samlaget 1989, 168
8., Kr. 198,-.

Anmeldt af: Elo Nielsen, ad-
junkt ved Rgdovre Gymnasium.

Nér rockvidecerne i lghet af en rela-
tivt kort periode har fiet en central
placering i den internationale masse-
kommunikationsforskning  skyldes
det flere forhold.

Intereasen drives ofte af en umid-
delbar lyst til at £3 lov til at skrive
om rockmusik, og alligevel er resul-
tatet - paradoksalt nok - som regel, at
der intet stdr om musikken. Desuden
fremtreeder rockvideoer som selve pa-
radigmet ph den aktuelle kultur.
dishusgion, idet de centralt indekri-
ver sig 1 skaringspunkiet mellem
massekultur og finkaltur, mellem
kulturindustri og avantgardekunst.
Dermed etsbleres de som et uwom-
geengeligt diskussionsobjekt i brud-
fladen mellem den kritiske teoris kul-
turpessimisme og 88 den mere jubel-
idiotiske, overfladiske del af de post-
moderne kommunikationsteorier,

S&dan forholder det sig ogsd med
Gunnar Strems bog "Musikkvideo".
P4 den ene side er Strem klar over og
redegar for, at videoerne bliver mere
og mers kedelige, mere og mere
konforme og mainstreamede (8.9), pd
den anden side kaster de siadig
undertiden smé& tette og kreativt
overraskende oplevelser af sig
(8.150).

Bogen er den ferste samlede
introduktion til rockvidecerne i Nor-
den. Den samler storl set de
veesenthigate dele af den angelsnksis-
ke forskning op og referer den loyalt.
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De kontinentale bidrag til diskussio-
nen er derimod helt udeladt. Tysk er
et Jukket land i denne semmenheeng.
Bogen er forsynet med et register, en
videoliste med produktiongoplysnin-
ger (som jo ellers tit er sveere st £4 fat
1. Den er gennemillustreret, men
deaveerre med en gentagelse af de
sort-hvide gnidrede og uskarpe gengi-
velger man kender fra de fleste pub-
likptioner om videoer. (Et eksempel
pé& at det kan geres spandende og i
farver, finder man i Veruschka Bady
og Peter Weibel (hreg), Clip, Klapp,
Bum: Von der visuellen Musik zum
Musikvideo, {Kéln: DuMont Buch-
verlag, 1987)).

Strems bog er sdledes et grundigt
arbejdsredskab, velegnet som intro-
duktion og ti undervisningsbrug.
Men heller ikke ad meget mere.

Indholdsmeessigt falder bogen i to
dele. Fpratedelen giver pa ea. 80 sider
et overblik over rockvideoens histo-
rie, udvikling og mediemassige for-
udseetninger. Der trookkes linjer til-
bage il de gamle rockfilm, de
traditionelle rockdokumentarfilm, de
fprste videoer, de smd TV.tilpasseds
prometionfilm, og de gamle TV-rock-
shows., Der er ikke sd meget nyt at
hente her. Man fir et godt og korifat-
tet overblik over den eksisterende
forskning, men for eksempel savner
man en grundig og veldokumenterst
analyse af de gkonomiske sammen-
henge.

Enkelte nye og veesentlige oplys-
ninger kommer dog frem.

Med amerikaveren Jack Banks
som kilde kan Strem vise, hvordan
monopoliseringen allerede breder sig,
MTV indgdr idag eksklusiv- eller
monopolagtige aftaler med de sterste
af pladeselskaberne. De kpber retten
til 1 en bestemt periode - for eksempel
typisk 30 dage - at have eneretien pé
selskabets videoer. MTV finder selv
frem til 20% af de videower, de vil vise,
og pladeselskabet fir lov til at udveel-
ge 10%; pd den mide opndr MTV et
monopol pd 30% af de store selska-
bers videoer i en periode pa 30 dage,
og de betaler i dag pladeselskaberne
millioner af dollars for denne mono-
pollignende status.

MTV gkal sdledes have betalt CBS
8 millioner dollars samt gratis
reklametid for i en todrig periode at
fi monopol pd 30% af CBS #rlige
produktion pd 200 videcer. Bt




forhold, der har bevirket, at MTV er
anmeldt for at have overtradt
antirustioven i UBA

1 Europa er billedet ogsé vendt.
Virgin-koncernen har nu overtaget
aktiemajoriteten i "Super Channel”,
og TV-stationerne betaler 1 dag mod-
sat tidligere for at vise rockvideoer. |
1686 betalte BBC 150.000 pund for
retten til at vise wvideoer, og i
Frankrig er prisen for blot en enkelt
afapilning 400 pund. (a.67). Det
kunne have veret et spmndende
proiekt at afpreve, om det er denne
monopolisering, der har dreenet rock-
videoerne for deres ferste overrasken-
de og kreative energi. Men Strem
kommer ikke lmngere end til
registreringen af de nye oplysninger
om gkonomien bag videoerne.

Bogens snden del omhandler wi-
devernes form og indboldsstrukturer.
Der er ingen gennemfyrste analyser
af enkelte videver, men en slags
kalejdoskopisk sammenskrivning af
allerede kendte sypspunkier fra
blandt andre Marsha Kinder, Ann
Raplan, Andrew Goodwin, Simon
Frith og Peter Larsen, suppleret med
nogle forspg pd positivietisk ind.
holdsanalyse og empiriske effekt-
analyser. Men alt i alt savoer man
her et overordnet synspunkt, en
barende idé, fremfor den sideordnede
opremsning af en rebhke forskellige
vinkler pd stoffet.

Et eksempel. Afsnittet "Filmesitat
og metavidecar” (8.117.125), indledes
med et citat af Russel Mulcahy om
hane citatbrug. Derefter fglger en let
kommenteret opremsping af 14
chsempler p8 forskellige videoers
citathrug. Det perspektiveres med en
kort parafrase af et citat af Andrew
Goodwin, hvis pointe er, at videoerne
med deres citatteknik skulle henvise
til en kulturel referenceramme fmlles
for videoproducenterne og det unge
publikum. Derefter folger et kort ei.
tat af Simon Frith, som hevder at
videoerne med deres citater signale-
ror, at de ved, hvad der rerer sig i
ungdomskulturerne. Argumentatio-
nen afsluttes 84 med felgende
konklusion:

"Slik blir filmreferansane ein mdte
& uttrykkje kulturell tilhpvrsel, samsi-
dig som publikum med same
kulturbakgrunn lettare kan identifise-
re seg med popartistane” (side 120).

Men er syonspunktet korrekt
Kender de unge idag Polangkis: Re-
pulsion, Langs: Metropolis, Woody
Allens: Zelig og Hawks: (entlemen
prefor Blondes ete. Det er de eksemp-
ler Streém neevoer. Kender de dem s
godt, at de kan identificere citaterne,
shledes at der etableres en folles kul-
turel referenceramme og identifika.
tionabaggrund?

Det her er ikke noget kardinal-
punkt 1 Strems fremetilling, men blot
brugt som et ckeempel ph, at Strgm
nesten selv forsvinder helt i den
atrgm af citater og synspunkter, som
fores frem. Der er glet for meget
vidoomstetik i fremstillingen. Man
savoer en overordnet arbejdshypote-
se, et synspunkt, som argumenteres
grundigl igennem, en holdning.

Men som introduktion, sem op-
samling, som wundervisningsbog og
sow veldckumenteret materialesam-
ling og samunenskrivning af veesent-
lige dele af den ckeisterende forsk-
ning er den et godt bud, og tilmed
skrevet 1 et sprog som ger, at gelv de
mldste gymnasieelever for eksempel
burde kunne veere med her.

Ern stgj i@ wjet: film- og
videoeksperimenter pdé danske
vaerksteder, red. Susanna Nei-
mann, Arhus: Klim, 1989. 175
g. : ill.

Anmeldt af: Ib Thorlund Niel-
sen, kunsthibliotekar, Stadsbib-
lioteket i Liyngby.

I de geneste Ar har man kunnet spore
en stigende interesse for videckunst i
Danmark. Der har veeret store video-
festivaller i Kgbenhavn og Arbus.
Videokunstens arvefjende TV har
sendt programmer med videokunst. [
Epbenhavosomrfdet er der Aabnet
videoteker med videokumnst i Huset,
pd Hovedbiblioteket pd Eultorvet og
ph Runstbibboteket i Lyngby. Og
Statens Fibmeentral tilbyder video-
kunst il bjemlin gennem bibliote-
kerne.

Nu er der ogsf kommet en bog om
film- og videoveerkstederne i Dan-
mark og ikke mindst om deres pro-
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