Det nationale i gst og vest.

Af Gunhild Agger

En made at forstd nye tendenser pd, er at sstte dem ind i en
historisk sammenhang.

I denne artikel pdpeger Gunhild Agger, af brydningen i disse
dar mellern det nationale og det overnationale har fprt #l, at
danskheden har fiet en renzssance | en reekke kulturindustrielle
produkter. Som eksempler analyserer hun nogle nye reklamer for
sk forskellige produkiter som dansk turisme, Thor gl og Nvhkredit.

Feelles for disse er, at de forseger at szlge deres produkter ved
at henvise til fortiden i en blanding af nostalgisk lengsel og
utopisk hab.

Denne brug of fortiden tolker Gunhild Agger som en fortswtiel-
se af en gpeciel dansk historieforstdelse. Hun genkender i den den
danske guldalderkonception, som blev udformet ombkring
arhundredskiftet i opposition il Brandes' radikalisme. I farste
halvdel af artikien praesenteres og diskuteres baggrunden for og
indholdet i denne specielt danakeafiamriake forstdelsesramme.

Gunhild Aggers artikel bor leeses sammem med den efterfolgern-
de af Seren Schou ‘Det gamle guld og det nye glimmer’, hvor han
diskuterer nogle af de samme tendenser i et internationalt
perspektiv.

Altgns, det Nationale, Folkets Historie, Folkelivet er nu en Trang over
hele Evropa; den gisr sig gimldende i de stprste Lande og i de mindste,
overalt, hvor Konsten kan komme frem.

Séddan sagde kunsthistorikeren Niels Laurits Hegyen i sit foredrag i
Studenterforeningen 25.2.1863, S&dan er det ikke idag. Og dog. Op
gennem slutningen af 80erne kan der spores en stigende interesse for
det nationale. Bade 1 @st- og Vesteuropa smtter denne interesse sig
igennem - udfra helt forskellige forudsstningsseet. Og hvis vi lige
erstatter "Konsten" med populserkulturen, passer karakteristikken
egentlig meget godt. Hvordan - det vil jeg illustrere med nogle
reklameeksempler i denne artikel, Men jeg kunne valge eksempler
fra mange andre omrader. Tegneserien. Populsermusikken. Filatelien,
Eller den historiske roman.

20




3
DANDMARK 440

Frimeerkekendere var enige om at prioritere guldaldermalerne hgijt i
1989, Knap 123 af de 47.000, der stemte, valgte Christian Kebke-
frimeerket som Arets frimeerke. Constantin Hansens billede af Elise
Kpgbke kom ind ph 2. pladsen.

Indenfor tegneserien er f.eks. den gode gamle historie om Sven Genge
blevet genoptaget af Orla Klausen - og en filmatisering er undervejs i
1990. Popsangerinder giver sig til at synge "I skyggen vi vanke".
Arets frimarke 1989 blev guldaldermaleren Christen Kgbkes "Parti
af Nordre Kastelsbro” fra 1837. Og den historiske roman oplever i
disge &r en rensessance,

Et historisk perspektiv

Spgrgsmélet om, hvad danskhed er, aktualiseres naturligt nok, nér
Danmark er under pres udefra, Og det har Danmark meget tit vaeret.
Et ultrakort perspektiv pd Danmarks nyere historie kan demonstrere
dette.

- Det var tilfsldet under Napoleonskrigene i begyndelsen af 1800-
tallet. Under indtryk af de nationale katastrofer - Slaget p& Reden
1801, Kghenhavns bombardement 1807, statsbankerotten 1813,
Norges lpsrivelse 1814 - forsggte de nationalromantiske digiere og
malere at give et bud pd, hvad danskhed var, og hvorfor det stadig
var veerd at leve i Danmark (herom senere).

Videre frem i arhundredet var Danmark pd kollisionskurs med
Holsten, Sydslesvig og Preussen. Ferst gav 3-arskrigen 1849.51
anledning til national selvovervurdering. Derefter betgd nederlaget i
1864 og afstielsen af Sgnderiylland selvransagelse - nok engang
anledning til at granske, om det var vard at vaere dansker. Ogsa
disse overvejelser fik talrige littersere og maleriske udtryk.
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Sgnderiyllands tilbagevenden il Danmark i 1920 hjalp lidt pé den
nationale selvfplelse. Nu l& greensen mod syd nogenlunde fast, og
dermed hvad Danmark var rent geografisk.

Det varede indtil bessettelsestiden igen aktualiserede sporgsmaélet
og gav anledning til en genoplivning af det nationale, hvor alle de
betydningslag, der havde udkrystalliseret sig 1 lpbet af det 19.
Arhundrede, pd ny blev inddraget (Alsang, Holger Danske, kongen
som rigesymbol ete.).

I 1950erne og 60erne treeder det nationale i baggrunden. Men
diskussionerne omkring Danmarks indtreedelse i EF op til
folkeafsternningen i 1972 betyder ny aktivitet omkving det danske
spergemal. Forholdet til EF har siden udgjort en vighig ramme om
den nationale diskussion, siledes som vi ogsé ser det idag. En anden
ramme for diskussionen udgjorde fra midten af 70erne danskernes
forhold til indvandrere.

Det historiske perspektiv siger noget om vilkarene for national
identitetsdannelse, om sammenhmeng mellem pres udefra og serligt
intense perioder for indkredsning af det danske. Disse vilkér og
denne sammenhsgeng har bla, fundet markante udtryk i den danske
sangskat, sédan som den feks. forvaltes i Folkehajskolens Sangbog.
Andre markante udtrvk findes 1 de danske landskabsmalerier, der
som sangene opndede stor popularitet.

Den danske sangskat inddrages da ogsd af de kulturforskere, der
idag sgger at finde frem til en definition pi det danske. Jorgen Wiirtz
Serensen har feks. 1 Danskerne og de andre fglgende formulering:

"Dette karaktertreek (at man ikke praler hgjlydt af Danmarks og
danskernes kvaliteter, skgnt ingen kan vere i tvivl om, at Danmark
er nummer et) findes udtrykt preaecist i den danske sangskat tilbage
fra det 19. drhundrede, hvor man netop i haiskolesange som "Langt
hajere bierge”, "I Danmark er jeg fodt" og "Pa det jmvne, pa det
jevne” ger jmvnheden til en national dyd, der samtidig ligger til
grund for den malestok, hvormed alt skal males.” (p. 7)

Tilsvarende indleder Uffe @stergaard sit essay Bonder og danskere
med citater fra 1970ernes keerligt-ironiske Danmarkssange af Shu-bi-
dua, Sebastian og Trille - og indrager senere netop Grundtvigs "Langt
hgjere bjerge” med dens stilfeerdige og underdrevne havdelse af
bedreveerd som "selve paradigmet p4 danskhed”:

"Her prasenteres hele Grundtvigs livssyn: Natur, sprog og historie
{ensbhetydende med samfund). Og pa alle tre felter scorer "vi danne-
meend” hgjest, hvis man vel at meerke anlsegger den rigtige mélestok -
d.v.s. vores." (p.330).

Det Danmarksbillede, der formidles 1 hovedtraditionen af danske
malere i fgrste halvdel af det 19. Arhundrede, er helt pd linje med
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f.eks. Grundtvigs. Og det bruges af kunsthistorikere, der vil indkred-
se det sserligt danske, pd samme méide som kulturforskerne bruger
den danske sangskat:

"Malerne vender sig fra det effektfulde til en mere intim og fordy-
bet oplevelse af naturen og lyset som det findes | Danmark. Det er en
landskabsopfattelse, der fuldbyrdes gradvist, og som vel i virkelighe-
den starter som en maealerisk fornyelse og fortssetter i en betoning af
det danske - under indtryk af den naturbeskrivende national-
romantiske lyrik og den skeerpede nationale bevidsthed omkring de
slesvigske krige ved drhundredets midte. ... Netop den naive uskyld,
der preegede det danske landskab og som afspeiledes i den danske
follkekarakter, blev anset som et sdelt traek.” (Villads Villadsen:

Billeder af et landskab, p. 10).

Guldalderkonstruktionen

I historisk perspektiv er det maske ikke sd wmaerkeligt, at
"guldalderkonstruktionen” har spillet en dominerende rolle i dansk

... . litteratur- og kunsthistorie. Guldalderen er den vigtigste grobund for
. en fortelkning af det nationale, der reekker helt op 1 nutiden.

Johan Fiord Jensen har i sin artikel Efter guldalderkonstruktio-
nens sammenbrud vist, hvordan guldalderbegrebet satte sig igennem
som dominerende forstielsesramme i 1880erne med Peter Hansens
Tlustreret dansk Litteraturhistorie. Med Valdemar Vedels og Vilhelm
Andersens guldalderstudier i 18%0erne og frem blev begrebet norm-
givende for en hestemt opfattelse af perioder og dertil knyttede
veerdier og menneskesyn.

Det centrale i guldalderbegrebet, udmgntet som konstruktion, er i
fig. Fjord dets sammenkoblinger. For det farste:

"Hvad der kendetegner den guldalderkonstruktion, der her er pa
tale, er at den forener den omfattende dyrkelse af den nordiske oldtid
med den kulturpolitiske fastholdelse af den nationalromantiske
Litteraturtradition i forestillingen om en dobbelt guldaider.” (p.20).

Oy ikke nok med at oldfid og romantik forenes under samme be-
greb. Op mod 1800 faier det folkelige gennembrud sig smukt ind 1
dette mgnster som en tredie guldalder -med tilsvarende nedvurdering
af de mellemliggende perioder.
= For det andet kobles digieren sammen med nationen og folket:

“...de vaerdier, der fremhaves under dyrkelsen af digteren som indi-
vid, er identiske med de veerdier, der tillegges de historiske
guldalderperioder.” (p. 21). |
“Guldalderkonstruktionen er siledes en bestemt fortolkning af den
danske nationalromantik og senere det folkelige gennembrud, der er
formuleret polemisk op mod Georg Brandes' internationalt orientere-
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de opfattelse af romantikken og senere radikalismen. Selv om
konstruktionen allerede for sin fedsel var blevet anfaegtet, og selv om
den fortsat blev problematiseret fra kulturradikalt hold i det 20.
arhundrede, satte den sig alligevel igennem som dominerende
opfattelse i litteraturhistorier frem til ca. 1960.

Grafisk kan guldalderkonstruktionen opstilles pé fplgende made:

1 2 3
Forestilling Oldtidens Guldalder Romantikkens Guldalder Det  folkelige
' gennembruds
Guldalder
Tid Fra Mytologisk tid  1300-1850 1900-1925
til Vikingetid
Udtryk og Sagn, saga Oehlenschidger Jeppe Aakjer
reprasentanter B. S. Ingemann Johan Skjoldborg
Grundtvig Theger Larsen
H. €. Andersen Johannes V.
Jensen

Dette mgnster er netop pointen for de litteraturhistorikere, der
lancerede guldalderkonstruktionen. Men det ligger ogsd bag mange
senere udmgntninger af guldalderkonceptionen.

Det klassiske guldalderbegreb

Guldaiderbegrebet som sédant er meget ®ldre end nationalromantik-
ken. Det findes bdde i graesk og romersk mytologi. I folge Hesiod
regerede Kronos verden i guldalderen. Menneskene levede i fred og
retfeerdighed, naturen var sa rig pd afgreder, at arbejde var overflg-
digt. Harmoni kendetegnede siledes bade de sociale og de
produktionsmessige relationer. Fra det tidspunkt betegner historiens
gang en tilbagegang. Swlvalderen, bronzealderen, heltealderen og
jernalderen er ensbetydende med stadig stigende stadier af konflikt
og krig, historien er et stadigt civilisatorisk fald.

En tilsvarende forestilling findes i romersk mytologi, hvor
Saturnus’ herredgmme i fglge overleveringen var baseret pa lighed og
feellesskab i et overflodssamfund. Saturnalierne blev siden fejret
hvert ar d. 17. december som en kortvarig genoplivuing af idealet om
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lighed, faellesskab og overflod, realiseret gennem en omvending af de
eksisterende herre-slaveforhold, gavegivning, mad og fest til alle,

De grundisggende komponenter i guldalderbegrebet er sdledes de
samme: 1 guldalderen hersker der fred og harmoni mellem menneske-
ne, naturen forsyner alle rigeligt med sine produkter. Dette er
naturligvis baggrunden for den universelle brug af guldalderbegrebet
som metafor for en blomstringsperiode, en heldig tidsalder, en lykke-
lig periode. Det er ogsét baggrunden for den danske brug af begrebet.
Men hertil kommer i dansk sammenheeng noget andet.

Den nationalromantiske guldalderkonception

Som forstaelsesmgnster finder guldalderbegrebet for alvor genklang i
romantikken. Adam  Oehlenschligers bergmte programdigt
Guldhornene fra Digte 1803 er ouverturen til guldalderkonceptionens
historie i Danmark. Som i hvert fald min generation ved fra H.
Topsde-Jensen vender Oehlenschliger i Guidhornene oplysningsti-
dens historieopfatielse pd hovedet, idet han helt i trad med den
klassiske guldaldertradition ser udviklingen som et fortsat fald fra
guldalderen, "da Himlen var paa Jorden".

Det seerlige er nu, at forbindelsen mellem fortid og nutid ikke kan
etableres direkte af dem, der sgger den - forskerne og digterne. Der
mé formadlende mellemled til. Og det kommer der i skikkelse af
folkets repressentanter, den unge malkepige og bondekarlen, der ple-
jer marken ("Naturens Segn'). S& ferst er der gevinst: "Da klinger i
Muld/ Det garmle Guld".

Trods digtets dystre slautning stér digterne tilbage sorn kontakt-
meend til bdde folket, naturen, historien - og dermed guldalderen.
Digterne kan se de skjulte forbindelseslinjer i historien, tolke natu-
rens tegn, forstd begivenhedernes logik. Dette understreger
Oehlenschliger ogsa gennem digtets visionzre form, der betegner et
kraftigt brud med traditionel metrik, og gennem den udtrakte
anvendelse af billeder fra nordisk mytologi.

Men hvad med det nationale, det specielt danske? - Det er inde i
billedet i og med at guldhornenes findested lige netop er Danmark.
Det er ganske vist ogsa der, de bliver veek, men det betyder kun en ny
udfordring til den nye generation af digtere - en udfordring om at
tilvejebringe den tabte forbindelse mellem nationens guldalder og
dens nutid.

- Rent historisk var det et projekt, der tilsyneladende blev modarbej-
det af et veeld af nationale katastrofer (jvf. det historiske perspektiv).
De var vanskelige at tolke som tegn p3 en ny national storhedsperio-
de. P& trods af det, eller méaske netop for at overleve med en national
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selvbevidsthed i behold, gik den nye generation af digtere og malere
ufortrpdent i gang med projektet.

N.F.8.Grundtvig med Nordens Mytologi (1808) og Optrin af
Kwmpelivets Undergang i Nord (1809), hvori han ogsd kan finde
tolkningsmodeller for samtidens ragnarok., B.S.Ingemann med sine
historiske romaner 1824 - 36, hvis hovedtema er den danske nations
krise og genrejsning i middelalderen - med kiare konnotationer til
samtiden. Oehlenschliger selv med sine Nordiske Digte (1807) og
tragedierne fra 1805 og frem, hvis historieopfatielse pd tilsvarende
méde forbinder fortid og nutid. Og Christen Kgbke, P.C.Skovgaard,
Dankvart Dreyer og J. Th. Lundbye ved at indfange det danske land-
skab i deres billeder. Det historiske maleri er et led i samme
beveegelse.

En karakteristisk formulering af landskabsmalernes ambition
giver J.Th. Lundbye i sin daghog fra 1842:

Hvad jeg som Maler har sat som Livemaal er: at meale det kjmre Danmark,
men med al den Simpelhed og Beskedenhed, som er saa characteristiak for
det. Hvilken Skjenhed er der ikke i de fine Linier 1 vore Bakker, der ere saa
yndigt belgedannede at de synes at veere dukkede op af Havet, i det meegtige
Hav, ved hvis Bred de steile gule Klinter staar, 1 vore Skove, Agre og Heder!

{cit. efter Villads Villadsen: Billeder af ¢t Landskab, i Danmarkabilleder p.
i4)

RN L - s R R i, Aot
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J. Th. Lundbye: Slutmingstegning fra billedrullen tii Freunds bgrn,
1848, Pen 10 gange 31,5. Kobberstikseamlingen. Samklangen mellem
den grundivigske Danmarksopfattelse og guldaldermalernes er her
markeret af Lundbye gennem citatet fra "Langt hgjere bjerge” under
selve tegmingen: "Men Dansken har hjemme, hvor Begene groe, paa
Strand hos den fagre Kjsrminde - og deiligst vi finde ved Vugge og
Grav den blommede Eng i det balgende Hav".

Grundelementerne i den nationalromantiske guldalderkonception
kan da opsummeres: - fortid og nutid ses som organisk forbundne -
kultur og natur opfattes i organisk harmoni - idealet for almindelige
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mennesker er med et Grundtvig-citat "et jevnt og muntert, virksomt
liv pé jord" (1839) - kunsiner og folk ses som organisk forbundne.

Som det ses er denne konception gennemsyref af en harmoni-
sppgende teenkning, en tendens til at harmonisere konflikter af enhver
art, historiske, produktionsmeessige, generationsbetingede, sociale,
konflikter mellern mennegke og naturgrundlag.

Men netop det harmonisegende kan muligvis ses som en
dybereliggende &rsag til konceptionens store gennemslagskraft bade i
samtiden og pd l=ngere sigt.

Potentialerne 1 denne taenkning bliver klarere, hvis man spalter
harmonibegrebet op 1 to - en nostalgisk og en wutopisk side. En sddan
opspaltning kunne give fplgende model:

NOSTALGI UTOFI
- INDUSTRIALISERING + PROLOGISK BALANCE
- MODERNITET + TRADITION
- STORBYER + ENHED LAND/BY
- BRUD + KONTINUITET

Og dermed bidrage til forstdelse af hvad det bla. er,
guldalderkonceptionen kan bruges til idag.

Guldalderen hos Morten Korch

Guldalderkonceptionen ndr ikke uformidlet frem til vore dage. Ft
veesentligt mellemled i massekuliurel sammenhzng udgeres af
Morten Korch, som Johan de Mylius har gjort opmesrksom pd i sin
artikel i Nordica 1987.

- Fra 1912 udkom Morten Korchs bgger i store oplag, og fra 1945
kunne der opbygges en hel forlagavirksomhed omkring hans produk-
tion. Populariteten forsteerkedes gennem filmatiseringer 1 1950'erne -
og den er ikke hprt op endnu. Bggerne udgives stadig i nye oplag, og
filmene kan lines i videobutikkerne.

" Det er et genkommende grundelement i Morten Korchs romaner, at
individet ses som et led i slaegten, 1 en forbundethed med jorden og
nationen. Det gmlder vel at meerke det pode individ, det onde
karakteriseres nemlig ved at have forkastet de veerdier, der folger
‘samhgrigheden. Det klinger jo velbekendt i forhold til de grundtrek i
guidalderkonceptionen, som jeg har karakteriseret i det foregiende.
Jeg mener da ogsé, at Morten Korch har taget guldalderkonceptionen
grundigt til sig. Samtidig har han flyttet den fra det mere officielle
folelses- og patosladede fwllesskab til den mere intime og
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inderliggiorte romanverden. Verdierne og felelserne er de samme,
men sammenhangen en anden.

Namsten forbilledligt klart er guldalderkonceptionen udmgntet i
romanen Det gamie guld fra 1923, Homanen er opdeit 1 to bgger,
Forste bog udspiller sig 1 923 og handler og Vermund den Lyse, der er
hevedsmand pa Dybe. Vermund er fremstillet som en overgangsfigur,
der stdr midt mellem de gamle guder, som han forkaster, og
kristendommen, som hans kone Helga har tilsluttet sig, men som han
ikke selv kan bekende sig til. Hans vikingetogter har gjort ham rig pa
guld, og han har opsé fiet store skatte gennem sin kones medgift,
men hans dyrebareste eje er en runering, der er "smeltet af guld,
troskab og were, visdom og mildhed”, men der er ogsd blandet gift i
den. Om ringen er det spdet, at dens finder skal f& den til at stréle og
altsd fA giften fordrevet. Og hvis dette skulle misiykkes, sé skal den
gemmes 1 jorden 1 1000 ar, for den atter engang findes.

Konflikten i historien udspiller sig nu mellem Vermund og hans
fiende Gudmund. Vermund stdr pd sin ret til at tro som han vij,
indrette sig p& sin gérd som han vil, og realisere sit forhold til Helga
som et jeynbyrdigt forhold mellem mand og kvinde. Gudmund stér
for de medsatte principper; de gamle guders opretholdelse ved
tvangsforanstaltninger - fejder og trallecfringer. Han gver grov
praession overfor sine ligemeend i form af ran og vold som midler til at
opna status og magt. Endelig gir han ind for aftalemgteskabet frem
for kmrlighedsmgteskabet.

Hvor Gudmunds méal er herredgmmet over Fyn, fortoner lysten ved
magt sig mere og mere for Vermund. Mgdet med den milde Helga
efter ars fraveer - og et sidespring i det fremmede - fir ham i stigende
grad til at forstd, at dét, der betyder noget for ham, er det konkrete og
neere. Keerligheden: "Jeg vil blot have lov til at keempe for Helga og
alt, hvad jeg har keer. Al min bedste kraft vil jeg samie og leegge den
her pa Dybe p4 mine fiedres grund”. (p. 25). Og jorden: "Han forstod,
at der var starke kraefter nede i den sorte muld, at jorden kunne
hjeelpe manden, s8 guldet kunne sejre over de onde gifte” (p. 45).

Men s& langt kommer Vermund ikke. Han sejrer ganske vist over
Gudmund i den wundgaelige tvekamp, men drasebes selv af et spyd 1
ryggen, og ringen forbliver gra. Runeristeren Hildur mé begrave rin-
gen igen med fglgende ord: "Om tusind Ar skal der atter opstd en
mand, en hgvding, der skal keempe for at fa ringen til at skinne, ... og
der vil komme meend efter gudernes vilje i danernes rige". (p. 93).

Anden bog er da en moderne gentagelseshistorie, men pé et
trinhgjere niveau., Som Vermund den Lyse finder Niels Svarke
runeringen som barn og er altsé forudbestemt til at skulle preves og
fa ringen til at skinne. Ligesom Vermund mgder Niels to fristelser.
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Den ene er at blive "hevding” i stedet for blot husbond, at pd ind i den
ny tids bevegelse og blive leder for de nye, selvbevidste landmeend, at
stille op til Folketinget. Den anden er at gifte sig med en kvinde, han
ikke elsker, Clara, men som kan sikrve at slmgtsgirden, som hansg
svage far har geeldsat, forbliver i sleegtens eje.

Som Vermund har Niels ogsd en fjende, Davis, der inkarnerer de
negative veerdier - selviskhed, magthegser, rodlpshed, hensynlgshed
overfor kvinder, lystenhed, trolgshed. Davis efterstraeber alt hans -
ghrden, Clara og den rette elskede, Grethe. Kampen er i den forstand
dobbelt, at den bade gelder de indre fristelser og den ydre fiende.

Niels er lige ved at falde for de indre fristelser, men modstar dem,
bistdet af det gamle guld, runeringen, der nu kan komme til at
skinne. Han overvinder sig selv ved at frasige sig Clara og hendes
formue. Derved far han styrke til ogsd at bekempe den ydre fjende,
Davis. Dette bringer ham igen i en livstruende situation, der far ham
til at veelge det naere, frasige sig det politiske lederskab og den magt
og ere, der er forbundet med det. 84 kan han fA den pige, han altid
har elsket, Grethe - og Vermunds guldskat, som Grethe har fundet,
med 1 kgbet: "Nu star mit hu kun &l ét, ét eneste; men det vil jeg ogséd
vi alle mine kreefter. Det er at bygge et hjem sammen med Grethe,
skabe en bondegérd, et Dybe, der kan give lykke ikke alene til os to,
men til alle, der bor pa det”. (p. 223).

I Det gamle Guld finder vi sdledes guldalderkonceptionens centrale
elementer, letforstdeligt fremstillet gennem parallelkonstruktionen
og de mange krydsreferencer, der gentages igen og igen. Stedet er det
samme, runestenen og lunden, gen, stranden, menneskene er de
garnme - og dét, der kravedes engang, nemlig troskab overfor
slagten, jorden og keerligheden, er dét, det stadig drejer sig om.

Igennem Morten Korch blev guldalderkonceptionen séledes fortol-
ket, s& enhver kunne forstd den. Morten Korchs udleegning har
givetvis ydet et vesesentligt bidrag til at holde guldalderkonceptionen
levende, sdledes at vore dages reklame ret ubesvaeret kan trekke pa
den

Reklamens guldalderbilleder

Det er ikke idag som pa Heyens tid kunsten, der udformer billeder af
det nationale. Den nationale kunst sejrede og mistede gejsten idet
den splattede ud i sofastykker og reproduktionernes reproduktion.
Dens funktion blev overtaget af populmrkulfuren, herunder rekia-
TNen.

Billeder af gode, gamle dage finder man i alle landes reklamer som
metafor for soliditet, tradition, eller som nostalgi. Sédanne
relklamebilleder findes ogsd i Danmark. Men herudover finder vi den
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specielle udformning, der er forbundet med guldalderkonceptionen.
Hvis man typologiserer ud fra produktet, er det karakteristisk, at
denne form iseer dukker op i 1) reklamer for Danmark som turistiond,
i 2) fode- og drikkevarereklamer og fpdevareemballage, og 3) som led i
en imagemarkedsfpring af institutioner eller firmaer.

Danmark til danskerne

Danmarks Turistrad udsendte i 1989 en stor brochure, der er et godt
eksempel pé farste gruppering. Formalet med brochuren er at overta-
ie danskerne til at holde ferie i Danmark. Og det gor man ved i tekst
og billeder at frembeeve Danmarks "storhed”. Selve ambitionen ligger
sdledes helt pa linie med guldalderkonceptionens: man vil fremheeve
dét i det nationale landskab og i den nationale kultur, der gor det
vaerd at forblive i Danmark.

Fglgerigtigt spiller titlen da ogsa pa Poul Mgllers Glade over Dan-
mark fra 1820, hvis udsagn "Danmark er et lidet, fattigt land”
dementeres, hos Poul Mgller, som i Turistradets brochure. I sidste
tilfselde hedder det imgdegiende udsagn

Ferielandet
der er meget
stagrre
end du tror

og dét vises sdvel gennem brochurens samlede omfang (162 s.) som
ved hijelp af de dobbeltsidede landskabsfotografier, der indleder
gennemgangen af hver landsdels seerpreeg og den detaljerede opfalg-
ning.

Arpumentationsformen er den samme i begge tilfselde. Ligesom
Poul Mgller konfrasterer Turistvddets brochure det fremumede og
eksotiske med det hjemlige - til det hjemliges fordel. Og ligesom Poul
Mgller fremhsever Turistrédets brochure historien, naturen og
menneskenes frie, utvungne samveersformer som det, der er veerd at
g4 efter i Danmark:

Det er rigtigt, at vi ikke har andre palmer end dem, vi dyrker indendgrs. Og
det er rigtigt, at Danmarks hgjeste huse kun ndr andre storbyers
skyskrobere til kneene. Til gengmld har vi en historie, som er helt vor egen.
Og som ikke findes mage il i hele verden. Den kan opleves blandt andet pd
de slotte, klostre og herregirde, der er ghet i arv gennem drhundreder. Eller
p4 de fund der gares, fra dengang danskerne drog ud for at erobre verden fra
vikingeskibe.

Neesten hver egn har sine serpreg. Sin dialekt. ...

Sidst men ikke mindst kommer det danske begreb hygge. (p.4-5).

Ogsé andre danske sange er med som kiangbund pa tekstsiden:
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"Venner, se pd Danmarks kort” (p. 9 og 124), "Byger der gar og
kommer” (p. 15), "Der er et yndigt land” (p. 17 og 79).

Tilsvarende er den bsrende referenceramme i preesentationen af
de forskellige landsdele klart nok landsskabsbilledet. Der er tale om
omhyggeligt komponerede helheder, fotograferet med sikker sans for
atil og mstetik. Naturen er i de fleste tilfmlde indfanget uden mennes-
ker og uden spor af det moderne liv (industrialisering, mekanisering,
transport). Naturen er til for betragteren, "Fyldt med oplevelser,
smukke billeder, ro og gliede.” {(p. 79). Det er altsd en indlevelse i
landskabernes smregenhed, der lmgges op til, en fordybelse i det
landskab, der er formet af naturen, og hvor menneskets spor er i pagt
med naturen i form af dyrkede marker, lehegn, mindre veje. Det er
naturen set gennerm landskabsmaleriets filter: "smukke billeder".

Der mangler et ikke uveesentligh komma i citatet fra "Der er et yndigt
land”, men budskabet er klart nok. Landskabet bestér stadig i samme
uspolerede form som pd Oehlenschligers tid.
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At blive i Danmark, at holde ferie i Danmark, bliver da udtryk for en
national ortentering pd to mdader. Dels nationalpkonomisk - det vil
himlpe pd velutabalancen, hvis flere danskeve vil se bort fra
fremmede landes atiraktioner og bruge pengene i deres eget land.
Dels bevidsthedsmasssigt - det vil give anledning til fordybelse i den
nationale natur, kultur og historie, og derigennem fremkalde en
staerkere nationalfplelse.

Danmark til engleenderne

Det er klart, at denne type appel ikke kan gennemfgres pd samme
mide, ndr Danmark skal markedsfgres i udlandet, overfor en
mélgruppe, der kun kender guldalderkonceptionen fra Sotheby's
auktioner og H.C. Andersens eventyr. I The Danish Tourist Board's
1989-piece til Storbritannien finder vi da ogsd en udformning, der
treekker pé en mere almen, nostalgisk presget tradition.

Rammen er her eventyret. Pjecens gammeldags blamarmorerede
omslag er identisk med en kendt engelsk udgave af H.C. Andersens
eventyr, og siderne er gulnede som i en gamimel bog. Alt i landet -
natur, klima, afstande, attraktioner som bver, slotte, frilandsmuseer -
er iflg. pjecen i bgrnehgjde. Det er overskueligt og venligt som i de
gode gamle dage. Rejsen bliver dermed en rejse tilbage 1 tid til en
ubestemt, harmonisk fortid: "Once upon a time...", "fairy-tale land",
"the oldest kingdom of the world",

Tekst, billeder og lay-out samarbejder om at skabe et nostalgisk
Danmarksbillede uden spor af dynamik, forandring, modernitet,
vitalitet. Feriebillederne er allerede patinerede fgr ferieoplevelserne
nar fundet sted.

Rigtige guldalderreklamer er sdledes forbeholdt danskerne.

Bevar din arv

Fpde- og drikkevareomradet er et oplagt felt i guldaldersammen-
heeng. Baggrunden er dels den ghologiske krise og diskussionen om
burhgns, salmonellabakterier, hormonked, gensplejsning, dels den
etiske diskussion om hvordan man kan tillade sig at behandle dyr og
mennesker. Disse diskussioner bevirker, at producenterne idag gerne
fremheever mnaturgrundlaget frem for den industrialiserede
forarbejdningsproces, traditionen frem for det moderne. Og hvad er
mere velegnet herti] end guldalderkonceptionen?
Rugbradsfabrikanten Xohberg har brugt den i lanceringen af
Viking Grovbrgd,! Brugsen har brugt den i lanceringen af pkologisk
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gvine- og cksekgd samt kvalitetspdleeg,? mejerierne traskker pd den i
smgremballagerne.?

I Thor Bryggeriernes reklamekampagne fra 1989 svinger den ogsd
med. Vi ser pa helsidesannoncen fra dagbladene 3.10. et typisk treek 1
det danske landskab, gravhgien, profileret op mod grenne fordrsmar-
ker, treeer, der skal til at springe ud, og en bl himmel med drivende
skyer. Det er et billede, der er set gennem landskabsmalernes filier,
jvf. f.eks, J.Th. Lundbyes Landskab med Dysse fra 1843, Og det er et
billede, hvor vers fra fedrelandssangene uundgdeligt klinger med,
f.eks. Oehlenschlidgers Der er ef yndigt land ("Nu hvile deres bene/bag
hgjens bautasten”), eller Johs. V. Jensens Hvor smiler fager den
danske kyst ("Alvorlig taler ved alfarveymed grensveer dzkket de
gamies grave').

Overraskelsesmomentet ligger naturligvis i, at der er placeret en
Thor pd overliggerstenen. Derigennem identificeres produktet med
traditioner, der gdr langt tilbage i danskernes historie, tilbage til
oldtidens og den nationalromantiske guldalder. Tider skal komme,
tider skal henrulle, men gllet vil bestd som en uadskillelig del af
danskernes hverdag, lige s& urokkelig som de sten, den hviler pé.

Annoncens specielle jyske toning ligger ferst og fremmest pd
tekstsiden. Det fremgér ogsd af den lille pjece, der har ledsaget
kampagnen, med samme dysse-forside som annoncen, Jysk til rejse-
brug. Der appelleres her humoristisk til jyderne som det folkeferd,
der er bedst egnet til at opretholde de nationale traditioner, herunder
traditionen for at opretholde de regionale forskelle, _

I Jylland drikker man Thor, underforstaet ikke Hof eller Tuborg -
og da slet ikke vin. For jyderne er de egentlige danskere!

Annoncens opfordring lyder "Var med til at fejre en, der har
preesteret Hdt ud over det ssedvanlige.” Hvad det indebaerer, praocise-
res i underteksten: man skal finde pd en usadvanlig anledning til at
feste. Men der ud over fremgér det af konteksten, at der er andre, der
alierede har preesteret lidt ud over det ssedvanlige. Der er for det
fyrste dyssens byggere. Der er for det andet bryggeriet. Der er for det
tredie jyderne. Og der er for det fjerde reklamebureauet, der foretager
er regional-national isceneseettelse af gl som indbegrebet af dansk-
hed.

Thorreklamen bliver saledes badde en markedsforing af et produkt
og et led i opbygningen af et bestemt image for bryggeriet. Dermed er
vi pé vej over i den tredie gruppe af guldalderannoncer.
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At dette landekabsbillede med denne piflaake har appel illustreres af,
at det kgrer videre i 1990, denne gang pé busserne.
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De faste veerdier

Sorn led 1 en imagemarkedsfering finder vi guldalderkonceptionen i
mange sammenhesenge, fra Venstres valgplakat i 1988 til olie- og
benzinfirmaet Hydro,* fra tobaks- og pibefirmaet Stanwelld til
Forsvaret.b

Et godt eksempel er Nykredits kampagne "Vi tror pd de faste
vaerdier” fra 1989, Billedet fra helsidesannoncen i dagbladene 3.10.89
demonsirerer samklang mellem generationerne. Vi ser to hender, en
voksenhand, hvis flossede toromelfingerneg! beerer spor af arbejde, og
en barnehand, der griber fast om den. Dét, handerne er samlet om, er
Folkehgjskolens Sangbog, nermere bestemt en kendt sang Nu er det
leenge siden af en reprmsentant for den tredie guldalder, Jeppe
Aakjer.

Billedet signalerer tryghed og kontinuitet, tro pd de traditionelle
veerdier, der gér i arv fra generation til generation. Slaeegt skal falge
slegters gang. P4 det dndelige plan er det et fazllesskab omkring det
nationale, de daunske sange, bondekulturen, og pd det materielle plan
er det et feellesshab omkring fast ejendom. Generationsskifte er en
sag, der fylger i naturens orden. Og Nykredit er garanten for, at det
kan vedblive at veere sddan. - Tkke et ord om den unge generations
flugt fra familiebrugene, ikke et ord om rentedpden. Det er traditio-
nen og kontinuiteten der teeller.

Det geelder for alle de annoncer, jeg har inddraget, at de har en
nostalgisk og en utopisk side (jvf. modellen p.27). En enkelt tipper
helt over i den nostalgiske side - The Danish Tourist Board's
Danmarkspjece. Det utopiske aspekt i de andre er indbygget i dem
som lengselsbilleder, hvor leengslen gir mod et mere harmonisk og
overskueligt samfund, et samfund, hvor der ikke drives rovdrift p&
- naturen, et samfund, hvor man kender og vedkender sig sin historis-
ke tradition, et samfund, hvor natur og kultur er i balance.
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Ved sin grove besksring og folusering pd det veesentlige knytter
billedet meget direkte forbindelsen mellem to generationer, fortid og

nutid.
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Nostalgi og utopi

Jeg tilbgrer en generation, der har tilegnet sig guldalderkonceptionen
i folkeskolen. Vi sang morgensang, forst i gymnastiksalen, og senere,
da skolen var blevet udvidet til at rumme de store drgange, i aulaen.
Sangbogen hed Arveselv. Historie-, geografi- og danskundervisningen
fremheevede uden vaklen de swmrlige nationale traditioner, som
vaerdier, vi skulle bygge videre pd. Hvert &r d. 9. april mindede
skoleinspektgren os om "de fem onde 4r". Om, hvordan skolens
flagstang var blevet béret ud af skolegirdens ene ende, som tyskerne
marcherede ind ad den anden. Flagstangen skulle ikke beere tysk
flag. Modstandskampen fremstod som en heroigk samlet og enig
national manifestation mod den tyske overmagt.

For min generations radikalt teenkende blev guldalderkonceptionen
~dermed ogsa et stykke arvegods, som det var wundgaeligt at gure op
med i 60erne. Nogle lagde den bare stilferdigt pa hylden som
utidssvarende. Andre kritiserede den som den harmoniserende,
mytedannende og historieforfalskende konstruktion, den ogss var. Og
fremhaevede alle de spgrgsmal, der ligger udenfor dens horisont. Som
f.eks. Hvad med virkeligheden? Hvad med bruddene i historien?
Hvad med konflikterne og sammenstgddene?”

Alt imens levede den uanfeegtet videre hos generationens mere
traditionelt orienterede del (f.eks. reprasenteret af Bertel Haarder)
og 1 de grundtvigianske hgjskole- og friskolemiljper.8

De fleste af nutidens unge kender knapt nok guldalderkonceptio-
nen fra folkeskolen. Hvis de kender den, er det snarere fra fritidens
mere lystbetonede konsum af ugeblade og gamle danske film, der er
genudsendt i fjernsynet eller fis pad video, altsd i anden- og
trediehdnds aftapninger af mindre didaktisk, men nok s klicheagtig
karakter.

For dem er den dermed ikke sd overlmsset af en forlgjet nationalis-
tisk patos, som den var for os. De kan derfor have forngjelsen af at
genopdage den i dens originale udformning og genbruge den som no-
get, der modsvarer tidens "trang” til det nationale.

Dette aspekt kan veere ét led i forklaringen pa guldalderkonceptio-
nens genkomst i slutningen af 80erne.

Et andet led i forklaringen er, at sporgsmalet om det nationale
stiller sig mere tilspidset nu, end det gjorde i 60erne og (trods
indmeldelsen i EF) i 70erne. I det gjeblik udviklingen gir mod det
overnationale, fplger besindelsen pa det nationale med ngdvendighed,
og her tilbyder guldalderkonceptionen en bestemt ramme at teenke
det nationale i. Begrebet om danskhed er jo dybt forankret i
guidalderkonceptionen,
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Men det mest afgerende led i forklaringen pa guldalderkonceptio-
nens genkomst ligger méske i dens dobbelthed af nostalgi og utopi.
Guldalderkonceptionen ser nostalgisk bort fra industrialiseringen,
moderniteten, urbaniseringen og bruddene i historien, men den
indeholder samtidig en utopi om et samfund 1 bedre balance med sig
selv, bade pa det pkologiske plan og pa det bevidsthedsmaessige plan.

Dermed giver det utopiske perspektiv et bud pa svar pé nogle af de
spgrgemal, som plager danskerne for tiden. Spgrgsmal, der formule-
res i den gkologiske debat, i den etiske debat og i den kulturelle debat
om national identitet.

NOTER

1) Reklamen er gengivet i Mediekultur or. 10, p. 77.
2y Se annoncerne i Politiken d. 13.10. og d. 18.10.89.
) Jvf Bent Fausing: Drpmmebilleder p. 126 - 139.
4) SHe Axel Bolvig: Den kunstige natur p. 35 - 37.

5} Gengivet i Arets Daghladsannoncer '88 p. 30.

6) Se annoncen i Aalborg Stiftstidende 18.11.89,

7y Feks. Jens Engberg i Dansh guldalder eller Oproret i Tugt-, Rasp- og
Forbedringshuset i 1817 og Johan Fjord Jensen i Efter guldalderkonstruktio-
nens sammenbrud.

8) Jvf fig. citat fra Johs. Nielsen m.fl.' s kommentar til historiske sange 1885 om
Skeertoradagsslaget 1801: "Militart var det et nederlag for vs, men alligevel
blev dagen en af de strilende meerkedage i vor historie. Dens store betydning
ligger pa et helt andet plan end det militeere. Den 2. april gav stedet til en
national opviignen som fik langtreekkende folger. Man kan sige, at slaget pd
Reden er den fsrate begivenhed i Danmarks historie, hvis betydning
hovedsageligt ligger pé et folkeligt og nationalt plan.” Nationalromantikken
lever p4 en vis made i bedste velgdende i sin helt oprindelige form. Bemmrk, at
kommentaren er fra 1985,

(Hllustrationerne bringes med tilladelse fra Postens Frimarkecenter/Lisbeth
Gasparshi, Danmarks Turistrad, Thor Bryggerierne og Nykredit.)
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