over, hvor lidt pophistoriens
mengder af fantasier, ikke
mindst i publikums hoveder,
har pavirket vores hverdagsliv,
hvor & konkrete krav, der er
vokset ud af den vilde musiks
heftige fantasier,

Det bringer os tilbage til pro-
blemstillingen fra Gary Clarks
kritik  af subkulturteorierne.
Hvad sker der egentlig i ho-
vedet hos brugeren? Hvad er
styrende for det subjektive kul-
turelle valg? Hvordan ser
den/de typiske popfantasier ud?
Her giver antologien ikke
mange svar.

Sherryl  Garratts  bidrag
"Teenage dream” (1984) forse-
ger sig med en blanding af e-
rindringer om forfatterens egen
fortid som Bay City Rollers fan,
kombineret med lidt analytiske
betragtninger, og antologiens
afgluttende  artikel Starlust
(1985) fra Fred og Judy
Vermorels bog Stariust: The
secret Fantasies of Fans under-
streger blot behovet for en
forskning, der serigst seetter sig
det projekt at {84 underssgt,
hvad det egentlig er der beva-
ger den gennemsnitlige rock-
entuasiast. Det hul fylder anto-
logien nemlig ikke ud.

Men denne kritik skyldes
bl.a. at bogen er meget angel-
gsaksisk i sit udsyn. Adornos ar-
tikel er vist den eneste und-
tagelse herfra. Og andre steder
stiller man sig problemerne pa
en lidt anden led. Et enkelt blik
til for eksempel Sverige, ville
have afslgret at blandt andet
Keith Roes forskning og den
seneste publikation af J.
Fornés oa, Under Rocken {1988)
giver langt bedre bud pa den
empiriske del af problematik-
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ken end Frith og Goodwin har
fhet med i denne antologi med
en enlig tysk gegeunge i reden.

Martin Zerlang, Underhold-
ningens historie: Fra antik-
kens gladiatorer fil nutidens
TV-serier, Gyldendal 1989,
350 s.

Anmeldt aft Helge Rgnning,
professor wved Institut for
Massekommunikasjon, Oslo
Universitet.

Amusing curselves to life

Ernst Bloch Apner essayet "Kri-
tik der Propaganda” fra 1937
med: "Kanskje vil menneskene
bli bedratt, men de vil ihvert-
fall ikke bli kjedet”. Trangen til
4 bli underholdt i motsetning til
4 kiede seg er en sentral kate-
gori for & forstd sammenheng-
ene 1 det sosiale felt som sadan.
Derfor cksisterer det etymolo-
gisk fellesskap mellom under-
hold og underholdning. Og si-
den de gamle romere har kob-
lingen mellom "pane et circen-
ses” veert et sentralt utgangs-
punkt for intellektuelles forsgk
pa 3 forstd og analysere under-
holdningens politiske rolle. Det-
te er ogsa et begrep som er blitt
knyttet til en form for hva Pa-
trick Brantlinger i boka Bread
and Circuses kaller negativ kla-
sisme. Sentralt i1 dette held-
ningsettet er at underholdnin-
gens former og massekulturens
utbredelse betraktes som et
tegn pd sivilisasjonens under-




gang. Paradigmet for denne
tenkematen er nettopp Romer-
rikets fall. Massene hengav seg
til & nyte uendelige forestillin-
ger 1 Colosseurn iscenesati av
kyniske og dekadente herskere.
PA samme mate hevder da-
gens pessimistiske kulturprofe-
ter, at vi er 1 ferd med & under-
holdes til dgde. Disse profetiene
blir ogsa gjort om til underhold-
ning, og profeten selv reiser
rundt og deltar i den ene under-
holdende diskusionen etter den
annen, overfgrt p4 TV, om de
nye mediene og seerlip TVs
trussel mot enhver form for se-
rigsitet. Tilsynelatende er det
ogsd ef positivt eller negativt
kjennetegn pa snart alle kul-
turprodukter om de er under-
holdende eller ikke. Samtidig er
meget av det, som skrives om
medier og underholdning, pre-
get av manglende historisk be-
vissthet, av at alt skjer i net,
ikke i perspektiv av en utvik-
ling over tid. P4 denne méten
blir TV for eksempel betraktet
som noe gsom er uten forbind-
else til tidligere tiders under-
holdningsformer.
Underholdningens former og
medier betrakies sjelden pa en
serigs og analytisk méte som
historiske og samfunnsmessige
fenomener. Men de er et resul-
tat av sd vel teknologi som be-
vissthetsformer utviklet over
tid. Det er altsd all grunn til &
utvikle circenses-sosiologi og -
historie. Slik som Umberto Eco

etterlyser 1 sin omtale av fot-
ball-VM 1 1978,

Mentalitetshistorie
Derfor var det en opplagtl ide
Martin Zerlang hadde da han

satte seg ned for 4 skrive Un-
derholdningens historie. Det er et
langt tidsperspektiv han trek-
ker opp. Ogsd han tar til 1 an-
tikkens ritualer og ender i nif-
tendttitallets TV. Utgangs-
punktet hans er at "underhold-
ning og civilisation hanger
sammen”. Progjektet er derfor
sivilisasjonshistorisk og menta-
litetshistorisk. Den historiske
krumtapp han lar det hele
dreie rundt er modernitetens
giennombrudd. 1 innledningen
peker han pé, hvorledes under-
holdning som begrep for alvor
ble uttbredt pd 1800-tallet, og
at det er knyvttet til et neerlig-
gende fmnomen som fritid, som
ogsd kom 1 spraket pad dette
tidspunkt, Det var da under-
holdningen for alvor ble indu-
stri og forrenting - show busi-
ness. Dette er en viktig papek-
ning i boka. Men i framstil-
Iingen sin legger Zerlang bave
vekt pa den ferste del av begre-
bet. Han skriver om showet, ba-
re i liten grad om businessen,
og det er synd, for underhold-
nings- og fritidsindustrien er en
av de viktigste delene av det se-
ne 20nde arhundres gkonomi.
Og pkonomiske overveininger
ma spille en viktig rolle 1 forsta-
elsen av feltets historie.

Med utgangspunkt i det hi-
storiske skiftet i det 19nde ar-
hundre trekker Zerlang linjene
tilbake 1 historien til eneveldet,
renessansen,  middelalderen,
antikken, og framover i det nit-
tende Arhundre, med sine sir-
kus, zoologiske hager, varietéer
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og fram til de moderne medier -
radio, film, TV.

Istedenfor & skrive om de en-
kelte underholdningsformenes
historie, er det sammenhengen
mellormn dem béade i et diakront
og 1 et synkront perspektiv Zer-
lang er ute etter & kartlogge. Kt
slikt opplegg burde vere et
godt utgangspunkt for & drafte
forholdet mellom elitekulturer
og populerkuliturer, og til & for-
std pd samspillet mellom ulike
framstillingsformer, forlystel-
sesmater og medier. Det er et
ambisigst prosjekt som forut-
setter kunnskaper hog forfatte-
ren ikke bare til gosial- og men-
talitetshistoriske forheld, men
ogsd {1l medienes, litteraturens,
teatrets, sportens, musikkens
historie. Zerlang hayr villet skri-
ve en overgripende historie.

Det er ikke de enkelte medie-
ne, eller delelementene av for-
iystelsesverdenen han er ute et-
ter & beskrive. Det er under-
holdningen som helhet og som
historisk fenomen. Med et slikt
utgangspunkt er det klart, at
om man leter etter oppslag il
forstdelse av de enkelte medie-
nes historie i seg selv, skal man
ikke ga til Underholdningens hi-
storie. Men om man sgker etter
sammenhenger, som kan for-
klare hva som gjgr, at under-
holdning framtrer som noe sus-
peki hos moderne kulturkriti-
kere, er Zerlangs méite 4 nserme
seg temaet pd noe som kan gi
nye og overraskende oppslag.

Spillene

I det underheldningens mang-
fold som har eksistert i histo-
rien finner Zerlang en modell
med fire grunnleggende former
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som han kaller spill: de er
kampspillet, hasardspillet, ma-
skespillet og svimmelspillet.
Det fgrste av disse opptrer i
idrettens verden. Det andre i
kortspiliets. Det tredje i skue-
apillets, og det fjerde i berg-og-
dal banenes gys. Alle disse spil-
lene gir hver sin form for lyst-
gevinst som bypgger pé aktivitet
og passivitet, pd & bekrefte og &
benekte identitet. Disse fire
spillene inngdr i ulike konstel-
lagjoner 1 all form for under-
holdning, samtidig som de ogsa
rendyrkes. I sin framstilling er
det seerlig kampspillets og
skuespillets former, Zerlang
konsentrerer seg om. De to an-
dre spillene blir mindre fram-
tredende.

Hasardspillet far minst opp-
merksomhet, og det gjgr at en
av de mest fascinerende inte-
grasjonsfaktorene i underhold-
ningsverdenen glir ut av bokas
perspektiv. Hasarden, mulighe-
ten for rikdom, spenningen der
alt satses, casinoet som symbol,
har integrert underholdnings-
former fra folkelige markeds-
Ipyer til den 20nde Arhundres
mest omfattende under-
holdningsform overhodet, Las
Vegas, som for avrig ikke be-
handles i boka. Beslektet med
og delvis inspirert av Las Vegas
postmoderne overflate, er gelv-
fplgelig alle de nye formene for
integrerte  forlystelsesparker,
som né finnes over hele verden,
Men som hadde sitt opphav i
det forrige &rhundres "forlystel-
seshave” og tivoli, som ble ut-
viklet til sin rendyrkete perfek-
sionisme 1 Disneyland, og som
nd opptrer i alle mulige slags




forngyvelsesparker skapt rundt
ulike konsepter.

Zerlang skriver utmerket om
forrige drhundres tivolier, men
han trekker ikke linjene fram
til vart drhundres ulike vergjo-
ner av Disneyland, som ofte
henter sitt utgangspunkt i tidli-
gere tiders serigse kultur. P4
Jaren 1 Norge ble det for noen
dr siden for eksempel skapt en
underholdningspark rundt med
utgangspunkt i Gullivers reise
til Lilliput. Dette peker pd en
svakhet ved det historiske per-

spektivet i framstilling, som

blant annet gigr, at spgrgs-
mdalet om hvorledes kulturyt-
ringer, som i en higtorisk perio-
de ble betraktet som hgy kul-
tur, i andre regnes som "ren un-
derholdning” i liten grad berg-
res.

Zerlang trekker kronologiske
lengdesnitt fra antikken til
1980-drenes elekironiske multi-
kanalsamfunn. 1 dette lengde-
snittet legger han synkrone og
diakrone snitt som kopler fra
den ene underholdningsform til
den andre. Men han trekker alt
for sjelden linjene fra et
drhundres underholdningsfor-
mer fram til deres viderefgring
i neste, som illustrert ved ek-
semplet med tivoli og Disney-
land. 1 avsnittet om det 20nde
érhundre trekkes for eksempel
paralleller mellom radicen og
filmens utvikling. Men selve in-
tegrasjonen av underholdnings-
formene, og veksten i deres gko-
nomiske betydning bergres
praktisk talt ikke. Framstillin-
gen er i fgrste rekke basert pé
et kronologisk prinsipp samlet
rundt fem hovedavenitt: antik-
ken; middelalderen; renessan-
sen og asoluttismen; den mo-

derne verdens gienneombrudd;
det 20. arhundre. De to siste ut-
gior langt den sterste delen af
boka. Av disse er ssrlig kapit-
let om det nittende arhundre
innsiktsfullt.

Underholdningen som sgys-
tem er bygd opp rundt motset-
ningene mellom engagjement
og distanse, mellom fikgjon og
virkelighet, mellom den enkelte
og massen. I det hele tatt er
underholdningens univers pre-
get av de store motsetninger,
grusomhet og godhet, grit og
iatter, angst og lylke. I forlys-
telsens verden setter de eksi-
stengielle kategorier seg gjen-
nom i en form, som er nor
knyttet til sosialhistorien.

Hunstartene og underhold-
ning?

I Underholdningens historie ex
vekten lagt pd de formene som
ikke gdr inn i de mer tradi-
sjonelle kunstartenes historie.
Dret betyr, at det atér sveert lite
i boka om diktningens funksjon
som underholdning, eller om
mugikken, eller teateret og dan-
sen. Jeg har innvendinger mot
dette perspektivet, for det fgrer
til at noe av det dialektiske
spillet mellom ulike wnder-
holdningsformer og  sosiale
grupper blir borte. Det forer il
huller og utelatelser 1 framstil-
lingen, som nettopp angdr spil-
let mellom wunderholdning og
sakalt serigs kultur. Men dette
spillet er ogsd nettopp noe av
det som gigr, at underholdning
som kategori spenner over bide
de "hgye" og de "lave” kulturfor-
mene.

Det er ogsé knyttet til maten,
den sosiale innebyrden av un-
derholdningens former skifter
fra epoke til epoke, fra samfunn
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til samfunn. For & illustrere
dette kan det veere grunn til &
vise til filmens historie som
hele tida beerer i seg motset-
ningen og sammenhengen mel-
iom pA den ene side 4 vaere
massekultur - "ren underhold-
ning’, og pa den annen & vere
en kunstform. Et annet eksem-
pel kan vezere musikkspillenes
ulike utforminger fra musichall
til hey opera, som igjen kan
opplattes som hgykultur 1 noen
sammenhenger, og som ner-
mest folkelig 1 andre. Men en
form for underholdningsverdi
binder dem sammen. Under-
holdning er bade en formal og
institusjonell kategori. Dette er
Zerlang nok oppmersom pA,
men hullene i framstillingen
hans dekker ofte til denne dob-
beltheten.

Néar det gielder antikken, gar
dette ut over serlig teatrets rol-
le og dets tilknytning til riter og
til hele oppfatningen av dia-
Jektikken mellom det tragiske
og det komiske. I Zerlangs
framstilling er det, som om un-
derholdninge i det gamle Hellas
bare er knyttet til sporten og
det komiske, dermed blir den
greske tragedies og den greske
epigke dikiningens rolle som
ikke bare opphgyvet diktning,
men ogsd som underholdning,
underspilt. Det gode ved Zer-
langs framstilling er den vekt
han legger pa kampspillene og
sporten, pad gladiatorkampenes
og sirkusenes betydning i den
antitke kultur. Men det forer
unektelig til at andre gider ved
underholdningskulturen i den-
ne epoken underspilles. Den ro-
merske komedies betydning for-
gvinner bak mimene og gladia-
torkampene,
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I det hele tatt behandler Zer-
lang teateret sveert stemoderlig
i hele boka. Det farer under
renessanseavsnittet til, at han
overhodet ikke nevner den eh-
sabethanske teatertradisjonen
med sitt  hgydepunki  hos
Shakespeare, der den samme
underholdningens  dialektikk
mellom det tragiske og det ko-
miske finnes som i antikken.
Vel har han med commedia-
dell-arte tradisjonen, men ikke
dens videreutvikling til Moliere
og videre framover i komedie-
nes historie. Ki heller far mu-
sikkteateret og dens ulike for-
mer med operetter og operaer
den plass det fortjener pa 17- og
1800-tallet, eller 1 form av mu-
gicals i det 20. drhundre.

I denne sammenheng kan det
passe & trekke inn noe av det
Zerlang skriver om varieten,
som er problematisk og illustre-
rende for akhkurat dette mang-
lende perspektivet. Han skriver
om showboatene pa Mississippi,
og at de ble udgdeliggjort i
"filmimusicalen” (sic) til Ham-
mersten og Kern. Men han
nevner ikke, at de bygde siit
verk pd en roman av Edna Fer-
ber, og at det slett ikke ble
skrevet for filmen, men for sce-
nen og hadde premiere 1 1927,
og innvarsiel en ny era innen-
for musicaltradisjonen. Zerlang
tidfester imidlertid filmen dette
aret. Den fgrste av de hittil tre
filmversjonene av Show Boat
ble imidlertid ikke til far 1 1929,
Og disse to drene er viktige i
denne sammenheng, for de re-
presenterer overgangen mellom
stumfilm og lydfilm.

I enda sterkere grad emnn
teateret far musikken stemo-
derlig behandling. For alvor




dukker den opp helt pd slutten
av framstillingen og da 1 for-
bindelse med det 20, drhundres
populermusikalske former.
Men linjene trekkes ikke
tibake i historien til folkemu
sik kens betydning i festtradisjo
nene, eller til konsertenes histo
rie som et sted for musikalsk
underholdning og som mg te
sted. Og dansen omtales bare
helt sporadisk,

Selv om Zerlang vier den
skrift lige underholdning et
kapitel i form av en framstilling

av romanens framvekst og mas- -

selitteraturens ulike genre, gjor
han dette 1 form av en konsen-
trasjon rundt boka som me-
dium, og i perspektiv av en un-
derholdningens higtorie gir det-
te et skjevt inntrykk. For i
minst like stor grad som boka
er det pressen i form av blader,
magasiner, aviser som har veert
den skriftlige underholdnings
viktigste massemedium,

Mptesteder

Underholdning er ikke bare det
A diverteres, det er ogsd det &
mgtes, & g4 inn 1 et fellesskap.
Derfor legger Zerlang med rette
vekt pa betydningen av under-
holdning som noe som er knyt-
tet til folkemengden og il fram-
veksten av massesamfunnet, og
han setter dette perspektivet
inn i en sosialhistorisk sam-
menheng. Men ndr han har
denne sosialhistoriske tilnserm-
ingen, er det likevel slaende i
hvor liten grad han fir fram
former for underholdning som
gror ut av folkelige livssam-
menhenger. Jeg savner 1 denne
forbindelse lokalsamfunnenes

festtradisjonene. Ihsse er delvis
nevint 1 sammenheng med Zer-
langs framstilling af karneva-
let, men det er jo bare en be-
grenset del av denne viktige
follzelige  forlystelsestradisjo-
nen. Jeg tror at en av grunnene
til at dette perspektivet savnes
1 boka, henger sammen med at
Zerlang i 84 liten grad trekker
pé antropologisk materiale i sin
framatilling.

I underavsnittet om antikken
legger Zerlang med rette vekt
péa den rolle bade vold og sek-
sualitet spilte i underholdnin-
gen, enten det nd dreide seg om
gladiatorkamper eller satyrspill
og falliske komedier. Jeg
savner imidlertid dette per-
spektivet 1 framstillingen av
den senere historien. Jo mer
han nermer seg vér tids histo-
rie, jo prydeligere blir det hele.
Seksualiteten er et grunnleg-
gende element i mange former
for underholdning. Ikke bare i
sin rendyrkete form 1 bor-
dellenes og pornografiens ver-
den, som faktisk er en form for
underholdning med en lang og
spennende historie pd tvers av
mange medier,

Det er utelukkende den vest-
lige verdens historie Zerlang
framstiller, og det gigr at noen
perspektiver pa feltet blir borte.
Seaerlig gielder dette 1 de avsnit-
tene der han beskriver megtet
mellom den vestlige verdens
forestillinger og andre verdens-
deler. Dette skjer i sammen-
heng med det forrige drhundres
zoologiske hager, varieter, sir-
kuser, forlystelsesparker. Det
frernmede stilles ut til under-
holdning, som et forvridd speil-
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bilde av det vestlige menneske i
sin primitive form. Om Zerlang
hadde vridd perspektivet til og-
sé omfatte andre sivilisasjoners
underholdningsformer, ville
han nok fatt bekreftet sine
grunnleggende former for spill,
men han ville samtidig kunnet
gi et inntrykk av en underhold-
ningens verden der konfliktene
i underholdningens historie og-
s& er motsetninger, som angdr
kulturformers identitet pad en
‘helt annen méte, enn den noe
homogeniserende méte Zerlang
lar underholdningens historie
ende opp i et vestlig mediesam-
funns tilsynelatende konflikt-
lgse minste felles multiplum.

Den historien Zerlang kon-
struerer, beerer en slags logikk i
seg som viser fram mot det sene
nittenhundretalls elektroniske
masgseunderholdning. Men pé
den maten far han ikke fram
bruddene i denne historien,
mangfoldet, skiktene, mulig-
hetene til 4 bevege seg mellom
underholdningsformene som er
sé sentralt i et samfunn preget
av det Raymond Williams kalte
"mobil privatisering”. Bak Zer-
langs framstilling ligger det en
polemikk mot den form for eli-
tisk kulturpessimisme, som fin-
nes hos mange kulturkritikere,
som ser ned pd underholdnin-
gens mange former. Det er posi-
fivt, men pé den annen side har
dette perspektivet fort til at sel-
ve dialektikken mellom det al-
vorlige og det underholdende
nedspilles. Det gjer ogsd, at
Zerlang i liten grad reflekterer
over underholdningsformenes
intertekstualitet og over for-
holdet mellom underholdnings-
elementene i den hgye og den
lave kulturen.
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Det ligger stor averkjennelse
1 en lang, grundig og kritisk an-
meldelse, og denne er blant an-
net et uttrykk for, at Martin
Zerlang har sans for god under-
holdning og vet & framstille hi-
storie péd en spenstig og under-
holdende méte. Teksten er full
av gode og sldende formulerin-
ger og ordspill, og er, pd tross
av sine mangler, i god forstand
underholdende lesning.

Michael R. Real: Super Me-
dia: A Cultural Studies Ap-
proach, Newbury Park, Sage,
1989, 283 s., paperback.

Anmeldt aft Klaus Brubn
Jensen, lektor ved Institut
for Film, TV og Kommunika-
tion, Kgbenhavns Univer-
gitet.

Introduktion til et faghigt felt
kan bruges som et mél for fel-
tets almindelige tilstand. Fordi
infroduktioner ma fokusere pé
fundamentale og karakteristi-
ske treek ved teorier og meto-
der, kommenterer de indirekte
problemerne ved feltets begre-
ber, terminclogi og analytiske
pralksis - i hgjere grad end mere
specialiserede  fremstillinger,
der kan ga uden om fagets var-
me gred. Sddan en introduktion
er Super Media.

Som indfgring i den interna-
tionale medieforskning er bo-
gen vellykket. Forfatteren ar-
gumenterer for det synspunkt,
der i en drrekke har veeret sty-
rende for dansk medieforsk-
ning: at kvalitative og histori-




ske analyseformer er npdvendi-
ge for at beskrive og forklare
det nye psykologiske og hultu-
relle mediemiljp, som her kal-
des for "super media”. Samtidig
undergtreger Michael Real be-
hovet for at kombinere de kvali-
tativt-kritiske og kvantitativi-
administrative  hovedtraditio-
ner 1 konkrete analyser. Begge
traditioner presenteres samvi{-
tighedsfuldt og belagt med
eksempler. Super Media bliver
dermed et sagligt og ikke-
populistisk alternativ il den
sammenlignelige Television
Culture af John Fiske.

Nér bogen alligevel har en
raekke uforlgste elementer i gin
tilgang skyldes det ikke sa
meget dens ssrlige mangler
som en reekke problemer af teo-
retisk og metodisk art, der er
feelles for medieforskningen i
almindelighed og cultural stu-
dies-traditionen i ssmrdeleshed.
Problemerne fremgir af Micha-
el Real's forseg pé at integrere
flere analyseformer i en "cul-
tural studies approach” (CS):

Bogen opregner fire analyse-
former - empirisk, strukturalis-
tisk, kritisk og rituel analyse.
Empirisk analyse kan give svar
pé de spprgsmal, som knytter
sig til de enkelte led i en hasal
kommunikations-model (hvem
siger hvad til hvem, i hvillken
kanal, med hvilken effekt). Med
udgangspunkt i en undersggel-
se af Oscar-uddelingerne vigser
forfatteren, hvor mange kriti-
ske perspektiver der umiddel-
bart giver sig af en kvantitativ
opregning af treek ved afsender,
mdhold og modtager. Desveerre
er Michael Real sa ivrig for at
pavise CSg fortrin, at han kom-
mer til at heevde, at CS i mod-

seetning til de amerikanske em-
pirister har interesseret sig for
afsenderen, mediernes struktur
og deres kilder. Det er ikke kor-
rekt. Nok har dele af CS truk-
ket pa politisk gkonomi for at
begkrive medierne som pro-
ducenter af bevidsthed og andre
varer, men det er mainstream-
forskningen, som iszer har be-
skrevet medieorganisationerne,
til dels fordi den slags viden
har en kommerciel vaerdi.

Ogsa de to kapitler om struk-
turalistisk analyse modarbejder
bogens overordnede mission.
Den fprste analyse er en laes-
ning af The Cosby Show, der
seerlig klarggr dets fremstilling
af afrikansk-amerikansk kultur
1 USA. Men der er kun tale om
en i bred forstand hermeneu-
tisk udlaegning af programmet,
ikke en systematisk tekst- og
billedanalyse, sddan som den er
udviklet af Barthes, Greimas,
Todorov og andre. Her vidner
bogen om en udbredt slaphed i
CS5s tekstanalyser, der ofte hel-
ler ikke er opmerksomme pa
videreudviklinger siden de
nevnte foregangsmeend.

I det andet kapitel er der slet
ikke tale om strukturalistisk
analyse, men miske nok om et
strukturelt perspektiv. Med
brug af diverse kvantitative
teknikker paviser analysen en
reekke interegsante forskelle i
fremstillingen af kensroller pa
film instrueret af henholdsvis
kvinder og meend. Bide her og
andetsteds i bogen forekommer
det ironisk, at de virkelig skar-
pe pointer er vegultatet af kvan-
titative metodologier, som S
siges at overskride.

De to kapitler om kritisk
analyse bidrager til at udvide
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