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- PIGER OG DRENGE - MEDIERECEPTION OG MEDIEP/EDAGOGIK

Af Anne Jersley

Med udgangspunkt © en konkvet undersggelse af en gruppe unges
medieforbrug 1 og udenfor skolen pdpeger Anne Jerslev eksisten~-
aen af en medieungdomskultur. Den skabes til lejligheden og op-
lgzes, ndr filmen er ferdig.

Anne Jervslev finder, at selv 1 skolegituationen skaber elever-
ne et kulturelt rum, der imiterer fritidens lyetfyldte recep-
tionsgsituation, hvor lerver-elevhierarkiet ti1 en vis grad er
suspenderet. Det er en situation som al medieundervisning md
tage eit udgangspunkt <.

Ud fra disse erfaringer tager hun gidst v avitklen ogsd af-
stand fra den mediepadagogik, som betragter produktion aom
aktiv ekaben mens sening er passivi forbrug. Anne Jerslev fin-
der, at det er en Ffalsk modsetning -~ produktion og sening er
to forskellige slags produktzon.

Skal man beskeftige sig med mediepadagogik, er det en vasentlig
forudsaetning at vide noget om, hvordan bgrn og unge bruger film,
TV og video udenfor skolen = 1 diverse fritidssammenhenge.

Jeg har i forbindelse med et projekt pd Danmarks Lererhgjskole
{1986~88), som jeg har kaldt "Piger og drenge - mediereception og
nediepadagogik”, fulgt 8 drenge og 6 piger i klassens dansktimer i
dele af 8. og 9. skoledr. Jeg har observeret dem bdde under sening
og diskussion af fiktionsfilm og under et kort medieforlgb, hvor
de selv lavede video. Derudover har jeg interviewet eleverne flere
gange (i steérre og mindre grupper, men hver gang k¢nsadskilt} om
deres film~ og videcsening i fritiden. Hensigten har veret at un-
dersgge samspillet mellem medieundervisningen og elevernes medie-

oplevelser uden for skolen.
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Det er ikke mit ®rinde her at tage de mange problemer af metodisk
karakter, der mdtte overvejes i forbindelse med en sidan kvalita-
tiv undersggelse, op. Ej heller vil jeg primert diskuters medie-
pedagogik, Artiklens formil er derimod fg¢rst at introducere nogle
reoretiske overvejelser i forheold til unges mediereception og der-
nest at analysere forskellige eksempler pd et aktivt og st@jende
fellesskab omkring skermen - i skolen og udenfor skolen = 1 hvad

jeg vil bensvne en medieungdomskultur.

At f& ¢je p& og at forsege at forstd meningen i dette dunkle ung-
domskulturelle rum er vigtigt for at kunne nuancere og udvide spek-
tret af sdvel baggrundsdiskussioner som aktiviteter under medie-
pedagogikkens paraply. Thi at have aktiv og kreativ omgang med me-
dierne er ikke alene at producere video. Det er ogsd, ndr unge
flipper over Nightmare on Elm Street.

1. En lignelse

I den brasilianske instruktgr Hector Babencos film Edderkcppekvin-

dens Kys (baseret p& en roman af Manuel Puig) sidder to mend 1 en
fengselscelle et sted i en sydamerikansk storby. Valentin er poli-
tisk fange, og Molina er degmt for et homoseksuelt forhold. Molina
elsker historier og melodramatiske kerlighedsfilm og forteller i
1gbet af filmen Valentin en af sine yndlingsfilm. Om den guddomme-
ligt smukke sangerinde Leni, der ﬁ@get mod gin vilie forelsker sig
i nazisten Werner og tilsidst uddnder i dennes arme.

Bpssen Molina er blevet presset af fengselsledelsen til at £f& in~-
formationer ud af Valentin, men mod enden af filmen, da Molina lgs-
lades, har han lovet Valentin at overbringe hang kammerater en be-
sked, Molina d¢r i slutningen af Edderkoppekvindens Xys, da han

vil holde sit lgfte il Valentin, mens Valentin, starkt lemlestet
efter tortur, i en medicinrus drpmmer en af de historier, Molina
har fortalt ham.

Edderkoppekvindens Kys er nok en film om politik og om modstand.

Men fgrst og fremmest handler den om filmfortellinger, om indle-
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velse og identifikation og om lvsten til og angsten for at give
slip pd sig selv.

Molina starter med at fortaelle for sin egen skyld - det er hans
middel til flugt f£ra fengselscellen. P& den mdde inkarnerer han
umiddelbart det traditionelle billede af den égkapistisk& forbru~
ger. Men da tilskueren af kameraet lades usikker pd den lille
fengselscelles geografi og et langt stykke ogsd om den fortalte
tids udstrekning, kan Molinas fascination af det narrative forlghb
ogsd forstds som en midde, hvorpd han f&r hold pd tid og rum i for-
hold til sin egen person. Og pd den mdde henter Molina lige pracis
det ud af filmfortellingen, han kan bruge, i den situation han er.

Nédr han taler om sin films heltinde, Leni, bevager han sig rundt

i cellen som Leni, 1 en tydelig identifikation, men at han ogsé
samtidig identificerer sig med den mandlige helt, den smukke Wer-
ner, viser filmen blandt andet ved at lade Molina og Werner ligne
hinanden af ydre. Da Valentin opre¢rt ger den henfgrte Molina D~
merksom pd, at der er tale om en antisemitisk film og en tysk pro=-
pagandafilm, siger Melina fortwvivlet, at det jo ikke er det, det
kommer an pd. Det er historien om de elskende, der er guddemmeligt
skgn, og man skal ikke forklare film. Det gdelzgger bhare fglelser-
ne.

Det er igennem denne holdningsforskel, vi fgrst prasenteres for
Molina og Valentin. For Molina er det idecologiske indhold under-
ordnet, sd l®nge melodramast er gribende, nens Valentin foragter
Molinas historie, der for ham er reaktioner og leder tankerne bort
fra det vigtige, modstanden, den politiske kamp.

En af filmens pointer er, at Valentins og Molinas forhold til popu-
lerkulturens filmforteilinger ogsd beskrives som en modsatning mel-
lem en "mandlig” angst for at tage sig selv i indlevelse og en
"kvindelig” gden fuldstendig op i fiktionen. For Valentin kemper
ikke bare af ydre, principielle grunde mod Molinas historie. Han
kemper ogsa mod den, fordi han opfatter indlevelse som et svaghedg-
tegn. Og dybest set er ogsd han fascineret af Molinas beretning,




paneg foragt er sdledes ikke bare politisk ideologisk begrundet,
men er ogsd et forsvar mod opgivelsen af den mandighed, han satter
i1ig politisk styrke og revolution®r bevidsthed. 54 da dette panser
brydes ned, fordi Valentins krop gdr i oplgsning - han forgiftes
af fangselsledelsen, og Molina md med sin omsorgsfuldhed passe den
fuldstandigt hialpelgse mand, der lige som et lille barn ikke kan
kontrollere sin affgring - bliver han ogsd modtagelig for Molinas
forferende fortalling. Han kapitulerer og spgrger tilsidst: Hvor-
dan ender din nazifilm?

P4 den anden side bliver det ogsd klart, at Molina har mange for-
m&1 med at fortelle sin filmhistorie. For det fgrste bruger han
den bevidst som forferelsesmiddel i forhold til Valentin, som han
har forelsket sig i. Men for det andet bliver hans aftale med feng-
selsledelsen om at vare stikker og hans films bedragerihistorie
ogsd et speijl af hinanden. Derfor bliver det at fortalle filmen

en mide, hvorpd& han ogsd indirekte, i symbolsk form, kan fortalle
bdde om sin kerlighed til Valentin og fortazlle om sit bedrag.

Og ligesom filmen viser, at Valentins ideal af en politisk kampen-
de mand dybest set grunder sig p& en angst for kvindelighed, o9

at hans afvisning af Molinas film dermed er twvetydig, viser filmen,
at Molinas afvisning af overhovedet at tage politisk stiiling,
bliver hans dgd. For meget ukritisk fgleri lukker Molinas ¢jne for
vigtigheden af at forholde sig til den ydre virkelighed. Og ogsd
valentin er halv. Hans afvisning af, at den vydre kamp kun kan kaem-
pes, ndr forbindelsen til den indre virkelighed er intakt, place-

rer ham i en smertefuld tilstand, der minder om dwﬁen1).

Dette er en historie, fortalt i kunstens fortattede sprog, om, hvad
en filmhistorie kan bruges til, og hvor forskelligt den kan bruges,
af to mand i en bestemt situation. P4 sin egen meget spendende ma-
de g@gr denne fiktion opmerksom pd undersggelsegfelter, som er vig-
tige, ndr man skal diskutere mediepadagoglik. Men den ggr sjovi nok
ogsd opmaerksom pd to ferskellige tilgange til medieanalyse, der ba-
rer mindelser om henholdsvis 70’ernes ideoclogikritiske tekﬂtlms?
ningsmetode Afkropsliggijort i den kropsgdelagte Valentin) og 80‘er-
nes modtagercrienterede og dekonstruerende forstdelse af, hvad der
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skaber betydning i en tekst (givet en fglelsesfuld figur i Mpli-

naj.

Ved at placere de to mend overfor hinanden s¢ger Hector Babenco

at vise og fad tilskueren til at forstd, at brendstoffet til den
motor, der driver de to mends adferd er blandet af sivel den fal-
les kontekst eller det felles rum som af mendenes forskellige Bey-

kologi og sociale baggrund.

I mit projekt har hensigten veret at undersgge den mening, der er
i en lille gruppe pigers o¢g drenges fascination af og store for-
brug af historier, fortalt gennem f£ilm- og TV-sproget. Jeg har
altsd spurgt mig selv: Hvad bruger de medieprodukterne til, Og
hvad er det i medieprodukterne, de bruger? Og det er en foranta-
gelse, at de unges mediebrug i fritiden, skoleinstitutionsn og me-

dieundervisningen indgdr i og skal ses i en dynamisk samspils~ og

sammenst@gdsrelation, hvis man vil forstd, hvad der er pd ferde i

den kommunikationssituation, som medieundervisningen udggr.

Svarends til Molinas henfgrte og Valentins distancerede forholden

sig til Meclinas "funckin’ antisemitic movie", som Valentin forag-
teligt kalder den, ser jeg tendenser til at disse to receptions-
former findes som foretrukne receptionsformer hos henholdsvis pi~

ger og drenge. Men som jeg vil eksemplificere nedenfor, er disse
forskellige former kun delvis knyttet til elevernes biologiske
kgn. De er ogsd kontekstuelt bestemte, "mandlige® og "kvindelige"

pogitioner.

Min analyse af Molina viste, at han brugte det narrative forleb
til at orientere sig med indenfor de f£f& kvadratmeter, der ellers
er orienteringsl¢shedens vacuum. Den samme funkition, som peijle-
merke, kilde til livsforstdelse har filmfortzllingerne i al almin-
delighed i unges 1iv. E

Ungdomskulturforskeren Keith Roe, som har lavet en rakke undersg-
gelser over svenske bgrns og unges medieforbrug, citerer den en-
gelske medieforsker David Morley for at sige, at "the school should
be seen as a major determinant of "the cultural codes and compe-
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z)e Citatet indgdr i en sammen-

tences acguired by the audience”®
hang, hvor Roe pointerer, at skoleafvisning er bestemmende for
videoforbrug oy ikke omvendt. Det er en vigtig pointe 1 forhold
til diskussionen om TV som magt—~ og pdvirkningsfaktor i de unges
liv. Jeg vil forfglge en anden synsvinkel pad forholdet mellem sko-
le og mediebrug. Nemlig at medisrne, deres indhcld og deres for-
gskelligartede konsumtionssammenhaznge er med til at udvikle bestem-
te kulturelle koder og kompetencer og tilbvde mulighed for en kul-

turel identitet, som de unge bringer med ind i skolen. Bide i det

uformelle samver i frikvartererne og pa forskellig vis 1 timerne.

En pointe i Edderkcoppekvindens Xys er, at er Valentin og Mclina

ikke to alen ud af et stykke, sd& kan de heller ikke undvare hinan-
den o¢g hinandens indsigt. De d¢r begge, 1 konkret og svmbolsk for-
gtand, fordi de til sidst bliver skilt ad. Udviklingen af en for-
bundethed mellem de receptionsformer, som de to mand er metaforer
for, fpleriet sdvel som den legende og kritiske distance, md vare
en vagentlig baggrundsforstdelse for medieundervisningen. Den
"kwvindelige" position alene kan resultere i, at hvad som helst
sluges, og den "mandlige® i afvisningen af n@gdvendige dbninger til
felelseslag 1 psyken. Ser jeg i mit materiale s& godt som aldrig
reaktioner, der svarer til det meget moralske og ideologisk bund-
ne i Valentins kritiske distance til signalerne til felelserne 1
filmen, 58 er han dog ogsd tilstede i det fylgende. Han vil dukke
op fra merfinrusen som en fornuft, der taler om en ngdvendiyg me-
dieundervisning og om, at det at vere seer ogsd er en kvalitativ

stprrelse.

2. Seeroplevelsen - receptionsforudsstninger

Selv om meningen opstdr i mgdet med produktet vere ikke sagt, at
en tekst er dben for alle fortolkninger. Fortolkningen, den nye
betydning, bliver til 1 et komplekst samspil mellem 1) de narra-
tive mgnstre og tematiske strukturer, genrer og genrekonventioner
er organiseret efter -~ og som forhdndsstrukturerer forskellige
former for seerreaktioner, 2} seeren - fortolkeren - som bade del

af en social og en kulturel sammenheng og som unik personlighed
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og 3} den kontekst, seningen og fortolkningen foregdr 133. Det wil

Bltsd sige, at "the audience experience of a particular medium and

its content cannot be seperated from how it is mﬁaﬂ“q}g

Den nye betydning, seeroplevelsen, kan da forstds som en kompleks

proces; som bide en psykisk proces - ogsd med og 1 det ubevidste

- og en social proces, som bidde en kollektiv og en individuel pro-
ces, hvori pé den ene side indgdr de pirringer og proveokationer

af ubevidst materlale, som medieproduktets narrativitet og aste-
tik satter 1 gang og pd den anden side den ydre forarbeijdning,

som skolen og/eller kammeraterne er en del af.

Beeroplevelsen indeholder da pd den ene side mediefascinationen
{jvE. Helle Alrgs diskussion af begrebet i Alrg 1988). PA den an-
den side har jeg med begrebet ogsd angivet ngdvendigheden af, at
satte fokus p& den mere eller mindre bevidste kulturpreduktion,
der ogsd sker omkring seningen og som medbestemmer seningen.

S5kal deqg derudover forsgge at begrebsliggdre receptionsprocessen
i forheld til "mine® piger og drenge, vil jeg alment tale om for-
udsetninger for receptionen:

De unge kommer ind i mediereceptionssituationen barende pad deres
massemediale viden eller dannethed, hvilket vil sige ikke mindst
det omfattende kendskab til populzre film, de har erhvervet som
en vasentlig del af deres kulturelle dannelse. Den formgives 1 re-

cepticonssituationen alment i en rekke receptionsforudsstninger:

For det fgrste en bred audico-visuel kompetence, som er erhvervet

gennem et omfattende og tidligt plbegyndt kendskab til film- og
Tv-sprogets koder. Det wvil sige en omfattende erfaring med, hvil-
ke betvdninger der traditionelt ligger i filmsproglige konventio-
ner ~ regler for personprasentation og opbygning af en rumlig il-
lusion, f.eks. Men samtidig ogsd en evne til en bAde perceptuel,
kognitiv og emotionel omstilling il nye former - f.eks. den vold-
somt hurtige klipperytme 1 musikvidecen.
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For det andet kendskab til genrer og egne genrepraferencer, som
er erhvervet pd baggrund af et kendskab til genrernes fortalleko-
der og astetiske koder. Det galder for begge forudsatninger, at

kendskab ikke ngdvendigvis behd¢ver at vere ensbetvdende med for-
mulerbare begreber,

For det tredie bestdr receptionsforudsztningerne i, hvad jeg vil
kalde for en narrativ kompetence. Den narrative kompetence er knap

formulerbar i sproget, oy de betydningsorganiserende mekanismer

er mindre bevidste end den genremzssige kompetence. Her er dels
tale om en specifik filmestetisk sanse~ og erkendeform, en slags
perceptuel vane, som Bill Nichols (1981) kalder det, ndr han skal
forklare, at vi aldrig tanker p&, at vi forstdr, hvad vi ser. Det
er en perceptuel vane, der overhovedet muligggr, at vi forstar or-
det "film". Men dels lagger jeg ogsd i begrebet om den narrative
kompetence en mere grundliggende ubevidst trang til at konstrue-
re sammenh®zngende og meningsfulde fortellinger (jvE. Brooks, 1984),
f.eks. gennem konstante opstillinger af og be- eller afkraftelse
af hypoteser.Peter Brooks udtryvkker det pd fé¢lgende midde: "Narra-
tives portray the motors of desire that drive and consume their

- plots, and they alsc lay bare the nature of narration as a form

of human desire: the need to tell as a primary human desire that
never can guite speak its name - never can guite come to the point
- hut that insists on speaking over and over again its movement
toward that name" (s.861).

For det f£jerde en forhdndsviden om "mulighederne” i konteksten,
Det vil sige erfaringer med forskelligartede muligheder for for-
ngieélse 1 f.eks. bilografturen overfor skarmen derhiemme.

Fglgende lille udpluk fra et af pigeinterviewene kan konkret il-

lustrere receptionsforudsstningerne i virksomhed. Der er tale om

at tage de rette briller pd for at opnd den rette fglelsesmassige
blanding af lyst og ulyst i situationen. For gyvset er lvstigt ved
tanken om den kommende spandingsudlgsning. 0g er man ikke sikker

pd, at stilheden la:gger op til stormen, breder kedsomheden sig.
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Karen: Det var ligesom jeg sd en film. Titlen var Funny Girl, o9
s4& ser man, hun gir ind ad s&dan en rigtig mgrk gang og
sddan noget. Men si tenker man: det er en sjov film, s
bliver man ikke bange, vel. Men hvis det er en gyser, CE-1
havde man bare simpelthen siddet sddan allerede fra star—
ten af filmen. Hvis det er en gyser, bare nar det bliver
me¢rkt, ndr hun gdr ned ad en gang, 84 er man ved at skide
i bukserne. Hvis det er en sijov film, ik', og hun gir ind
gennem en Jgang, sd sidder man bare: Hvad er det? Ah, hvor
er det kedeligt!

3. Medieungdomskultur - i skolen

1T forhold til "mine" unge ser det ud som om, at der i samspillet
mellem medieproduktet, gruppen af unge og den bestemte kontekst
{skole~ eller fritidssammenheng, videosening hiemme eller biograf-

besgg i byen), skabes en slags ungdomskulturel sammenhang, en me-

dieungdomskultur, som er genkendelig pd sine serlige symboler oy

ritualer.

Nnet er en kulturel sammenheng, der skabes til leiligheden og som
oplgses, nér filmen er fardig. Sammenh@ngen skabes altsd af og om~
kring medieproduktet, men medieproduktet er samtidig kun en del af
sammenh@#ngen - fordi indholdet i det ungdomskulturelle samvar er
bade at spille med og mod medieproduktet, bdde at lade sig styre
af og styre det. Det synes ogsd, som om denne sammenh®ng etable~
res - eller sgges etableret -~ hvadenten mediebrugen foregdy i sko-

len, hiemme foran videcen eller i bichafeng}

. Men naturligvis pa
forekellige mdder, med forskellige symbolske udtryk, afhangigt af

de rammer for udfoldelsen, som sammenhangen skaber.

Medieungdomskulturen skal placeres som en delkultur i - bredt sagt
- ungdommens fritidslandskab af kommercielle og ikke-kommercielle
tilbud. Disse delkulturer udggr ikke et livsmgnster som sddan, nen
en del af et livsmgnster. Medieungdomskulturerne har ikke deres
stiltraek som subkulturerne, sdledes at stilen ex perganenﬁlm De

symbolske udtryk er lig med de verbale og ikke-verbale processer,
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der danner receptionssituationen, og har man analyseret den, har
man analyseret den specifikke delkultur. Medieprodukterne er da

pdvirkningsfaktorer i den forstand, at de er medskabere af og med-

strukiurerer et oplevelses— oy samversrum, der placerer de unge

gom rublikum. Ikke som passive til-skuere, men som aktive med-sku-

SYe, BOWM Seara.

Jeg vil i det fglgende illustrere elementer i medieungdomskultu-
ren. Fgrst i skolesammenhangen, pd baggrund af observationer mens
klassen ser film pd video, og dern:st i fritiden, hvor jeg analy-
serer to drenges snak om fallesskabet omkring en videofilm.

Mine klasserumscbservationer er som sagt foretaget i danskunder-
visningen over et langere forleb, mens eleverne gik 1 8., og 9.
klasse, 1 en k¢benhavnsk forstadsskole. Det er en lille klasse
med & piger og & drenge. Bortset fra én af drengene kommer alle
socialt set fra lavere mellemlag. Over halvdelen af klassens ele-
ver bor alene med enten en far eller en mor. Diskussion af f£ilm

og produktion af en lille videofilm indgik som et afgranset medie-
forleb, efter at jeg havde lavet forste runde af mine interviews
med eleverne.

I skolens kalder findes et videorum, hvori al filmforevisning fandt
sted, Dette rum var udformet som en bic yjrafsal med lerred, TV
og en rakke sammenhangende stole pd rekker., Kun foran den forreste
stolerakke var der placeret borde. Tvdeligvis var denne udformning
af lokalet en medvirkende faktor i etableringen af samvarsformen
omkring videcseningen. Jeg observerede sening af fire fiktionsiilm;
det var i alle tilfalde meningen, at klassen bagefter skulle dis-
kutere dem.

Feglgende kan siges i skematisk form at reprasentere strukturelle
forskelle mellem de to receptionssituationer - i skolens institu-
ticnaliserede sammenhang og i fritiden. Skole og fritid; dette
spendingsfelt er bAde baggrunden for og kommer til udtryk i de
verbale mgnstre, der udspilledes pd tvers af rummet, i halvlyset
fra skarmen eller projektoren. {Skemaet afbilder ikke "mine”
pigers og drenges totale livssammenheng. Blandt andet brugte de

alle en stor del af deres ikke-skoletid pd legnarbeide).
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TOPLEVELSESRUM FaMME EARAKTERISTIE AF

RECEPTIONSSITUATIONEN
1. Videosening i skole umiddelbar oplevelse/
videorum "nydelse”™, men oygsd sening
som forberedelse til pra-
station

med lerertilstedeverelse
bundet {(via @adepligt@n)
afsluttet handling
{understegttet af skolens
tidsstruktur)
fremtidsSorienteret

(har sit egentlige formil 1
den felgende time}

2. FPilm- og video- fritiag har sit eget formdl:
sening i1 fri- "nydelse”/"at have det sjovt"
tidsrumn ofte udeli voksentilstedevae-
{hjemme eller relse "
ude) umiddelbart nutidsorienteret

{her-og-nu-oplevelsea)
principielt tuafsiuttet:
{seningen kan optraeds 1 en
raakke af storbyvens konsum-
tilbud)

et falles 1 de to situationer, i "videorummetr™ og i "fritidsrum—
met”, er, at de begge er underlagt en overordnet styring, fra gan-
ske vist s5d usammenlignelige stgrrelser som skeleinstitutionen og
fritidsindustrien. Men lige som denne styrings udspring og udtryk
er kvalitativt forskelligt, opleves de forskelligt af de unge. I
skolen er den synlig og hindgribelig, mens konsumkulturen kan op-
leves som selve udtryvkket for friheden og som fundament i en evigt
lystopfyldende fritid. I dens rum kan en autonom eksistens aople~
ves, i modsatning til under det traditionelle larer-elevhierarki

i skolen, der i princippet konstant ggr eleverne opmarksom pd, at
de som “dpgtre” og "s¢nner” er placeret i en barneposition.

Som udtrvk for skabelse af nedieungdomskulturen i skolen fandt jeg,
at nogle genkommende mgnstre gennemspilledes mellem eleverne i vi-
deorummet, lidt forskelligt afhangigt af, hvilken film der var pd
tapetet. Det rituelle afspeiles i den evige, lystfyldte genkomst
af det samme, der placerer eleverne i en veldefineret verden, ja
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befester at de er til i verden. Oy ndr jeg taler om symbolske struk-
turer, er neﬁenﬁtéande udtryk for, hvilket komplekst og mangetanet
indhold, der er i selv den mindste bemerkning fra bageste rakke:

For det fgrste blev filmseningen brugt til at fremvise cg befeste

venskaber, hvilket f.eks. skete gennem verbal kontakt -~ om filmen
eller blot et eller andet - pd tvers gennem rummet,

For det andet etableres og offentliggjordes gang pd gang -~ som jeqg

fortolkede det ~ €t klassesammenhold via felles konsensus om op=-

8)

levelsen ' . Det var iser, ndr det gjaldt mishagsytringer som iro-
niske kommentarer til handlinger og personer. Men dette klassesam~
menhold blev ogsd sat pd prgve, fordi pigerne og drengene ikke al-
tid var enige om oplevelsen og formen for oplevelse. Klassen hav-
de f.eks. i det store og hele varet enige om at ville se og arbei-

de med Bille Augusts film Tro, hdb og kerlighed. Men seningen fo-

regik tydeligvis i skeret af en modsaztning mellem pigernes lyst
til stille indlevelse og drengenes til verbal kraftudfoldelse,

I modsetning til den rituelle‘kamp’ om den forste stolerzkke, der
indledte timerne i videorummet, og som drengene med pigernes over-
barende billigelse vandt, blev pigerne synligt oy h¢ilydt irrite-
rede, ndr drengene forsggte at gdelagge en mulig indlevet position
i forhold til filmen. Og denne polarisering var vel at marke for-
‘skellig fra de modsatninger, der normalt blev spillet ud og igen-
nem 1 klassen. Pigegruppen var 1 klassens andre {(dansk)timer split-
tet 1 en lille gruppe, der bé&de verbalt og keénsmessigt var selv-
fremhazvende, orienteret mod oy i bestandig ambivalent, pd &n wgang
agygressiv oy flirtende, kamp med (nogle af} drengene. Heroverfor
var en stgrre gruppe "stille® og, her i klassen, mere tillukkeds
plger. De to pigegrupper var ikke uvenner, men havde heller ikke
meget kontakt med hinanden. I sidste ende svntes det at vaere me-
dieproduktets art, der var afggrende for, om klassesammenholdet
kunne symboliseres, eller om kampen om receptionsformen dominerede

rummet .

For det tredie udtryktes og udstilledes under seningen en overle-

gen suverenitet i forhold til medieproduktet. Den kom frem pd fle-
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re mider: For eksempel som en fremvisgning af viden om genrekonven-
tioner, her om gysere. Klassen sd Hitchcoocks Rebecca fra 1940, og
der l¢d g¢gjeblikkelig ironiske suk, ndr lydsiden for tydeligt lag-
de op til gys.

Iser de to fremtradende piger bemerkede hgjlvdt irriteret adskilli-
ge gange, at det var frustrerende, man aldrig sd Rebecca. P& den
enge side ser jeg bemerkningen som et precist udtryk for afvisnin-
gen af at identificere sig med den kvindelige hovedpersons masochi-
stiske position. PA den anden side kan irritationen ogs8 udspringe
af de evigt frustrerede forventninger om, at Rebecca endelig, uven-
tet, skulle dukke op oy fordrsage et lystfyldt gys. S4 denne verba-
le fremstilling af viden om genrekonventioner kan ogsd ses som en
slags magisk énsketankning. Ved verbalt at forudgribe gvs prgvede
eleverne at forhgje spendingen - fordi der aldriy kom de gyvs, de
kendte fra 80'ergvsere.

Endeliqg blev seningen brugt til, hvad man kunne kalde at gestalte

prgvehandlinger i fantasien. Det vil sige &benlvse symbolske af=-

prévninger af sig selv i forhold til det, der sker i filmen. Nar
en af eleverne f.eks. sagde "Neij, sddan noget siger man da ikke!™
til en replik i en film s& kan det betyde mange ting. Det kan va-
re en sensibel kritik af manusforfatterens evne til at skrive re-
plikker, men det er i hvert fald ogsd en umiddelbar, symbolsk -
og sikker - afprgvning af, om man selv kunne finde p& at sige sé-
dan i en lignende situation.

N&r en af drengene 4 gange under Rebecca gentager om den demoniske
husholderske Mrs. Danvers, at "jeg ville fyre hende med det samme®,
er der dog neppe tale om en prgvehandling 1 fantasien. Hans bemerk-
ning minder om pigernes irritation over at blive nagtet synet af
Rebecca: den kan ligeledes forstds som en slags praktisk reaktion
pé det ubmrlige i i to stive klokketimer at blive konfronteret

med den kvindelige hovedpersons passivitet.

Pointen med disse eksempler pd, hvad der verbalt foregar i video-

seningssituationen er, at eleverne her skaber et kulturelt rum,

der imiterer fritidens lystfyldte receptionssituationer, og hvor
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lerer-elevhierarkiet til en vis grad er suspenderet., Det er i den-
ne lyst og dette fallesskabh, at al medieundervisning, der vil be-
skaftige sig med fiktionsfilm bide md have og tage sit undgangs—
punkt. Ikke ngdvendigvis som emne, men som baggrundsviden. Men
dette f®llesskab er altsé ogsd et rum, der ikke er uden spandin~-
ger: Generelt syntes den specifikke kontekst, "klassen", at satte
den "mandlige" position i receptionen som den dominerende. Den
indlevede "kvindelige"” var ikke =8 omfattende til stede, hvilket

pigerne i klassen altsd ogsé af og til opponerede imod.

Dette rum syntes eleverne meget omfattende at definere i OpROSi-
tion til deres ¢vrige (dansk)timer, Overordnet kan man siges, at
eleverne i disse timer etablerede et keollektivi "frirum", dvs. et
rum, hvori de lareprocesser, der mitte foregd umiddelbart syntes
at unddrage sig indplacering i en hvilken som helst padagogisk ra=-

ticnalitatgj.

4. Medieungdomskultur - udenfor skolen

- prgv at beskrive det, Hvordan synes du det er sjovt at se film

gsammen med kammerater?

Sgren: Ja, men altsd, lige som med Mads, jeg tror ikke hans far
og mox ville have, vi sddan sidder hele tiden oY spoler
frem og tilbage pd videoen., Ville de Mads?

Mads og Anne (griner)

Mads ({griner}: nedj

Sgren: vi spoler sadan frem og tilbage for at se...

Mads {7)

Sgren: neij, nej, men allicevel, se det sjove, bagefter

Mads: ndr man er sammen med sin mor og far, ik, altsd, de griner
0gsd

Sgren: ja, ja

Mads: det er ikke det samme som med kammerater, det er ligesom
{S¢ren griner), jey synes, man har det siovere

~ ja, kan man ogsi mere

Mads {griner): det er sjovt

= kan man ogsd mere, bliver det mere crazy, #ller hvad?
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Mads: ja, altsi

Sgren {griner}: vi sad og skreg af grin

Mads: altsé, mig og .. om aftenen, da sad jeg og grinede sammen
med min mor og far. Da grinede man lidt ad scenen, og s& var
den siut, s8& var den ikke sijov nmere, vel

S¢gren {griner)

Mads: ndr djeg er sammen med S¢ren, s& sidder jeqg og skreg af
grin fem minutteyr efter. Det er ligesom, hvad der skete, =i
grinede vi bare

Sgren (griner): Hja, ja

Mads: oy det var bare sijovt at kigge pd, ik' - o0g ndr s& Sg¢ren
griner, s& begynder jeqg at grine

Sgren (griner}

Mads: og ndr jeg griner, s& begynder S¢gren at grine, og sd bliver
vi bare ved s&dan, ik’', og s& hver gang der bare skete det
mindste, 33 begynder vi at grine.

- hvorfor tror du egentliig ikke, du gpr det, ndr du er sammen med

dine forsldre. Fordi de ikke griner sd meget, eller hvad?

Mads: Jjeg ved ikke hvorfor. Da war vi jo ogsad alene hijemme, ikke.

Det karakteristiske for denne sening af en morsom f£ilm pd hiemme~
videcen er for det férste, at de to drenge ser som med &t par ¢gine.
Ved hislp af videoen er de intimt forbundne, og deres individuelle
gening er altid allerede kollektiv, FPor det andet kan man sige, at
videcfilmen pd en gang er sekunder og uundvarlig i forhold til, at
de skaber et sanver, der er med til at danne dem -~ som drenge og
gom unge. I grineriet skaber de en nermest kropslig intimitet g
samhgrighed. De fungerer som speijl for hinanden, de tjekker hinan-
den i forhold til, hvor morsomt de har det, og de bliver ved med
at genskabe den grinende intimitet, ikke bare for, hos den anden
at £fa bekraftet oplevelsen, men ogsd for at ggre den sterkere,

Men kraften 1 det her spil fremkommer ogsd ved, at det etableres

i mere eller mindre bevidst opposition til foraldrenes mide at se
TV pd. Derved er det netop et spil, hvorigennem de danner sig selv
som unge adskilt fra og anderledes end foraldrene,

Eksemplet her er &t, radikalt, udtryvk for, hvad der synes at vare
pad farde, nidr "mine" unge ser videofilm sammen, nemlig at varket
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ikke bestemmer oplevelsen, men oplevelsen wvarket; de to drenge ta-

ger magten over produktet med remote control enheden. Det er he-
tydningsfuldt for dem, at nidr de ser video sammen, ggr de det p&
en anden made end forazldrene. Der er tale om en ungdomskulturel
produktion oy dermed identitetsdannelse i meget bred forstand.

Tydeligvis er dette samvar meget mere lgssluppent og kropsligt,
end skolen ville tillade. Men den rituelle nydelse og de symbol--
ske udtryksformer er til stede begge steder ~ det er det kankrete
indhold, der er forskelligt. Og meget tyder pd, at det isar er
drengene og “den mandlige position", der skaber s& iginefaldende
symibolske udtryk, Dermed vare dog ikke sagt, at maedieungdomskultu-
ren er en typisk drengekultur. Som sagt er den "mandlige" og den
"kvindelige” position ikke udelukkende knyttet til ke¢nnet, men

der vil formodentlig kunne findes typiske forskelle pd pigers og
drenges etablering af deres receptionsrum, bl.a. som fglyge af For-
skelligt genrevalg og dermed foretrukne receptionspositioner,
{Dette vender jeg tilbage til 1 afsnit 6). Under den overordnede

kulturproduktionssynsvinkel kan man da undersgge sammenhsngen mel-
lem k¢n, kontekst og det konkrete medieprodukt.

Mads og S¢ren fidr noget meningsfuldt ud af filmen: &e splitter den
ad og satter den sammen pd en ny mdde. Deres venskab organiseres
0g befestes omkring dette "noget", skarmen, 0g hvadenten filmen
kan ses som hoved- eller birolleindehaver i samvaret, skaber den
en intimitet mellem dem, som mlske ellers ikke ville vere opstiet.
Men det er heller ikke uden betydning for forlgbet, at filmen,
Hvem springer kineserne for, er en slags morsom actionfilm med en

lgs fortallestruktur, Og at drengene er bekendt med de narrative
koder 1 disse. Samme Mads har i et tidligere interview meget pra-
cist karakteriseret sine forhdndsforventninger og ~viden om, hvad
genrerne kKan tilbyde: "Sjove film, dem ser man for at have det
gjovt. Krimier, dem ser man for at f& slutningen. Man glader sig
til slutningen”.
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5. Om medieundervisning

Med dette eksempel vare ikke sagt, at eleverne altid s& film/video
sammen, uden foraldrene. Det kendstegnede alle, at de s& f£ilm/vi-

dec i mange, forskellige sammenhenge, og af og til ogsd alene,

slegvt henslangte foran kassen, "for ikke at kede mig" eller "for
at £4 tiden til at g&". En dreng beskriver fornemmelsen ved at se
actionfilm alene pd den mide, at "det fanger ¢inene mere og det er
lige som om, at ens hierne, den lagger sig i dvale, mens man sid-
der o9 ser det” - med en karakteristik der minder om Enzensbergers
beskrivelse af nulmediet TV som "den eneste universelle og masse-

agtigt udbredte form for psykot@rapi"qa).

Men med eksemplet vare angivet, at det er n@gdvendigt - for foreld-
re, for lzreres og andre - at vide noget om arten af unges billed-
medieforbrug fér det iklades et kulturelt skremmebilledes og et

social dommedagsbilledes farm13)

. Ug f¢r hensigten med medisunder-
visningen bliver at kompensere for de "andenh@ndserfaringer™, som
mediecksplosionen afstedkommer. Hvad "mine® unge her angdr var de
i hvert fald klogere end de film, de sd&. 0Og dette afspeijledes i
deres egen videoproduktion midt i medieforlgbet, hvor &n af grup-
perne, efter en diskussion der knap kan kaldes en diskussion, men

var en slags kollektiv gtream of conscicusness hen over deres fal-

les indforstdede viden om populerkulturens aktuelle musik og film-
hits, ndede frem til at lave en prazcis dreiebog over og derefter
producere en film, der var en parodi pd en rakke biografreklamerx.

Birgitte Tufte {1987) taler pd baggrund af sine analyser 1 forbin-
delse med evaluering af et viﬁ@dpraj@kt i tre 8. klasser om fire
faser, som bgrn og unge typisk gir idgennem, ndr de producerer vi-
deo selv., De bevager sig fra en "imitationsfase” -~ med direkte
efterligning af kendte genrer - over en "eksperimenterende” fase

-~ med bevidst parodierende efterligning af kendte genrer - til en
"overskridelsesfase”, til "produkticn der eksperimenterer med and-
re dramaturgiske modeller og andet indhold {(ofte ud fra egne erfa-

ring@r}“}z}

. Jeg ved ikke, om "mine" elever var ndet til sidste
fase, hvis de havde arbejdet med videoproduktion over et lengere

tidsrum., Men jeg svnes opfattelsen af, at faserne sf at sige af-
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speiler et vellykket psdagogisk udviklingsforlgb er problematisk.
Ligesom 3eg vil spgrge: Jamen, er det at sidde i en bicgrafl oo se
pd reklamer ikke "egne erfaringer™?

Hvorfor er det i det hele taget ¢nskverdigt, at eleverns ndr frem
til en "overskridelsesfase™? Er det fordi den traditionelle drama-
turgis spendingskurve f¢lger "et entydigt maskulingt lyst-nénster®,
som Birgitte Hesselaa {1988) hevder? Er det fordi eleverne aldrig
vil kunne opnd en teknisk kvalitet, de vil blive tilfredse med,

ndr de sammenligner med forbillederne? Eller?

Det er ikke ideen om videoproduktion i undervisningen, jey anfeg-
ter. Men deq svnes forestillingen om, at noget er absolut bedre

end andet - at det under alle omstandigheder er bedst at "ekspe-

rimentere med andre dramaturgiske former" er bet:nkeligt ner pé
at have de mediedommedagsforestillinger som baggrund, som her i
landet bl.a. fremfgres af Postman~eleven Dominigue Bouchet (f.eks.
i Fromberg {1%288)). Som om TV og videofilmens indheld og drama-
turgi overhovedet blev taget pd ordet af de unge.

Med deres 14d& com at lave en metafilm viste elevgruppen, jeg obser=-
veredes, at film, reklamer, levende billeder var en leg, at mediet
kunne bruges som brikker til et spil med personer og roller. Og

de viste, at de beherskede og kunne se igennem komplicerede rekla-
mefilmskoder ved at lave et patchworkmgnster ud af dem til en ny
super~reklame. Derigennem organiserede de deres erfaringer med,
hvad en bicgrafreklame er for noget, samtidig med at de fastholdt
den lyst, der for dem var forbundet ned at se biografreklamer. De
fikx et nyt blik for reklamer, men ikke ngdvendigvis et andet syn
pd dem.

Det mé - hvad jo efterhdnden adskillige medieforsggsrapporter har
gijort opmerksom pad -~ vare et vigtigt element i al medieundervis-
ning, at bgrm og unge gives mulighed for at kunne udbrykke sig
kreativt 1 de audiovisuelle mediers sprog, ved at skabe egne vi-
deofilm. {(F.eks. Sgrensen 1986 og Tufte 1%87). Og at blive bevid-
ste mediebrugere igennem den viden om mediernes gikonomiske og @ste-

tiske funktionsmide, som det at bruge medierne selv, giver.
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Men: Det md& vare et grundlag, at medieundervisningens indhold o
sigte ikke er at danne modvegt til eller vere vern mod fritidg-

konsumets "mediebombardement”. Det er ikke under alle ons tendige
heder bedre, at bgrnene oy de unge selv laver videofilm, end at de
sidder og kigger pd lejede film.

Det er da fint, hvis arbejde med videoproduktioner er med til at
udvide eller udvikle elementerne i receptionsforudsetningerne. Men

er en vasentlig baggrundsforstdelse for videoproijekter med elever-
ne, at videoproduktion er aktiv skaben overfor geningens pasgive
forbrug, s& opstilles en falsk modextning - hvad mine eksempler
illustrerer. Der er tale om to forskellige slags produktion og
forskellige men ikke ngdvendigvis hinanden udelukkende brugssam~
menhange. Meget videoflimmer behover ikke betyde, at de unge kun
kan se verden 1 firkantede farvebilleder.

For de store bgrn i folkeskolens ldste klasser md det vere ve-
sentligt at medieundervisningen er med til at opbvgge en dannelse
til at blive bevidste mediebrugere: si&vel erhvervelse af on viden

om mediernes funktion 1 samfundet, en evne til at bruge mange for-
ak@llig@ medier, men ogsd en evne til at velge bevidst: vaelge at
se First Blood og Coctail sammen med vennerne, hvis det nu er det,

man vil, men ikke s@tte sig foran video eller TV hver gang wman vil
undgd at kede sig, fordi man afskyvr at kede sig, og fordi man ikke
kan finde pa andet., Heri ligger elementer af en egentlig kritisk
mediebevidsthed: At man bliver sig selv bevidst som seer, At man
bliver klar over, hvad man bruger medieprodukterne til og hvad

det er i, eller miske primert omkring, medieprodukterne, man bru-
ger,

6. Indlevelse og distance

Elementer af den indlevede eller den mere distancerede receptiong-
form syntes altsd at vare mere eller mindre frepherskende. Den di-
straet~distancerede receptionsform syntes primert at vere fremher-
skende, enten ndr drengene s& alene, eller ndr drenge og piger si
sammen {(hvor der var mange andre ting pd tapetet).
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Med distancen til medieproduktet skabte *mine” drenge nexrhed til
hinanden. Men samtidig gik det igen i drengenes beskrivelse af de-
res oplevelse af en bestemt type gysere, at seningen ogsd blev
brugt il en slags fplelsesmepssig herdning og opgvelse af kontrol
F.eks., fortalte en dreng, hvordan det xrgrede ham, at denne bestem-

13)

te slags gysere gang pd gang toy fusen pd ham, s& han rgg op af
stolen. Men han foritalte ogs&, at han syntes, det var sjovt at se
filmen sammen med en ven, fordi de s& giorde lidt grin med det he~
le og hoppede op p& skedet af hinanden under seningen.

Denne dreng beskrev filmreceptionen som ironisk distanceret, og

det var ogsd, hvad djeg observerede i videorummet. Drengene legede
med fikticnen og hoppede ind og ud af den efter forgodtbefindende.
I sammenhang hermed svntes det ogsd, som om klassens drenge var
1idt mindre interesserede i historier end pigerne; i hvert fald
var det sddan, at nogle af de action~film, de fremhevede, har en
tynd fortelletrdd og er bygget op over lange, hurtigtklippede for-
1pb.

De seks piger legede undertiden med den ironisk distancerede form,
men de kampede ogsd for en mere hensunken position, i ngie over-
ensstemmelse med, at de godt kunne lide £ilm med en slags "menne-
skelilg handling® - altsd film om personlige relationer og psykolo-
giske konflikter, karlighed, venskab etc. Man kunne kalde det for-
tellinger, der overordnet handler om adskillelse og forening. Me-

get ivrigt beskrev plgerne den pd én gang smertefulde og sgdmefyld-
te nydelse ved "at leve sig ind" (det var de ord, de selv brugte);
det vil sige en glen op L fiktionen og en identifikation med per-—
soner og handlinger, der nermest ik dem til at glemme tid og sted.
Derfor var det en kvalitetsmerkning for alle disse piger, ndr de
omtalte en film som "realistisk®.

Det vil p& den ene side sige, at det for pigerne "kunne vare sket

i vixkaiigheéen"14}

. Ligesom jeg talte om "pregvehandlinger i fan-
tasien” som en symbolsk manifestation i klasserummet, er det
"realistiske” et udtrvk for, at pigerne i symbolsk form afprgvede
og justerede deres egne erfaringer og deres identitet i forheld

til personer og handlinger i medieproduktet. Umiddelbart synes der
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at ligge en slags genkendelsens glade i deres m@de nmed fiktionse-
produktet. Og derfor udtryktes en negativ valorisering af en af

pigerne tilsvarende med termen "overdrevet”., Filmbillederne blev
i pigernes yndlingsfilm et speil, hvori de kunne £33 mulighed for
at se pd sig selv.

Men i pigernes selvforstielse gik indlevelse oy genkendelse ikke
entydigt op i hinanden. Eller rettere: genkendelse - det at noget
kunne vare sket 1 virkeligheden - befordrede ikke i sig selv den
gnskede indlevede tilstand i receptionen, jeg vil betegne identi-
fikatorisk indlevelse. For der syntes at vare tale om andet og me-

re, end hvad man vil betegne som identifikation,

Det syntes ikke blot at vare pd et empirisk niveauw, pigerne talte
om realisme, sddan at de mente, at det der foregdr i en amerikansk
ungdomsfilm, f.eks. er en ngjagtig afspeiling af deres egen virke-
lighed udenfor filmrummet. Snarere talte de om det, den hollandske
forsker Ien Ang {1987} kalder for "emotional realism", fplelses=-
messig redlisme: de konkrete figurer og handlinger bliver oplevet

som symbolske reprasentationer af mere almene fglelsesmassige kon-
flikter: ulykke oy sorg over at blive forladt og lvkken ved at
finde sammen igen, f.eks. S8 hvis ikke pigerne kunne trakke denne
fplelsesmessige realisme ud af medieproduktet, var vurderingen,
som fglgende bemarkning markerer: "Det, den handliede om, var godt
nok, for det var jo rigtigt, men den var lavet kedeligt, synes
deg®.

Den distance, som drengene kropsligt og verbalt beskrev i forhold
til medieproduktet, beskrev pigerne sdledes ikke i interviewsitua=-
tionerne., 0g ndr de fortalte om indlevelsesoplevelserne, talte de
henfgrt om sig selv og en kropslig oplevelse med filmen/videocen.
Sdledes udformede interviewsituationerne med henholdsvis pligerne
og drengene sig meget forskelligt. Men den underliggende struktur
var ens, nemlig den nydelsesfulde genkaldelse af og erindring om
deres oplevelse som seere. Pigerne henvendte sig hver isar til

mig med deres svar oy kommenterede simldent hinandens, fordybede
som de var i at berette om de store fglelser, mens drengene oygsd
talte sammen indbvrdes og, som interviewudskriften med de to dren-
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ges beretning ogsd illustrerer, nermest reproducerer den situation,
15}

de beskriver 7', Det gjaldt for alle mine interviews, at dexr var

denne merbetyvdning i elevernes kommunikation, en betvdningstilskriv-

ning til ordene, der forsggte at tilnarme dem eller F4 dem til at
udtrykke den fglelsesmzssige oplevelse.

For bdde drenge og piger gjaldt altsd, at medieprodukterne recipe-
redes og der skabte en situation omkring receptionen, som var iden—
titetsdannende 1 bred forstand. Piger og drenge afpré¢vede deres
erfaringer og meninger i receptionen, ligesivel som de skabte nye
opievelser ~ i et dynamisk rum som muliggijorde, men ikke npdvendig-
vis indeholdt ny erkendelse. De fglelsesmessige oplevelser igennem
receptionen indeholder altsi en mulig nv viden.

7. Venner for altid - et fortolkningsfallesskab

For afslutningsvis at give endnu et billede af, hvad "mine" elever
brugte en film til, og hvordan de til det formdl skabite en ganske
bestemt forstdelse af filmen, vil jeg referere elementer af og a-
nalysere béde en klassediskussion, jeg har observeret om Stefan
Henszelmanns kortfilm Venner Forever og de uddybende interviews,
jeg derefter lavede med eleverne om den.

Filmen indgik ikke i medieforlgbet, men blev taget ind pd et me~-
get tidligere tidspunkt, i et forld¢bh om at vaere "ung i dag®™. Den
lange og pd nogle punkter radikalt andrede version af filmen,

Venner for altid, gik pd det tidspunkt 1 bicgraferne i Kgbenhavn.

In del af eleverne havde set filmen, men de havde alle hort om den

film, i hvilken Morten Stig Christensen skulle spille bdsse.

Det gennemgdende tema 1 Venner Forever er drengevenskabet. Men

filmen beskaftiger sig ogsd, pd et sindbilledligt plan, med é&n
dreng o¢ hans problemer med at skabe en holdbar mandlig identitet,
P& filmens umiddelbare plan beskriver den Christian, der kommer ind
i en ny klasse (9. ca.) og konfronteres med to forskellige drenge-
typer, Henrik og Patrick. Men pd& et symbolsk plan reprasenterer
disse to drenge ogsd to typer mandlighed, der strides i Christi-
ans umddeligt kejtede krop.
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I det hele taget bliver identitetsvalget beskrevet gennem en kon-
sekvent beskaftigelse med og visuel fremhavelse af kroppe og ved
at bruge kroppen som metafor. Og Christians problem er da, at han

i udgangssituationen eller den identitetsmessige nulsituation,
som filmen symbolsk markerer ved hislp af flytningen, ikke har
hverken kontrol over sin krop eller evnen til at kunne fordvbe
sig i den: han er uhizlpeligt bundet til en ranglet krop, som han
er fremmed overfor.

Jeg synes Venner Forevery er en god film og var fe¢lelsesmmssicgt op-

taget af den, da jeg sd den fgrste gang. Jeg kunne identificere
mig med Christians problemer, eller i hvert fald wvakte filmen &~
rindringer om tilsvarende smertelige oplevelser, fra da jeg var
skolepige. Men deg er derudover ogsd pd ¢jenheide med instrukig-
ren, fordi den optik, filmens tre drenge er set igennem, er den
voksnes. 0g endelig er den smag og det kulturelle tilhgresforhold,
som filmen formmassigt udtryvhkker sig igennem, og som den implicit
valoriserer bdde i sin beskrivelse af personerne og sit scenevalyg
knyttet til et uddannet og finkulturelt corienteret mellemlag, som
ogsd jeg tilhgrer.

Klasgen sd som sadvanlig filmen 1 videorummet, og i timen umiddel-
bart efter, dvs. efter spisepausen, diskuteredes den i deres stam-
lokale pd baggrund af et &bent larersporgsmdl om, hvad de havde

syntes om filmengﬁ)q

Qg hvad havde eleverne sd set?

Gennemgaende 1 starten af diskussionen var en dbenlys formulering
af, a2t filmen var "kedelig”™, der "skete for 1idt" 1 den og "der
var for mange gentagelser® og alt for lange scener, bl.a. blev en
dvielende scene, optaget i Glyptotbskets vinterhave, fremhsvet, hvor
Christian og Henrik hgrer og ser Morti Vizki recitere digte, mens
tre dansere ikladt stramme lysergde trikots bevager sig ind mellem
og henover hinanden i smygende, tette bevegelger. Disse vurderine
ger gentog eleverne 1 de efterfglgende gruppeinterviews.

S8vel 1 klassediskussiconerne som i interviewene kommenterede pi-
ger og drenge filmens beskrivelse af en skoleklasse, som se syn-
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tes var "urealistisk". De sammenlignede med deres egen klasse, og
med forskellige eksempler konkluderede de insisterende, at i de~
res egen klasse havde de det bedre sammen, piger og drenge: Dren-
gene er ikke s& grove mod pigerne som i filmen, og piger og drenge
bdde snakker mere sammen og sidder ikke adskilt i klassen. En an-
den gennemgdende og meget oplagt diskussion, i klassesantalen og

i interviewene, var, hvorvidt den mérkhdrede Henrik, der laver

Tai Chi i skolegdrden og meget umiddelbart tager om bdde den sky
Christian og sine mange veninder, er bgsse eller ei,.

Ud af gruppeinterviewene kan jeg trakke nogle tendenser til for-
skelle mellem pigers og drenges reception. Nir vi diskuterede,
hvordan de opfattede de tre drenge, syntes pigerne at have en mod-
setningsfyldt opfattelse af eller forhold til Henrikfiguren, De
var bade fascineret af hansg modenhed - han var "erlig" og "kunne
lide at hjszlpe andre" - og tog afstand fra de alt for "underlige"
sider af ham, som de udtrykte det. Alle drengene derimod syntes en-
tydigt dgmmende, at han var "merkelig". Christian kunne de eller
ville de heller ikke leve sig ind i. Pigerne derimod syntes at
"han havde det svart", men samtidig ogsd, at han havde haft mange
muligheder for at f& venner. Og de gjorde 1idt nar af ham - isar
af hans udseende. Men alle fire grupper talte sig i interviewene
igennem noget af deres (vage) ubehay ved figuren til en forstielse
af og genkendelse af, hvor svert det er eller md wvare at komme ind
i en ny klasse. Det havde 4 af eleverne selv pr¢vet netop d&t ar.

Jeg har diskuteret bdde filmen og min opfattelse af klassens recep-
tion af filmen i en undervisningssammenhang pé& Larerhgiskolen, Mi-
ne kursisters reaktion var en problematisering af, om elevernes
udtalelser svarede til deres umiddelbare seeroplevelse. Om filmen
ikke kom sd tet pd dem, at de hverken Kunne eller havde lyst til

at offentligugre og verbalisere deres fglelser i denne skole- og
klassesammenhang,

Jo, til dels vil jeg sige. Men det var ikke den eneste eller hele

forklaringen pd deres afvisning af filmen - at den skulle dekke
over noget andet.
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Jeg vil give nogle bud pd en forklaring p&, hvordan elevernes
felles modstand ogsd kan ses som en reel modstand. Og her bliver

det interessante igen sammenh®ngen mellem konteksten, eleverne og
medieproduktet. Hvad brugte klassen altsd i dette tilfalde Venner
Forever til?

For mig at se etablerede de i deres diskussion af og modstand mod
filmen det, som litteraturforskeren Stanley Fish (1980} kalder et
fortolkningsfellesskab, som pd en gang formes af og former eller
bekrafter et bide kulturelt og socialt tilhgrsforhold. Fortolk-
ningsfallesskabet etableres altsd bdde pd baggrund af smag, vaner

og social baggrund. Fortolkningsfallesskabet er dermed bide en me-
re pracis og en mpere rummelilg kategori som forklarings-~ og forstd—
elsesramme end socialt tilhgrsforhold.

Dan relativt homogene kulturelle baggrund {lavere mellemlag 1 en
forstadskommune) , klassen har, skaber en felles modstand mod Ven-
ner Forever, og herigennem udtrvkkes og stabiliseres det klasse-

sammenhold, som var en vigtig del af klassens selvforstdelse. Der-
for er det sted, hvor eleverne gdr mest entusiastisk ind i filmen,
dér, hvor Christians nve klasse beskrives - selv om en stor del

af filmen er viet beskrivelsen af Henriks og Christians forhold -
og Henrik gdr ikke i Christians klasse. Her er altsd et sksempel
pé, hvordan konteksten er med til at skabe en bestemt receptions-—
indgang.

0g i kraft af deres sociale og kulturelle baggrund gjorde de mod-
stand mod den mellemlagssmaqg, der kommer til udtryk i filmen (pri=-
mert i deres afvisning af stenen i Glyptoteket som “"for lang” og
"kedelig®).

Der opstod ikke kamp om retten +il at vere i lokalet med en for-
trinsvis indlevet position under seningen af denne film. Fra bide
piger og drenge kom der bemarkninger til forskellige af scenerne.
Sammenholder jeg pigernes bemarkninger under interviewet med de
bemerkninger, jeg opfangede under seningen syntes det dog som om
de momentvis kunne leve sig ind i Christian i en $laga onsorgs-
fuld identifikation med den svage "helt” - at de altsd svingede
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mellem en "mandlig®” og en "kvindelig” tilskuerposition. Mens f£il-
men ikke giver drengene nogen umiddelbar mulighed for at identi-
ficere sig hverken med den svage og usgikre Christian, den marke-
Ligt kdnsmessigt tvetydige Henrik eller med den tredie dreng, den
selvsikre men alt for bgllede Patrick.

Eleverne syntes filmen wvar kedelig, man de brugte den til deres
eget formdl £il i symbolsk form at forsikre hinanden om, at de var

vanner for altid,

MOTER

1. Analysen henter inspiration I Tania Modleski {1986},
2. EKeith Roe (1983} -~ mine understragninger

3. I Tove Arendt Rasmussen (1987) og{198B8a) diskuteres kontekstproblematikken
som et wvesentligt felt i receptionsanalysen.

4, ¥laus Bruhn Jensen (1987), Denne artikel har varet en vasentlig inspira-
tionskilde for mig.

5. Mit materiale er kvalitativt forskelligt i den forstand, at jeg kan se
nvad der foregdr i skolen, mens deqg hgrer om, hvad der foregdr i fritiden.
Interviewudsagnene bringer da ikke informaticner om konkrete handlinger om-
kring medierne 1 fritiden. Jeg kan alted ikke beskrive medieungdomskulturen
i fritiden, men deg kan give eksempler pa, hvordan de unge selv beskriver
den.

€. Her definerer jeg sammenhangen anderledes end Birgitte Tufte, der 1 Tufte
(1987) taler som subkulturer.

7. Det wil sige, at jeqg ikke kan se og hgre alt hvad der foregdr i klasserum-
met. Men jeg kan se og heore tilstrakkeligt til at konstatere vigtige gen-
kommende mgnstre,

8. For en komeunikationsteoretisk analyse af receptionssituationen, se Tove
Arendt Rasmussen (1988a).

@. Jeq bruger her begrebet frirwm af mangel pd bedre. Det er et ord, der sna-
rere taler om det, det ser sig 1 opposition til end om den produktion der
faktisk foregdr i det. Om frirumsbegrebet i dvrigt, £.eks., temanummer af
Unge Pedagoger, &, 1983,

1¢. JvE. Hans Magnus Enzensberger (1988).

11. Dommedagsbilledet er populsrt 1 medlerne og den debatterende faglitteratur,
f.eks. L Neil Postmans verker, men ogsd i dele af en dansk antologi som
Bogens Fremtid er ikke hvad den har varet {(red. Kurt Promberg og Hans
Hertel, Fremad, 18887,

12. Rirgitte Tufte (1987}, s. 81.

4
:
;

13. Jvf., Anne Jerslev [1987}).

14. Det er en type genkommende udtalelse, Birgitte Tufte ogsd finder i sit ma-
teriale, dvf. Tufte {(198&).
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15. Towe Arendt Resmussen (1983b} taler i sin artikel om det kvalitative forsgk-
ningsinterview og receptionsanalysen om det wvanskelige i at gennemfgre ine
terviews med bgrn: "I det interpersonelle apll fortaber obiektet for sam-
talen £ig”. Min pointe ex her, at det ggr det -~ 1 eksemplet - lige pracis
ikke. For drengene gentager legende, situationen, med mig, interviewsren,
som den der giver stikord. Sadan formede den lille del af interviewet sig
og fremfor at se samtalestumpen som stgi, ser jeg, at drengens - pa deres
egen made - svarer pd det, de bliver spurgt om.

16. Om Venner Forever i undervisningen og for en uddybet analyse af filmen, dvf,
Anne Jerslev (1986, 1987 og 1988).
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