P& denne mide udstilles programmet hele tiden som program. Det
fremmedggres og ggres uselviglgeligt. 0g det er da ogsd dets gen-

nemgdende tendens: at fremmedggre givne betvdninger og forestil-
linger i wvores virkelighedsopfattelse ved helt kontant at satte
dem i scene, hvor de normalt ikke hgrer hijemme: K¢gbenhavns aldren-
de overborgmester sattes til at lese et punk-digt op. Husbessttende
og demonstrerende BZ-ere udsattes sammen med overborgmesteren for
De~ringer-vi-gpiller J¢rn Hjortings quiz og skingrende falske fel-
legsang, som er programmets ‘underholdende' indslag. Og for at det
ikke skal vare lggn, foregldr det hele pd et obskurt kébenhavnsk
vertshus, som redaktionen i sidste gieblik har faet lov til at la-
ne, fordi den er blevet husvild pd grund af kommunens sanering af
de oprindelige lokaler i baggirden.

Meget tyder pd, at der fgrst bliver flyttet pd vores virkeligheds—
opfattelse og vores forstdelsesformer, ndr fremstillingsformer fra
digt, teater og kort og gedt fiktion inddrages bevidst i faktagen~
rerne. Og #ndring af forstdelsesformer er en forudsatning for end-
ring af wvirkelighedean,

Jgrgen Stigel er lektor ved Ralborg Universitetscenter
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Talk-showet so
underholdning

At Carsten Y. Hansen

Mene de traditionelle underheoldningsprogrammer ey kommet 1
krise, har talk-show programmer 4 de genere dr opndet en vel-
dig popularitet < dansk fjermeyn. I artiklen analyseres nogle
¢eksempler pd de senere drs danske talk-sghows. Tre euccesfulde,
cyg et program der ikke vandt bred gemklang blandt seerne. Der-—
tgennem fremanalyseres de trek der karakteriserer den popule=
re underholdning < dag. Sidet 1 artiklen genindfgres den no=
get oversete teori om den para-sociale Tnteraktion som grund-
Lag for overvejelser over receptionsforholdene omkring talk-
shows og de kulturpolitiske konmsekuvenser heraf.

"Ja, dengang (i 1950'erne) ville jeg ikke have veret i tuvivi
om kvad en times underholdning var, hvilke ingredienser, der
skulle © gryden., I dag har billedet endret sig, og det skyi-
des mange ting" (Otto Leisner i Bruun Andersen 1981a, 8. 20).

Indledning

Underholdning er blevet et centralt aspekt i programpolitikken 1
en tid hvor kampen om seerne skarpes. De traditionelle informa-

tive programmer er kommet i krise., De er kedelige. Det er imid-

lertid ikke blot de traditionelle informationsprogrammer der er

kommet i krise, den traditionelle underholdning er ogsi ramt.

Andre programtyper har vundet i konkurrencen med den traditio-
nelle underholdning. I udlandet har man i arevis vidst at én af
de mest vellykkede ikke~fiktive programgenrer er talk-showet. T
Danmark er talk-showet i1 de senere ar ogsd blevet en succesfyldt
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underholdningsgenre. Det begyndte med 'Kanal-22' og 'Lerdags-
Kanalen'., Senere ey disse programmer blevet fulgt op med f£.eks.
'Sohh. .. det er lerdag?, 'Smil du er pa' og 'Under Uret', samt en
rekke andre programmer, der henstdr i relativ ubemerkethed.
Felles for disse programmer er at de har tilfert fiernsynsunder-
holdningen nogle nye kvaliteter, samtidig med at en ra&kke gammel-~
kendte underholdningselepenter er bibeholdt.

I det felgende gennemgas nogle eksempler pd den senere tids
underholdningsbetonede talk-shows. Ud fra teorien om at tv-under-
holdning er en oplevelseskvalitet ved et program og ikke et
sporgsmdl om et bestemt indhold, geres der et forseg pd at finde
de trek der ger disse programmer underholdende, og hvilke hold-
ninger de modsvarer hos seerne (Jfr. Von Riden 1980, s. 172).
Tesen er at populare talk-shows afdekker tendenser 1 seernes tv-
reception, mens ikke-populezre programmer satter de fremherskende
receptionsformer i relief. Det er opfattelsen at en afdekning af
underholdningskvaliteten i de populsre talk-shows kan perspek=~
tivere nogle mere generelle trzk ved de vilkdr fjernsyn forbruges
under 1 dag, og dermed ogsd gore det klart hvilke fundamentale
trek informative og seriegse programmer mad have for g¢je hvis de
skal kunne kommunikere til en bredere malgruppe.

Talk-showet som TV-underholdrning.

I lebet af sommeren 1986 sendte Danmarks Radio en rekke leordags-
udsendelser fra Valdemar Slot pd TAsinge. Riddersalen blev brugt
som studie i en serie musikalske talk-show programmer med titlen
'Sommer pd Slottet'. Vart eller talk-master var den Xendte stu-
dievert 1 TV-Avisen, Georg Metz.

‘Sommer pa& Slottet' var generelt opbygget over et skema, hvor der
indgik felgende elementer: et par samtaler med indbudite kultur-
personligheder, kunstnerisk-musikalsk underholdning, samt sketch
med to skuespillere, der var gennemgdende 1 udsendelserne. Talk-
masteren introducerede og sammenkadede indslagene. Der var mening
i s&vel samtaler som musikalske indslag. Santalepartnerne var
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valgt for deres budskab, de musikalske indslag for deres ledig-
hed. Talk-masterens mellemspil var ikke blot nedvendigt kit for
at binde udsendelsens elementer sammen. Der var en tanke bag.
Ofte anvendtes ironien, det underforstaede, uudsagte, som form.
21t i alt var det en form der stillede krav til seerne om opmark-
sonhed og koncentration. Metz betiente sig ikke af forenklingens
til tider primitive kunst.

Metz' form er udfordrende, provokersende. Den vil noget med seer-
ne. Hvis man som seer vil underholdes af Metz, nd man involvere
sig i det der tales om. Man kan ikke gd fra og til, man kan ikke
vare uopnerksom, for si mister man forbindelsen. Man mister
nuligheden for at felge med, og si keder man sig. Involverer man
sig, m& man ogsd tage stilling, forholde sig til de synspunkter,
der fremfores. Det kan lest blive uhehaqeligt for seeren, og at
vere sig bevidst at man befinder =sig i en ubehagelig situation er
det modsatte af underholdning (Jfr. Ang 1985}.

Selvom udsendelsernse sdledes bar preg af kvalitet, og talk-masie-
ren i forvejen var popular blandt seerne, blev udsendelserne
imidlertid ingen succes. De manglede den neodvendige seerappel.l
Leren kunne vare, at vil man underholde, sa md man hverken tage
sig selv eller indholdet alvorligt. Det er beklageligi, men
hvorfor er det kommet sd vidt?

To af de mest populzre lordagsprogrammer i de seneste ar er
'Lordags-Kanalen® og 'Smil du er pd'. Der er 1 begge tilfzlde
tale om studie-centrerede talk-show programmer med to studie-
verter. Det er ligeledes programmer med 2,5%-3 mill. seere pr.
udsendelse, dvs. nmellem 60 og 70 % af seerne.? "Lerdags-Kanalen'
opndede stor popularitet i de forste sa:soner. Programmet var
skematisk og formen lagt fast fra udsendelse til udsendelse.
Belvom der skete en udvikling af programmerne fra seson til
sason, 84 13 programkonceptet grundleggende fast fra starten.
Programmet var opdelt i to halvdele, afbrudt af en kriminalfilm.
Ingredienserne i programmerne var interviews ved studieverterne,
musikalske indslag, guiz og sketch, og seerensker. Kriminal-
filmene var aktuelle, populsre anerikanske episodeserier. De var
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kendetegnet ved en hei grad af suspense og action, og, ville
nogle sige, meget vold. De musikalske indslag havde parentetisk
karakter. De optradende kunstnere var aktuelle topnavne pa hit-
listerne. Musikken var nasten udelukkende playback, og de ageren~-
de blev ikke inddraget i programmerne, f.eks. som samtalepart-
nere. Quiz'en var en telefonguiz af kvit eller dobbelt-typen.
Pramierne var store, da de blev udloddet som del af en licenskam-
pagne. ‘

Seargnskernse vedrorte klip fra gamle tv-udsendelser ned kendte
kunstnere eller coffentlige personer, samt en lille santale med én
af de enskede personer. Sketchene var typisk forproducerede. Erik
Clausen lavede en variation over temaet 'This Is Not The Nine
G'Clock News', Jesper Klein en anden. Senere optréidte Jacob
Haugaard og Finn Nerbygaard som drhusianske buschaufferer. Stu-
dieverterne har optradt med satiriske ord-sketches, senere var
det forproducerede indslag hvor seerne fortalte vittigheder.

Underholdningsaspektet ved 'lLerdags-Xanalen' 13 dels i formen
dels i indholdet. P4 nogle mader lignede det siledes 'Sommer pa
Slottet'. Indholdet var af vital betydning for programmet. Ferst
og fremmest interviewene der var det hele dreijede sig om. Men her
overlejrede formen sd at sige indholdet. Interviewtemaerne blev
hentet bredt inden for omradet “human interest®, dvs. det var det
emkalta individ, der var i centrum. Felles for temaerne var det
underliggende prag af sanfundsmessighed og aktualitet.

‘Lerdags-Kanalen' satsede imidlertid meget pd det sensations-
pregede. Denne satsning forudsatte en stark forhandstilretta-
legning af interviewene, hvilket bevirkede at interviewerne ofte
virkede programmerede, dvs. de fulgte det fastlagte skema fremfor
de fremkomne udsagn og svar. Det gik ud over interviewenes dia-
logkvalitet. Kravet om sensationer, interviewenes forhdndsiscene- .
settelse og den fastlagte tidsramme modarbeijdede interviewets
immanente legik: en sanmtale mellem to personer, hvor den ene
person udsperger og den anden svarer, hvor der ikke rokkes ved
interviewpartnerens integritet, og hvor svarenes unikke karakter
ikke lades i tvivl.
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Det programmerede interview er normalt vilkdrene for et inter-

view 1 et underholdningspraget talk-show. Nar formélet, som i
‘Leordags-Kanalen', var at lave journalistik i et underholdnings-
program ma det imidlertid forventes at interviewerne overholder
denne genres lboende regler. Bliver det for gennemskueligt, at
santalen er skematiseret og tilrettelagt, f.eks. nar interview-

eren med vold og magt skal nd en konklusion og drager denne fordi
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tiden er blevet knap, selvom samtalepartneren ikke har villet
bidrage til den og ikke samtykker, sa brydes illusionen. Dette
knegtende prastationskravsprincip var dog ikke den eneste brist i
'Lordags-Kanalen's interviews. Som oftest var det den utilstrak-
kelige iscenessttelse der skinnede igennem.

Pd andre mdder adskilte 'Lerdags~Kanalen' sig fra ‘Sommer pa
Slottetb?. Der blev satset mere pd programopbygningen. Miksningen
af indslag skabte et hopit tempo i udsendelserne hvilket md formo-~
des at tiene til at fastholde seerne, og undgd at de hopper fra
fordli de keder sig. P4 dette punkt betegnede 'Leordags-Kanalen' en
afgerende fornyelse af den danske tv~undarhaléninga Sammensat-
ningen af en underhcldningsudsendelse med stort set ikke-tradi-
tionelle underholdningselenenter, og mixet sammen inden for en
programhelheds rammer, sr en fornyvelse der har sat sig varige
BpOT.

Denne nyskabelse blev viderefort i bl.a. programmerne 'Schh...

det er leordag', og 'Smil du er pd'. Mest raffineret 1 det sidst-
nevnte. Programskabelonen til 'Smil du er pa’ 14 relativt fast.

'smil du er pa' adskilte sig fra ‘Lerdags-Kanalen® ved en ander-
ledes vegtning af de enkelte programelementer. De indlagte
interviews var underholdningsbetonede. I det afbildede program-
forleb er der kun €t enkeltstdende interview. Derimod blev der
satset pd de musikalske indslag og pd indlagte sketches. Den
musikalske satsning kom til udtryk ved at de coptradende kunstnere
blev integreret i programhelheden ved ogsa at fungere som inter-
viewpartnere. Endvidere blev brugen af musik-~videocer en del af
programfladen. Programfornyelsen og programmets primere fascina-
tionskraft 1a imidlertid ikke i programindholdet, men =4 afgijort
i formen. Det var iscenessttelsen af programforlebet der gijorde
‘Bmil.. du er pa til en popule:r fornyelse af genren.

Det kvalitativt nye ved iscenesattelsen af "Smil du er pa', var
den systematiske nedbrydning af indslagsmomentet i programmet. I
savel ‘Sommer pd Slottet' som 'Lerdags-Kanalen' arbejdede man med
en traditionel programforstielse. En programnforstdelse der har
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rodder tilbage til den klassiske cirkus-, varieté- eller revy-~
forestilling: hvert indslag eller nummer er en afgranset helhed
der introduceres, forevises og afsluttes til publikums applaus.

Et tvpisk eksempel pd et 'Smil du er pa' program.
KL. PROGRAM ART
20:40 Smil du er pé Dialog
20:43 En mand kladt af til skindet Studieoptr.(solo)
20146 Jorgen Clevin Int.
20:5%6 Michael Falch m. band optr.
21:00 @bhberbpvs brevkasse Sketch
21:03 Skipper Skrzk Tegnefilm
21:10 Blaserensenplet Skandia Studieoptr. (klass.)
21:17 Reiseholdet Int.& video
21:24 Thomas Eie Sketch
21:34 Selviplgelig kan jeg det Konkurr./film
21:44 Helena Int.& studieoptr.
21:58 Tilbage til naturen Sketch/film
22:04 Michael Falch m. band Studieoptr.
22:09 Ugens gest Sketch
22:13 Geneslis Video
22:18 Mek Pek Studiecptr.
22:22 David Attenborough Sketeh/film/Th.Bie
22:28 Carl Lewis Int.&studieoptr.
22:34 8Bkagarack Transmission

Denne form forudsatter en bestemt publikumsadferd. Publikums
opmerksomhed skal felge samme rytme: interessen vakkes, koncen-
- tration, bifald og dekoncentration. Afhengig af programtype,
varierer koncentraticnslengden. Klassisk kunstnerisk optraden
forudsstter lange koncentrationsperiocder. Fjensynsunderholdning
er kendetegnet ved at man tager hejde for at publikums evne til
koncentration bliver mindre og mindie,

I 'Lerdags~Kanalen' blev publikums dekoncentration modvirket
gennem traditionelle virkemidler: Oparbeidning af en forvente

ningseffekt. Man forestiller seerne, hvad der vil komme, men ikke

neiagtigt hvornadr. Samtidig afvikles programnet i et opstresset
tempo. Det giver indtryk af at der er kortere tid til at naste
spendingsmoment indtreffer, sd der ikke er grund til at se sig

LI
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efter et alternativ pid de andre kanaler.

I "Smil du er pd' har man videreudviklet metoderne til at fast-
holde publikums opmzrksomhed. F.eks. blev dialogen allerede i den
indledende prasentation i en af udsendelserne distraheret af
nogle junglelyde i studiet. Endvidere var det kun de musikalske
indslag der fremstod som afsluttede helheder. Det karakteristiske
ved afviklingen af de ikke-musikalske indslag var at de aldrig
dannede et afsluttet hele. Der forekom bestandigt forstyrrelses-
faktorer af forskelliqg art. Det kunne vare den anden studievert
der bred ind, eller en gennemgdende "pauseklovn®. De anvendte
mader var mange, men felles for dem var det uforudsete indgreb 1
et forlaeb.

Formen fra 'Smil du er pd’' blev viderefert i fredags-talk-showet
'Under Uret', hvor Hans Otte Bisgaard var ankermand med skiftende
medstudievaerter fra sason til seson.

KL. PROGRAM ART

21:35 Russian Heat Studieoptr.
21:40 Lars Sterbo 1 Paris Film

21:4% Sanne Briel Studieoptr.& int.
21:55 Rapunzel Studieoptr,
22:00 Sten Bramsen i London Film

22:10 Madonna Video

22:15 Biergbestigning Int.

22:20 Peter Bonke Filmint.

22:25 Dr. Dante (teater) Studiecptr. &int.
22:35 Mama Go Crazy studiecptr.

Programmet var gkonomisk mere skrabet end 'Smil du er pa‘'. Det
ses af kunstnervalget og scenografien. Der var kun en maget enkel
kulisse, ligesom publikum ikke blev inddraget i scenebilledet.

Programforlpbet bestod i al sin enkelhed af en rakke musikind-
slag, til dels garneret med interviews, musik-videcer, et par
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filmindslag fra udsendte medarbeidere, sambt 1-2 enkeltstiende
interviews. I forpresentationen af programmet i dagspressen,

blev udsendelsen karakteriseret som underholdningens journalis-
tiske magasin. Det var vel en korrekt betegnelse for sd vidt som
ugebladsjournalistik ogsd er en form for Jjournalistik. Programmet
indeholdt sdvel reportager som studieinterviews med de nedvir-
kende optradende. Det var imidlertid prasentationsiournalistik.
Formalet med interviewene var at prasentere de nmennesker sonm
optradte i programmet, samt at prasentere begivenheder 1 under-
heldningsindustriens omegn. Programmet blev redigeret pd grundlag
af et udbud pd det aktuelle underholdningsmarked, hvilket ikke er
kutyme 1 alle tv-staticners mide at lave denne type programmer
péd. I nmodsetning til 'Sommer pd Slottet', hvor indslagene var
udvalgt og sammensat ud fra redaktionelle intentioner om det
indholdsmessige, der synes intentionerne med 'Under Uret' lige si
meget at vare rettet mod programformen. Selve program-flowet, og
den deri indeholdte seer-appel, bliver derved en vasentlig be-
gstanddel af den samlede udsendelse. Det opnerksomhedsfangends,
fascinationselasmentet, i *Under Uret' var de indlagte distrak-
tionselementer., Det var dels studievarternes dlalog, dels ind-
fegrelsen af en tijener i programmet, Tiener Frandsen, en anti-
kveret figur fra for den verdslige dannelse gik af mode.

Studiavmrt&dialaq@n, i den preduktionsrunde der blev gennemfert i
efterdret 1987, kan bedst karakteriseres som en far~datter trat-
te. Den kvindelige medstudievert brod ind med spergsmil eller
kommentarer, der forstyrrede studievertens koncentration, hvorved
det linexre programforleb blev brudt. Tjener Frandsen foretog de
pludselige indbrud i programforlgbet. Serverede kaffe midt { et
interview, hvorved opmarksomheden for et kort ejeblik forskudt.
Det leftede programmets niveau pd to ndder, P& den ene side
fikseredes seerens opmerksomhed pd tieneren. Derved blev total-
oplevelsen nmere kaotisk. Det blev svarere for seeren at sammen-
fatte udsendelsen. Receptionsmessigt kan seernes generaliserede
oplevelsesforventninger pd denne mdde erstattes af unikke ople-
velser, der bedst kan sammenlignes med den glede ferieoplevelser
bibringer. P4 den anden side bidrog tjenerens afbrydelser til en
afslappet stemning og var dermed med til at lefte interviewenss

91




kvalitet. Udover sin funktion som forlebsbryder, havde tienerens
rolle en indlagt sketchkarakter med selvstendig underholdnings-
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Den form for iscenessttelse af programforlsbet og af studievarts-
rollen, som 'Snmil du er pad' lancerede og 'Under Urxet' perfek-
tionerede, tager entydigt sigte pd at undgd at seerne Keder sig.
Seere der keder sig slukker for programmet eller flakker igennem
de gvrige tilbud. Alene ved at overveje alternative underhold-
ningsmul igheder har de tilkendegivet at de ikke helt bryder sig
om programmet, og seere pd halvdistance bliver ikke tilfredse

seare.

Underholdningsprogrammers popularitet er kun for en mindre dels
vedkommende bestent af det konkrete indhold. Programmer der viser
sig at vere populare, viser sig tillige at have indlagt seer-
appellen som bevidst strategiske formelementer. Programmerne
lever sa at sige imellem indslagene, - ved og omkring program-
verterne. Det er i dette spandingsfelt, man kan finde indgangen
£il en forstéelse af fiernsynsunderholdningens vasen, og i videre
forstand neglen til forstdelsen af fjernsynets vasen som under-
holdningsmediun.

Behovet for flernsynsunderholdning.

Rolf Lindner har karakteriseret fiernsynets sociale funktion son
en reproduktionsaktivitet. Fjernsynets umiddelbare tilgangelighed
gor det til en integreret del af reproduktionsvirksomheden.
perved adskiller det sig fra de egvrige underholdningsmedier.
Denne funktion har fiernsynet ikke altid haft. I fiernsynets
tidligste dage var mediet selv en fascinationskraft, P4 grund af
den ringe udbredelse af fiernsynsapparaterne virkede de som
magneter pa den del af befolkningen der ikke havde et apparat
{Lindner 1976). Socialt samver med fiernsynskigning som det
altoverskyggende indhold blev almindeligt (Bogart 19256} . Ferst da
den nzrmest fulde forsyning med tv var en realitet blev den
familizrt isclerede fjernsynskigning normen. Samtidig har méden
man ser tv pd ogsd andret sig.

I de tidlige dage kunne fiernsynskigning sammenlignes med en
altopslugende beszttelse. Alt blev set. Folk, der aldrig ville
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gad ind og se et klassisk teaterstykke, sa det gerne i tv. I dag
er seeradfarden en anden. Den tyvpiske kiggeform er den adspred-
te, langstrakte flevfunktionskigning. Man sidder ikke blot og
ser tv. Man ser tv ind imellem man snakker, laver handarbeide,
leser, laver mad, ja sdgar husligt arbejde (Hickethier 197 .
Samtidig er der med et sterre kanaludbud ogsd indtrddt en mere
selektiv og eksklusiv holdning til hvad man vil se i tv.

Som rekreationsmekanisme efter arbejdet reprasenterer fjernsyns-
underholdningen ikke en kvalitativ fornyelse i forhold til tradi-
tionel underholdning. Fjernsynsunderholdningen adskiller sig
imidlertid fra traditionel underholdning ved dens uniddelbare
tilgengelighed og dens vedholdende tilstedeverelse, samt dens, i
det mindste, nationale udbredelse, Fjernsynsunderholdning er en
daglig foreteelse, ikke et simldnere forekommende hejdepunkt 1
hverdagslivet. Fjernsynsunderholdning er i modsatning til anden
underholdning lige tilgangelig i storbyen som pad landet. Det er
ikke seeren der kommer til underholdningen, men underholdningen
der kommer til seeren. Samtidig er underholdningstilbudet blevet
enormt, massivt og patrangende (Jfr. Russell Neuman 1987). Fiern-
synsunderholdningen implementerer sdledes sin egen rvime i hver-
dagslivet, ja den omstrukturerer hverdagslivet efter skilleli-
nier, som bestemmes af underholdningstilbudene (Jfr. Lindner
1976) . Som der traditionelt findes 'store begivenheder' i et
menneskes liv, sd tilfejer tv-underholdningen sine programmessige
hejdepunkter som 'store begivenheder' i dagliglivet.

Hverdagsiivets struktur spiller tillige ind pi seernes recep-
tionsformer. Det er en fremherskende antagelse, at omgangsfor-
merne i arbeijds- og samfundslivet er preget af den strategiske
og instrumentelle adfard fremfor den koemmunikative og partici-
pative (Jfr. Habermas 1981). Hverdagslivets tids- o rumshorisont
er afgranset. Arbeidet, familielivet etc. er forudsigeligt, og
afgrenser det daglige oplevelsesspillerunm.’ Dermed udgrenses den
nenneskelige indlevelsesevne og felelsesfuldhed, samtidig med at
der udvikles et heipotenseret oplevelsesbehov. Det er disse behov
som fjernsynsunderholdningen skal tilfredsstille i folks fritia.
Samtidig med at det sociale rum partikulariseres oy iscleres,
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vokser behovet for social interaktion og kommunikation.

Fiernsynsunderholdningen skal bryde den felelse af ensomhed, son
den partikulariserede sociale situation let skaber. Kubey har
analyseret fiernsynets underheldningsfunktion pd basis af en
raffineret undersegelse af seernes tidsanvendelse og fjernsyns-
kigning (Kubey 1986, s. 108 ff)}. Kubey finder en sammenh®ng mel-
lem omfattende tv-kigning og ddrligt humer, ndr seerne er alene
eller deres tidsanvendelse er ustruktureret. Fortsat tv-kigning
valges som alternativ til at blive ladt alene ned sine tanker og
felelser 1 ens ubeskeftigede tid: "Mediet leverer sdledes et
neget velkomment og dulmende alternativ til ensomhedens og den
ustrukturerede tids gabende tomhed. Det er opfvldelsen af denne
funktion der, mdske mere end nogen anden enkelt faktor, barer
ansvaret for fjernsynets enorme og verdensomspandende populari-
tet¥ (Kubey 1986, 8. 120}). Denne tankegang understottes af ang,
der karakteriserer underholdning som en oplevelse af velbehay,
der forst registreres efter afslutningen pd et program (Jfr. Ang
1985) .

Kubey har kun undersegt baggrunden for underholdningsbehovet,
ikke hvorledes fiernsynsunderholdningen reciperes. En antagelse
herom er forsegt med begrebet 'lystfyldt nerver’, dvs. at fiern~
synsunderholdning er noget der har "relevans eller nerhed til
virkeligheden, uden dog at ligne den sd meget, at den bliver
genkendelig som stedet hvor ulysten, kedsomheden og konflikterne
hersker® (Jfr. Bruun Andersen 1981b, =s. 46). Den bagvedlioggende
tankegang synes inspireret af Dieter Prokop, der diskuterer om
seernes fascination over tv-underholdningen er en hengiven sig
til en flugt fra virkeligheden. Hans svar er at seernes opmark-
somhed fikseres, men med et vdgent jeqg (Jfr. Prokop 1979, s. 1}.
S5om seer flygter man, men uden at give slip 1 realiteten, og uden
at give sig hen 1 dre¢mmen. Underholdning bliver derved en erstat-
ningstilfredsstillelse for de utilfredsstillede lyster i daglig-
dagen. Hvor derme antagelse imidlertid kun omkranser hvad der
sker under receptionen af fiernsynsunderholdningen, si er der i
teorien om den para-socciale interaktion, udviklet muligheder for
langt dybere indsigt.
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Fiernsyn od para=-sacial interaktion.

Det er den menneskelige bevidstheds karakter at fungere dialogisk
(Jfr. Mead 1934 og Habermas 1981). Det der er sket med fjernsyns~
underholdningen er at den har udviklet former, hvorigennem den
substituerer den menneskelige interaktion og mellemmenneskelige
dialog. Grundlaget for denne synsmdde er teorier, der hviler pé
forestillingen om en latent dialogisk kommunikation i receptions-
situationen. Udgangspunktet for disse teorier er leveret af
Horton og Wohl, der allervede 1 1956 prasenterede begrebet ‘para-
social interaktion! (Horton 1956). Selvom begrebet ikke har haft
en frembradende placering i den nedieteoretiske debat, s& har det
veret sejlivet, og det har med mellemrum varet anvendt i forseg-
get pd at bestemme seernes skazrpadfard. Ferst 1 de senere &r har
synspunkter, der hviler pd denne opfattelse wvundet havd, men til
gengeld synes udgangspunktet til tider at vere ubekendt.?
Begrebet om den 'para-sociale interaktion' bygger i modsatning
til flugtteorierne pa forestillingen om et aktivt og medlevende
individ foran skermen. Det er Horton og Wohls teori at seerne
oplever sig som aktive medspillere i kommunikationsprocessen,
dvs. som reelle interaktionspartnere.

Denne pseudo-interaktion seges tilvejebragt af seerne igennem et
fiktivt rollespil. Seeren ldentificerer sig med personer og
funktionstyper som han er afskdret fra reelt at vare eller udfe-
re. Der sgges altsd etableret en sccial identifikation, som hvis
den kan fremanalyseres, afslerer seerens forhdbninger, men ogsd
afmagt. Den forestillede scciale interaktion handler om person-
identifikation, om seerens forseg pd identifikation med person-
typer i sociale situationer, som seeren ideelt set kunne befinde
‘sig i. Men enten magter seeren ikke dette, eller ogsd har seerens
livsbane forlengst umuliggjort det. Mendelsochn skriver: "For
mennesker, ... der er afskaret fra muligheden for reel social
interaktion en stor del af dagen, tilbyder para-social interak-
tion et gladesbringende substitut for faktisk mellemmenneskelig
omgang® (Mendelschn 1966, s. 132). Men forudsstningen for den
vellykkede para-sociale interaktion er at tv-underholdningen
leverer et medspil (Mendelsohn 1966, & 129).
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Den para-sociale interaktion fungerer bedst 1 situationer hvor
distancen mellem tv-underholdningens univers oy seerens livs-
verden ikke er afgrundsdyb, hvor den potentielle situationsinter-
aktion ikke er rent bedrag. Hvad der er adskvate situationer kan
ikke gensraliseres. Det afhanger af seernes baggrund. Eksempler
pid udsendelser der giver den para-sociale interaktion mulighed
for fuld udfoldelse er kroballet og det tyske karnevals-show.
Altsd udsendelser hvor sesren 1 kraft af presentationsformen
bliver midtpunktet i begivenheder, som seeren brendende egnsker,
men ikke magter at deltage 1.2 Men ogsd talk-showet er en genre
hvor den para-sociale interaktion tillades fuld udfoldelse.
Endelig er tv-serierne, specielt feulleton-serierne med deres
gennenferte opbygning omkring hverdags—-interaktionssituationer,
optimale rammer for den para-sociale interaktions udfoldelse.

Den para-sociale interaktion andrer naturligvis ikke ved det
fundamentale i tv-receptionens kXarakter. Det er producenten dar
tilrettelegger interaktionens forlgb. I talk—-showet er det kommu-
nikatoren der styrer samtalens forleb. Seerne, de fiktive inter-
aktionspartnere, er adskilt i rum, men ofte cgsd 1 tid. Den
rumlige adskillelse er imidlertid en afgorende forudsatning for
den vellvkkede interaktion. Den tillader seeren at vere til stede
i sammenhznge og situationer som han péd grund af social position,
gecgrafisk placering eller andre forhold ellers er afskdret fra
at deltage i. Dertil kommer at tilstedevaerelsen er uforpligtende,.
Selvom interaktionspartneren eller interaktionsrummet 1 det hele
taget fremstdr som bekendt og tilgengeligt for seeren, si er han
ikke forpligtet pd situationen. Der er ingen normforskrifter der
skal felges. Der stilles ingen krav om opfindsomhed og intel-~
ligens 1 forbindelse med frembringelse af sanmtaleemner og i
gamtalen omkring dem. Tvartimod, selvom seeren er placeret i en
svarrolle, sd er svaret udsendelsen uvedkommende. Svaret er
foregrebet i programmet. Seeren kan distancere sig og dermed
lades hans personlighed ubergrt af programforlebet. I den direkte
mellemmenneskelige interaktion er det derimod ikke muligt at
forblive ubseroert.

Forudsztningen for at den para-sociale interaktion kommer i1 stand
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er at sesren accepterer sin tildelte rolle, dvs. accepterer
situationen, handlingsforlebet, samt at der er overensstemmelse
mellem seerens jeg-opfattelse og programmets postulerede seer-
jeg. Er disse forudsetninger opfyldt, har seeren accepteret sin
tildelte rolle i programmet og far til gengzld herfor mulighed
for at foregribe sprengningen af sin sociale isolation. Til
gengeld for accepten af rolletildelingen tilbyder fiernsynet
interaktion i nye sociale situationer (dbning ud i samfundet),
der bryder dgrenserne for social udfoldelse (dbning op i samfun-
det} .

Selvom den para-sociale interaktion indeholder muligheden for at
foregribe og frigere adferd i sociale situationer, vil den nok
mere hypplgt vaere en erstatning for den sociale interaktion den
foregriber at frigere. Den para-sociale interaktion vil da let,
pé& grund af dens ideelle karakter, annektere omrader af livet,
som hidtil havde varet en del af den reelle interaktions omrdde.
Horton og Wohl leverer selv et eksempel med en pige, der har
forelsket sig 1 en tv-~stijerne: "I de sidste to mineder er jeg
helt holdt op med at lade mig invitere ud for i sammenligning
virker alle mend barnlige. Intet interesserer mig. Jeg kan ikke
sove og mit modeljob keder mig" (Horton 1956, s. 227).

Man kan ved dette eksempel indvende at der jo ikke er nogen
forskel mellem teorien om den para-sociale interaktion og flugt-
teorierne, nar resultatet for personen er det samme. Der er
imidlertid en afgerende forskel mellem de to teorier. Flugtteori-
erne hevder at individet slipper grebet om sig selv under kignin-
gen for at lade sig forsvinde i en irreal verden. Teorien om den
para~gociale interaktion bygger pd at interaktionen kun lader sig
gennenfere med seerens bevidste accept, og de interaktionsforleb
der gennemspilles er ikke henlagt til en fiktiv dremmeverden.

Talk-masteren som para-social interaktionspartner.

I den klassiske talk-master rolle etableres den para-sociale
interaktionsranme ved at talk-masteren taler til den fingerede
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seer i en monoleog eller wed at seeren identificere sig med en
dialogpartner som talk-masterens fiktive modpart.

Bade '"Lerdags~Kanalen' og 'Sommer pi Slottet' var tro over for
forbillederne. Med de forskelle der er beskrevet i programanaly-
sen tidligere, havde talk-masteren en gennemgidende monologrolle,
mens dialogrollen var afgranset i et interviewindslag. Den para-
sociale interaktion kan etableres i disse situationer. I program-—
met *Lerdags-Kanalen' var der dog indslag, der 1 hejere grad
lagde op til denne receptionsform. Muligheden for para-social
interaktion var mest specielt effektiv i den indlagte telefon-
guiz, hvor studievertens samtale med seere indeholdt oplagte
elementer til en substituerende indlevelsesproces.

Denne direkte interaktion mellem vart og skerm-publikum er et
kapitel for sig. I TV-mediet er det normalt sd& fa der fir adgang
til at medvirke pd denne mide at man ikke kan tale om direkte
seaerinteraktion. Néar der medvirker seere i udsendelserne er det
séledes blot en yderligere forankring af midlerne til etablering
af den para-sociale interaktionssituation.

I *Smil du er pa' og 'Under Uret' er studieverternes monologrolle
starkt minimeret, mens dialogrollen er medget fremtraedende. Det

er en proces, der har varet under udvikliing. I forleberen for
'Smil du er pa‘', 'Schh... det er lerdag’, er monologrollen den
dominerende. Samtidig med denne forskydning er der ogsd sket en
forskydning i studievarternes funktion, sdledes at de ikke l=nge-
re blot presenterer indslag. De er selv blevet centrale elementer
i underholdningen, og deres optreden er smd sketches, PA denne
miade #ndres selve programmets kontekst. Showeis ekspressivitet
erstattes af en intim ramme. Visuelt markeres det endvidere ved
at studiet ikke er opbygget som en scene, hvor studisvarten
poserer pa kanten, men som et mindre rum, hvor der resideres bag
et skrivebord.

Den formmazssige udvikling, der kan spores fra 'Lerdags-Kanalen®

og 'Sommer pd Slottet' til 'Smil du er pa' og ‘Under Uret' ville
som enestdende betragtning vare af underordnet betydning. Set i
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sammenhang med forskelle i udsendelsernes indhold
gen derimod betvdningsbarendes.
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de var part i begivenheder det fandtes vesentligt at belyse. I
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FSmil du er pd' og ‘Under Uret' er det anderledes. Interview-
parterne er valgt for deres personligheds skyld. De er der pa
grund af personlige prastationer (typisk musikalske) eller fordi
de er berere af spzndende budskaber med et underholdende islat
{f.eks. nogle bjergbestiere i 'Under Uret'). Man kan sige at
interviewenes karakter i 'Lerdags-Kanalen' og 'Sommer pd Slottet’
var ekstroverte, mens de i 'Smil du er pd' og 'Under Uret' ev
introverte. De ekstroverte interviews peger betydningsnessigt pa
en kontekst uden for samtalesituationen. De introverte interviews
ieverar hele deres betydning i udsendelsens interaktionelle rum.

P4 denne vis har 'Smil du er pd' og 'Under Uret' trukket linier
tilbage til fjernsynsunderholdningen i begyndelsen af 1860'erne.
Det var dengang Sejr Volmer Sprensen udfoldede sin kreativitet i
tv's underholdningsafdeling. Siden hans afgang fra Danmarks Radio
har det ikke varet god latin at lave underholdning for under-
holdningens skyld. Siden da skulle underholdning have en mening.
‘Lprdags~Kanalen' og 'Sommer pd Slottet' var ambitiese forseg pa
at tilfere denne strategl ny nering. I 'Smil du er pa' og *‘Under
Uret'! er meningen, som fremanalyseret 1 det foregdende, derimod
at lave god underholdning. Modtagelsen af disse programmer viser,
at denne hensigt 1 dag er alment accepteret.

Afslutning.

2

Underheldning er blevet sat i centrum i dagens programpolitik.
Programmer 1 den gode sendetid skal helst sege et stort publi-
kum. Programmer, der bringes ud fra et programmessigt alsidig-
hedsprincip, kan likke forventes at tiltrzkke de mange seere,
Disse sakaldte "smalle progranmmer” henlazgges til tidspunkter
hvor der ikke er sid mange der ser tv. Men selv da udfoldes der
store bestrzbelser for at gore disse programmer mere seervenli-
ge. Der er med tiden blevet udviklet adskillige prasentations-
estetiske trak til dette formal.

1 de kommende &r bliver konkurrencen om seerne skarpet, dels som
folge af satellit-tv, dels som felge af tv-2's indforelse. Fike
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tionsunderholdning er det selvfolgelige omrdde at konkurrere pa.
Man kan imidlertid fa alle de Hollywood~film, TV-serier og musik-
videoer man vil, uanset hvilken af de mange nye satellitkanaler
man stiller ind pd. Derfor vil dansksproget underholdning vere et
trumfkort som kan f£i stor betydning i fremtiden.

Dansk fiktionsunderholdning er naturligvis et sikkert stik. Den
kan ganske vist ikke konkurrerse med udenlandske produkter péa
opsztning, udstyr og raffinementer. Til gengald har den alle de
fordele der ligger i socio-kulturel affinitet. Ulempen er at
dansk fiktionsunderholdning er en sterkt begrenset ressource.
Som tv-udsendelser er produktionerne uforholdsmessig dyre i
sammenligning med udenlandske film og serier. Den foregede
konkurrence vil tilmed heve prisen yderligere

Den ikke-fiktive underholdning er det andet trumfkort. Som den
gennenferte analvse har vist herer det underholdnings- og musi-
kalsk betonede talk-shov imidlertid til de mest populsre program~
mer. Det er disse programmers hverdagslige person-til-person
konversationer ger dem populare, fordi de opfylder et af under-
holdningsfjernsynets vigtigste seerbehov, at levere materiale til
den para-scciale interaktionsproces hvormed seersn substituerer
faktiske mellemmenneskelige relationer. Analysen har imidlertid
ogsd pavist at denne funktion ved talk-show-programmet bedst
realiseves nar meningsindholdet i programmet udtemmes.

Der er imidlertid stor interesse for informative programmer.
F.eks. nvhedsprogrammer eller regionalprogrammer, som de fore-
lgbige undersggelser tyder pd vil vare et aktiv i kanalkonkurren-
cen (Jfr. Hansen 1985). Faren, nadr man forsgger at tilfredsstille
behov for para-social interaktion disse programmer, er at de
udvikler sig som f.eks. den amerikanske variant af nyhedsshowet,
hvor seer-appellen gver en sa sterk indvirkning pd programgenren,
at det har faet medieforskere til at betragte nyvhedsudsendelser
ud fra en underholdningssynsvinkel (jfr. Bogart 1980; Prehn
1981).

Der er derfeor al mulig grund til at overvele om man ikke kan kom-
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binere seerbehov for para-social interaktion med det informative
programs indholdsmessige forpligtigelser, Personligt tror jeg pa
sanmtalen. Det er ikke rigtig pad mode lige nu. 0g hvis man laver
santaleprogrammer forsgger man at gere det underholdende wved
fylde op med illustrative filmklip, og garnere med et rigtig
levende publikum i studiet. Nej, det gode samtaleprogram skal
bares af en dyb indlevelse, indsigt og loyalitet fra interviewe-
rens side, og det skal bevage sig bag facaden, derhen hvor dialo-
gen nermer sig det hudlese. Samtalepartnerne skal have nogle
erfaringer, som ogsd er vedkommende for brede lag af seerne, og
de skal turde tale om hverdagslivets tabuer. Mulighederne ligger
lige for. Vi mangler blot en morgendagens Lis Meller.

HOTER:
1. Jfr. avisdebat 1 sommersn 1984.

2. I fordret 1%82 havde 'Igrdags-Kanalen' 1 gns. et seertal pa
2.881.000 seere i £lg. E. Nordahl Svendsen, Iordags-Kanalen,
Foerskningsrapport nr. 2B/83 (Xbh.:Danmarks Radio, 1983). Seer-
tallene til 'Smil du er pA® var i flg. Danmarks Radios interne
undersggelser: d. 1. nov. 1986 kl. 20.15-22.1%: 2.494.000
gseare (82% heraf sd hele programmet); 4. 8. nov. 1986 k1.
20.15-22.25 2.764.000 seere (80% heraf sé& hele programmet).
Kilde: AIM og Observa.

3. Leithéuser kalder resultatet af denne udvikling i hverdagsli-
vet for det serielle autistiske milje, Jfr. Leithiuser m.fl.
1979,

4. Jfy Hickethier 1897 .

5. Situationen sat pa spidsen, eksemplificeres af Otto lLeisner i
et interview i Underholdning i TV: "vi lever i en hird ver-
den. Jeg har gradende damer 1 telefonen. Folk, som vil ind og
sidde sammen med disse mennesker eller som vil have adresser
pd folk de vil i kontakt med. Samfundet er ved at svegmme over
af ensomme, ulykkelige mennesker, og som enten er blevet alene
eller altid har veret alene. 0Og de mennesker aner ikke, hvad
de skal stille op med det hele” (Bruun Andersen 1981a,
8.28~289Y,
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