mkt fiktion

Af Jorgen Stigel

I takt med den stigende erkendelse af, at det ligger 7 selve
TV-mediete ’natur’ at blande genrerne, vokser ogsd nodvendig-
heden af en precisere forstdelse af, hvorfor og hvordan genre-
blandingen foregdr.

For at bidrage til denne afklaring bringer MedieXultur her
Jergen Stigels leksikonpregede artikel om TV's blandingsgen=—
rer. Artiklen skal ses som et supplement til den mere histo-
rigk anlagte artikel af Peter Harms Larsen om samme emne 1

dette aummer.

At vi vitteriig befinder cve ¢ en afklaringsfaee Ffremgdr direk-
te af den omstendighed, at de to avtikler ikke er helt enige
om definitionerne af den centrale terminologi, selv dér hvor
de anser begreberne for at vere "rimeligt veldefinerede”!

Jprgen Stigels artikel, der kan anvendes direkte < undervis—
ningen f.zke. pd gymnasie~/HF-niveaw, vil i udbygget Form ind-
gd i Gyldendals Mediehdndbog {(udkommer december 88).

TV-blandingsgenrer er programtyper, der benytter bide de fakta- og
de fiktionsorienterede genrers fremstillingsformer. Det kan enten
ske -ved, at et faktaprogram som TV-aktuelt ldner af fiktionspro-
grammernes fremstillingsmider eller omvendt. Hensigten i fgrste
tilfelde kan vere at ggre faktaprogrammet mere underholdende og
fortallende og dermed lette tilegnelsen af indholdet. Hensigten i
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andet tilfalde kan vere, at fiktionsprogrammet far noget af samme
funktion som faktaprogrammet: at vakke til debat, virke dokumenta-
risk. En del af blandingsgenrerne spiller endvidere bevidst pd det
forhold, at de er konstruktioner mellem fakta og fiktion. Det kan

f.eks. ske ved at lade tilrettelaggelsen og omstendigheder ved
selve TV-formidlingen indgd som en del af programmet.

Udviklingen af blandingsformer mellem fakta og fiktion spiller
ferst en rolle efterhdnden som det rent teknisk bliver muligt at
klippe og redigere i det optagne stof. Og efterhdnden som kamera,
lys og lyd kan bevege sig ubesveret rundt. Dvs. i takt med, at TV
i hgdjere og hgjere grad bliver redigeret og ikke sendes direkte.
Men ogsd efterhdnden som tilrettelaeggerne bliver opmerkscmme pa
betydningen i selve den méde, hvorpd man i lyd og billede beretter
om et begivenhedsforligh eller et samfundsmessigt problem. Meget TV
er saledes i begyndelsen, ja selv i dag, 'affotograferet radio®
tilsat tilfzldig billedudsmyvkning med en ringe bevidsthed om billed-
sidens og scenografiens betydning og samsnillet mellem de forskel-
lige faktorer.

Ved at man blander genrerne, fdr man problemer med genrebetegnel-
serne., 0g det er i sig selv alvorligt nok. For genrebstegnelserne
udggr i sig selv en art garanti, hvad anglr indholdets brugsfunk-
tion, De er udtryk for en uwudtalt kontrakt mellem afsender og mod-
tager oy signalerer dels hvad publikum kan forvente, dels hvordan
det forventes at reagere, Fiktion signalerer sdledes, at 'dette kan
tages som en oplevelse', som der kun forventes individuelle reak-
tioner pd. Fakta signalerer 'at disse oplysninger er pdlidelige’,
dem kan man basere sit forhold til virkeligheden og sine handlin-
ger i virkeligheden pd. Man kan og bgr derfor reagere handlings-
messigt og politisk pd oplysningerne.

To blandingsgenrer er imidlertid rimeligt veldefinerede, faktion
og doku~drama.
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Faktion og doku~drama

I Storbritanien, hvor den dokumentariske filmbradition har haft
stark indflydelse pd TV, opstdr i 60°erne en gerlig TV-genre,

som efterhdnden far betegnelsen FARKTION, Heri benyttes en doku-
mentarisk fremstillingsform, men pd et fiktivt stof., Sociale pro-

blemer anskueligggres igennem en rakke enkeltpersoner og deres
skebne. I den forbindelse spiller de visuelle konventioner og ko-
der, der er hentet fra aktualitetsreportaven en afggrende rolle:
hdndholdt kamera, defokusering, kamerarystelser og ubrugte beva-
gelser. Faktion sgger pd denne mide at videregive en oplevelse
af, at det vi ser pd skermen, udmarket kunne vare noget, der fo-
regik i wvirkelighedens verden, for det er gengivet efter de kon-
ventioner, hvorefter fakta formidles visuelt.

Ogsd DOKU~-DRAMAET er en slags TV~teater. Her er der imidlertid
kildemessigt belag for indholdet. Fremstillingen behgver derfor
ikke ngdvendigvis i samme omfang at betone de faktuelle bhilled-
koder oy give illusion om autencitet. I amerikansk doku-dramsa
bruges rask vek skabeloner fra TV-serier og underholdningsfilm,
mens europeisk TV normalt s¢gger at undvige den banaliserende ef-
fekt, som disse skabeloner kan have pd stoffet.

Mens faktion og doku-drama er veldefinerede TV-genrer, findes der

ikke pd samme made betegnelser for de fakta~programmer, som =}
forskellig vis indoptager fiktive fremstillingselementer.

Fakta og fiktion i dournalistik

Hvad der er fakta oy hvad der er fiktion, er fastlagt af en over-
ordnet konvention om, hvilke fremstillingsformer, man betjener

sig af, ndr man producerer noget fiktionelt, henholdsvis noget
faktuelt., Og for at publikum ikke skal gd feil indeholder det
givne program, den givne tekst en rakke markeringer, der signale~
rer om det er publikums fiktionelle eller faktuelle indsporing

og forventning, der skal trede i kraft. Disse markeringer kan lig-

ge i selve genrebetegnelsen: roman, underholdningsprogram, TV-
aktuelt osv., De kan ligge mere skjult i fortellerens ‘'stdsted’,
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gva. det sted og den tid, hvorfra der opleves og berettes, oy gen-~

nem hvis briller det sete ses. Den, der forteller, kan sdledes ve-

re mere eller mindre direkte til stede, Han kan overlade fortalle-

rolle, ordvalg, synsvinkel og oplevelsesmlde til andre. Han kan be~
skrive noget, der kun ses ud fra, hvad der synligt kan konstateres

og registreres. Fordobling af fortelleroller, skift mellem forskel=-
lige fortazllere, fortalletider og cplevelsesmader er udpraget fik-

tive trek, Konstaterende og registrerende fremstillingsformer er et
kendetegn for faktaorientering.

P& samme mide er den rakkefplge, hvori vi fdr noget at vide, dvs.
den mide, hvorpd en fortaelling gradvist bygges op £.eks. mod en
pointe eller en afslgring, eller igennem et tydeligt mgnster af
helte og skurke, af betvdning for om noget opfattes inden for en
fiktionsramme eller en faktaramme. Fiktion vil som regel vare
bygget op over et forlgb 1 form af en spendingskurve, der lader be-

givenhederne munde ud 1 en pointe, og som ofte undervejs satter

publikum i spil ved at lade det vide snart mere snart mindre end ho-
vedpersonerne. Fiktion er pd denne mide som regel en afrundet af-
fere, der henviser til sig selv og sit eget opbyggede sproglige,
billedlige og handlingsm®ssige univers. Fakta skal derimod koncen-—
trere sig om kort at henholde sig til at referere til begivenheder-
nes 'hvem', 'hvad', "hvor'® osv, og 1 princippet ikke bekymre sig y-
derligere om beretningens opbygning - bortset fra at det vigtigste
skal komme fgrst og ikke sidst. Faktuelle fremstillingsformer harx
derfor ogsd en forkarlighed for tal, statistik, videnskabelig doku-
mentation og lignende autoritative udsagn.

Det at forlaﬁé sig pd ‘kendsgerningernes tale', er en fremstillings-
form, som har sin oprindelse 1 {natur)videnskaben. Men det er sam-
tidig en tanke~ og fremstillingsmdde, som breder sig ind over and-
re omrdder, og den kommer til at spille en vigtig rolle for de
journalistiske fremstillingsformer. Det henger sammen med kravet

om, at nyhedsmedierne skal vare pélidelige, fordi der faktisk er

en rekke mennesker, som handler i kongekvens af de informationer,
som de viderebringer, og fordi oplysninger i en bestemt sag kan f&
konsekvenser for personer og interessegrupper. Derfor adskilles
nvhed fra kommentar. Og under bestrmbelsen pd at ggre det journa-
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listiske handvark s& faktuelt orienteret som muligt, opstir den
generelle forestilling, at de journalistiske fremstillingsmider
ved at vare specielt kendsgerningsorienterede oysd er mere tro-
vardige udtryk om virkeligheden end andre midder at udtrykhke sig
p&, med andre ord: objektiv journalistik.

1 den forbindelse glemmer man imidlertid ofte, at fakta ikke er
det samme som sandhed, Pakta er, hvad flere personer kan bklive
enige om er iagttageligt, kan forholde sig til pd en bhestemt méde
0g via regler og konventioner bestemme som kendsgerninger., Et ty-
pisk eksempel er nevningers opfattelse af vidneudsagn 1 forbindel-
se mad en retssag. Hvad der derfor aftegner sig som fakta for en
gruppe 1 samfundet, kan derfor udmerket opfattes som fiktion for
en anden gruppe, fordi de har forskellige kriterier for Faktaorga-
niseringen: hvad der skal velges ud af givne oplysninger, hvad der
kan kombineres af forskellige oplysninger og hvordan.

De journalistiske fakta er pd samme made afhe#ngige af mindst to
processer: udvalgelse og kombination., Journalisten velger at se

nogle begivenheder oy at overse andre, velger at interviewe nogle
personer og droppe andre, valger at kombinere bestemte udsagn med
andre. Trods sddanne redigeringer af virkeligheden, vil ingen drgm-
me om, at kalde slutproduktet for fiktion., Men alt efter graden af
udvelgelse, forleds aftaler og 'iscenesattelse' og efterfglgende
redigering og montage bidrager disse grundliggende omstandigheder
med et stgrre eller mindre fiktionselement i tekster og programmer,
der fremstiller noget i en faktuel Fform.

Blanding af fiktion og fakta

Ndr det i tiltagende omfany er ngdvendigt og acceptabelt at blande
fiktive og faktuelile fremstillingsformer, sd skyldes det flere
ting.

Den faktuelle fremstillingsform skaber i 5ig selv problemer, fordi

fakta 1 streng forstand er blotte enkeltstiende elementer, begiven-
heder eller isolerede sagforhold. Publikum kan derfor kun bruge
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faktuelle oplyvsninger, hvis det er i hesgiddelse af en omfattends
forudviden og bestenmte forstdelsesformer, der kan organisere fak-
ta. Ligeledes kan faktuelle tekster siges at lyve om virkelighe-
den pd den specielle made, at de f.eks. ikke gengiver de sansede
og sanselige aspekter ved den. Den faktuelle fremstillingsform kan
derfor sperre for forstdelse, oplevelse og indlevelse oy dermed
sparre veljen t£il publikum. Sensationspressen har for lengst taget
kongekvensen af dette forhold,

En af de vasentligste Arsager til at det er ngdvendigt at opblande
faktuelle fremstillinger med fiktive fremstillingsfcrmer, er det for-
nold, at selve TV-mediet giver problemer for den gsngse journalis-—
tiske fremstilliingsiorm. Det henger sammen med to ting. Den fgrste
er, at mediet i sig selv @ndrer og pivirker virkeligheden underxr
processen med at vere til stede 1 den og gengive den. TV krever
arrangement, forh8ndsaftaler, iscenesattelse i et helt andet omfang
end andre medier.

Den anden er mediets billedside. Billedbetydningerne er nemlig ik~
ke sa&dan at stvre: hvad en person udtaler, hvad billedet af ham
‘gsiger', og hvad det mili¢, som personen er placeret i, ‘siger’,
kan sdledes wimzrket modsige hinanden, saledes at den samlede ef-
fekt bliver en helt anden end den planlagte., Bibetydninger, biom-
stendigheder, tilfzldige detalier i billedet spiller sdledas en
ikke uvesentlig rolle i gengivelsen.

Hertil kommer, at det fremstillingsmessige princip i TW's faktuel~
le programmer, ey sammensatningen, montagen af forskellige indslag.
Billedforl@b; lvdforleb, studieoptagelser og markoptagelser, inter-
view og speak er redigeret sammen i det enkelte program, men mange
gange uden at de enkelte dele, og det forlgb, som de indglr i dan~-
ner en mere samlet betydning,. Dvs. at fremstillingsformen ikke be-
vidst udnyttes som et betydningsskabende element i udsendelsen.

Blandingsmuligheder

™ kan gé& to veje for at tackle denne problematik. Man kan gg¢re en
dyd af ngdvendighed og satse pd variet&lignende udsendelser, som

L3
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f.eks. blander journalistiske oy underholdende indslag i studie-
form og ggre det i direkte sending (live-tv). P& denne mide kan
man gencoplive noget af mediets oprindelige styrke: at at det kan
gengive noget, ngjagtig samtidig med at det foreglr, og uden at
der er redigeret navneverdigt i det. Grundopskriften pd s&danne
programmer udggres af udsendelser som Xanal 22 og Lerdagskanalen,

hvor en eller to studievarter bringer os lgseligt fra det ene emne
til det andet, men ogsd foranstalter, at begivenheder finder sted
i selve studiet i form af demonstrationer, efterprgvninger osv.

Men man kan ogsd gd en anden vei. Det kan man ggre ved f.eks. at
ofre selve fremstillingsformens betydning opmarkscmhed. Dvs. ind-
kalkulere det forhold, at en given fremstillingsform under alle om=-
stendigheder leverer betydning til det emne, der behandles. P& den
samme made bliver der tale om en helt anderledes bevidst opbygning
og montage af enkeltelementerne, sdledes at de f.eks. danner en hi-
storie, sdledes at mods#tninger og paralleller mellem dem udnyttes
og séledes at f.eks. det at opbyuage programmer og indhente oplys-
ninger til det, indglr som en del af programmet.

En af maderne kan vere at opbygge aktualitetsprogrammet over for-
tellemessigt velkendte skabeloner, der er hentet fra film- og Tv-
serier. De interviewede personers udsagn udggr sdledes ikke det e-
neste vasentlige materiale. Ogsd den visuelle gengivelse af dem og
deres miljg (bygninger, lokaler osv.) og den samlede redigerede og
monterede sammenhang, hvori deres udsagn slutteligt fremstdr, spil-
ler en afgg¢rende rolle. Ved hjelp af montagen, den sceniske og for-
tzllenzssige sammenhang, kan programmet opbygge en helt anderledes
bevidst gennemfgrt synsvinkel, hvor selve stoforganiseringen leve-
rer afggrende betyvdninger til indheoldet.

En anden af maderne kan vere at tage radikale konsekvenser af TV's
iscenesettelseskrav og helt bevidst iscenesatte virkeligheden for-

lods ved f.eks. at bestemme, inden for hvilken ramme den mediemas—
sige virkelighed skal udspille sig. Rammer valges under indtryvk af,
hvilket emne, der er tale om, Virkelighedens personer, og hvad de
reprasenterer, s#ttes derpd i spil inden for denne ramme.
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En sadan bevidst forrvkkelse af forholdet mellen virkelighed og

mediemessig virkelighed har DR's Ungdomsredaktion eksperimenteret
med i f.eks. Rapport fra en baggard (1982). Nar Elith Nulle Nykijer
i et program om punkere brutalt afbrvder et interview, som makke-

ren Poul Nesgaard sidder midt i sammen med Kgbenhavns overborgme-
ster Bgon Weldekamp og siger:

Ja, s& skal vi til brevkassen. Vi har ikke rigtig fdet nogen
breve, sd de breve vi wil lase op, er faktisk nogle, vi selv
har skrevet. Vi har et her fra Lise Jg¢rgensen, Nordkapsvei 36,
Holstebre. Og hun skriver: Xare Ungdomsredaktion. Jeg vil gerne
vide, om de breve, I lmser op i programmet er nogle I selv laver.
Keriig hilsen, Lise Jgrgensen.

{Nulle virrer uforstéende pé& hovdet)

Ja, det er jo det jeg lige siger -~ altsad. (Afbrydes af demon-
strationsrab ude pa gaden, lgfter stemmen) Ja, vi har ikke fle-
re breve i dag. Men I er velkomne til at skrive til os, og s&

vil jeg laese dem op - hvis der kommer nogen.

fAr man en forestilling om programmets grundlzggende funktionsmide,
Tilrettelaggerne tilstar éb@nhj@rt%ligt, at de pd fiktiv vis kon-
struerer, hvad der indgdr i programmet, men reagerer samtidig selwv
pa denne illusion, som om den var virkelighed eller fakta., I over-
ensstemmelse hermed taler programmet helt konsekvent med 'to tun-
ger' og igennem fordoblinger. Programmet pdstdr f.eks. fgrst at
begynde, efter at det har varet ilgang i ca. 5 minutter, ligesom
det igennem konstante afbrydelser og diskussioner mellem tilrette-
leggerne plstdr at vere live~TV, der ikke har helt styr pd planlag-
ningen af afviklingen, samtidig med at det mere end noget andet
program er planlagt ned i detalijen.

Ved pd denne mdde af afslgre de programmessige konventioner, gd pa
tvars af dem og alligevel overholde dem og spille dem ud 1 hovedetb
pé publikum, skabes der bestandig en aktiv foruroligelse hos publi-
kum: hvad skal vi tro? Hvorndr er vi i den virkelige virkelighed,
hvorndr i den programma@ssigt konstruerede, ndr et program er mon-
teret ind i et program, og nfr en tilstdelse af, at elementer i
programmet er direkte konstruerede, i samme &ndedrag bruges til at
pastd deres realitet overfor publikum.
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P4 denne mide udstilles programmet hele tiden som program. Det
fremmedggres og ggres uselviglgeligt, Og det er da ogsd dets gen-

nemgdende tendens: at fremmedggre givne betydninger og forestil~
linger i vores virkelighedscpfattelse ved helt kontant at sette
dem 1 scene, hver de normalt ikke hgrer hiemme: Kgbenhavns aldren-
de overborgmester sattes til at lase et punk~digt op. Husbesettende
og demonstrarende Bi-ere udsaettes sammen med overborgmesteren for
Da-pringer-vi-spiller Jegrn Hiortings guiz og skingrende falske fal-
lessang, som er programmets ‘underholdende’ indslag. Og for at det
ikke skal vere lggn, foregdr det hele pd et obskurt kgbenhavnsk
vartshus, som redaktionen i sidste gjeblik har faet lov til at 1lé&-
ne, fordi den er blevet husvild pd grund af kommunens sanering af
de oprindelige lokaler i baggarden.

Meget tyder pé, at der fgret bliver flyttet pd vores virkeligheds-
opfattelse og vores forstdelsesformer, ndr fremstillingsformer fra
digt, teater og kort og godt fiktion inddrages bevidst i faktagen-
rerne. Og @ndring af forstlelsesformer er en forudsetning for and-
ring af virkeligheden.

Jgrgen Stigel er lektor ved Aalborg Universitetscenter

82




Talk-showet sot
underholdning

fiernsyns-

Af Carsten Y. Hansen

Mene de traditionelle underholdningesprogrammer er kommet 1
krise, har talk-show programmer i de seneve dr opndet en vel-
dig popularitet 7 dansk fjernsyn. I artikien analyseres nogle
eksempler pd de senere drs danske talk-shows. Tre succegfulde,
oy et program der ikke vandt bred gemklang blandt seermne. Der-
tgennem fremanalyseres de trek der karakteriserer den popule-
re underholdning < dag. Sidst i artiklen genindferes den no~
get oversete teori om den para-soetale interakiion som grund-
lag for overvejelser over rveceptionsforhoidene omkring talk-
shows og de kulturpolitiske konsekvenser heraf.

"Ja, dengang (i 1950'erne) ville jeg ikke have vaeret 4 tvivl
om hvad en times underholdning var, hvilke ingredienser, dew
skulle ¢ gryden, I dag har biliedet endret siyg, og det skyl-
des mange ting" (0tto Leisner i Bruun Andersen 198Ia, 8. 20).

Indledning

Underholdning er blevet et centralt aspekt i programpolitikken i
en tid hvor kampen om seerne skerpes. De traditionelle informa~
tive programmer er kommet i krise. De er kedelige. Det er imid-
lertid ikke blot de traditionelle informationsprogrammer der er
kommet i krise, den traditionelle underholdning er ogsd ramt.

Andre programtyper har vundet i konkurrencen med den traditio-
nelle underholdning. I udlandet har man i Arevis vidst at én af
de mest vellykkede ikke-fiktive programgenrer er talk-showet. I
Darmark er talk-showet i de senere &r ogsd blevet en succesfyldt
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