Af Eva Kistrup

Svensk IV har taget Dalgas’' ord i1 gtg © kampen mod syndfio-
den udefra. Sveriges Rudio hav startet en ITV-gerieproduktion
med n@sten tndustriel produktivitet. Eva Kistrup beskriver de
sammenhenge mellem indhold/genve (format) og produktionsfor-
mer, der er ngdvendige, hvis "oversettelsen® af soap t11
avegnek skal lykkes.

I Danmark kunne vi mdske tage arven fra "Huset pd Christians-
havn” op igen og videreudvikle alle dens fine egenskaber,
frem for at astarte den ene provinsielle politi~ eller major-
gerie efter den anden.

Svensk TV har siden oprettelsen af TV2 i 1960 haft en stor sende-
flade og en betydelig egenproduktion af fiktions-TV og serier,
men ogsd en meget stor import af udenlandsk fiktion. De 2 kanaler
har haft et supplerende samarbejde, sdledes at nir den ene kanal
har sendt underholdning, har den anden sendt serigst. Systemet
har muliggiort dobbelt kvote underholdning/nyheder/serigst etc.
Svensk TV har troet pd verdien af seernes frie valg og

har ogsd haft en meget liberal indkgbspolitik og har prasenteret
hele bredden i internationalt TV fra serigse klassikere til “"Dal-
lag™, "Dynasty"™ og "Falcon Cregt® og fra kontroversielle program—
mer til Puropaisk Dallas som "Chauteauvallon" og "Die Schwartg-
waldklinik", Endeliqg har svensk TV selv produceret et stgrre
antal serier fra rendyrket socialrealisme som "Hem til By'n" og
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"Det lbser sig" over Ingmar Bevgmanserier, filmatiseringer af
Selma Lagerlofs og Meoberygs varker til forsgg pd forsvenskning af
de succesrige engelske serier fra 70'erne. Bade den store egen-
produktion og de mange indkgb har varet betinget af gode gkonomi-
ske rammer. Siden midten af 80'erne harxr gvansgk TV varet presset
ghonomisk og i konkurrence med forskellige sattellitforseg, der
var interesserede i det lukrative svenske marked. Man valgte at
gere de to kanaler mere selvstendige som henholdsvis en central
Stockholmskanal og en regionalkanal, en omlagning, der ogsd be-
tgd store personalereduktioner.

I denne situation blev TV-serien et vigtigt element. Man begyndte
at udvikle programforslag, der wvar pévirket af de amerikanske se-
rier "Dallas", "Dynastv® og "Falcon Crest”, de engelske soaps som
"pastenders” og "Coronation Street” og de europaiske "Chauteauval-
lon" og "Die Schwartzwaldklinik". Det, der gjorde disse serier til
attraktive modeller, var deres kombination af stor popularitet
gamt hurtig og billig produktion. Man begav sig ind pd det omréde,
der kaldes soap.

Hvad er soap?

"Soap Opera" blev fgrst 1 amerikansk radic og sensre i TV et popu-
lert og billigt format, der kunne fastholde de amerikanske husm@d-
re foran h#¢jtaler og skarm hver eftermiddag. Med tidens 1gb har
sovapen udviklet sit eget billedsprog og sin egen spillestil, s&~
dan at vi nu ikke alene kan karakterisere soap som et teknisk for-
mat, men ogsa som en serieform med et helt bestemt indhold og en
helt bestemt $t111)a Denne stil henger snavert sammen med soapens

produktionsbetingelser og optagemetoder.

Eftersom en soap optages med 5-6 afsnit pr. uge, giver det sig
selv, at socapen kraver en meget hurtig produktionsform. Dette be-
tyder igen, at soap ikke koncentrerer sig om lange, raffinerede
filmiske sekvenser, men tvertimod har gjort en dyd af nedvendig-
heden og har lart at benytte og raffinere de hurtige og de billi-
ge virkemidler. Der er ingen store effekter, og ingen dyre natur-
optagelser, alt er lavet i studiet, med skuespillerne selv som
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den vasentligste rekvisit. For at dette kan fungere, er det ngd-
vendigt at kere efter meget faste regler og at man har skuespil-
lere, der mestrer den spillestil, som er goapens karakteristika:
en spilllestil, der kraver en evne til identifikation med rollen,

©g en teknik dey iser er bygget op om narbilledet som udtryksmid-
del,

Soap har i &rtier overlevet som en niche i amerikansk TV. Her har
den kunnet rendyrke sine egne karakteristika i forhold til sit
eget publikum, der pdskgnnede denne form, der var sd forskellig
fra alt andet amerikansk TV.

Som alle andre amerikanske TV-formater, er soapen et meget fast
format, med helt bestente koder og regler for handlingen. I det
amerikanske TV-gsystem garanterer formaterne en bestemt etik ele |
nogle bestemte retningslinier og det er meget svert at introducere
nye formater. Dette giver faste holdepunkter for publikum, 0og gi=-
ver en mulighed for selv at spille med pd de givne pramisser.

Selv om formatbegrebet ikke er sd fast i europaisk TV, som det er

i amerikansk, er det ogsd her en meget vasentlig faktor. De euro~
peiske formater er for de flestes vedkommende overtaget fra ameri-
kansk tv, hverfra man ogsd har hentet programlangderne. Med at hol-
de sig indenfor et fast format kommunikerer TV bestemte ting til
publikum. Man fortaller pd hvilket niveau man kommunikerer, og man
kan benvtte sig af det kendskab seerne har til de pégaldende for-
mat fra tidligere gplevelser. Sovap er netop en sddant indarbejdet
format 1 USA og Englandg}, hvorimod svensk, fransk og tysk TV stod
pd helt bar bund, da de %%k ind i produktionen af nationale Euro-

Dallas og soap-variantexr™ .
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De Svenske spap- og serieforsgy

Det er hos den nye engelske soap, Buro-Dallas og de amerikanske
serier, at svensk TV har fundet sin inspiration. Men en ting er
at lade sig ingpilrere, noget andet er at f4 et produkt ud af det,
som 1 stil og finesse kan konkurrere med de dyrere udenlandske

serier.

Det fgrste svenske forsgg i genren "L3sa Forbindelser" var lagt
op som en svensk Dallas. Miljget skulle vare glamourgst, handlin-
gen intens og f2ngende med cliffhangereffekter. Serien BYNEs pro-
duceret ud fra en idé om at kombinere Dallag-stil oy svensk fri-
sing: havde "Dynasty" en bgssesgn, s& havde "Lisza Forbindelser"
en lesbisk datter osv. Serien skulle foregd i kunstner- og rekla-
mekredse omkring en livsglad moderne Rembrandt, hans intrigante
kone, diverse sksmend, elskere og elskerinder. Resultatet blev en
s@r blanding af "Dynasty" og en kunstquiz. Rent teknisk var seri-~
en en katastrofe, da hverken teknik eller skuespillere havde kun-
net omstille sig til den hurtige og billige produktionsmetode,
man havde overtaget sammen med serieformatet. Serien blev dog en
stor publikumssucces, omend den havde karakter af en skandalesuc—
ces. Producenterne blev klar over, at der var noget fundamentalt
galt med serien. Forbindelserne var simpelthen for lgsel! Man hav-
de ikke studeret forbillederne godt nok, og havde overset nogle
af de konstruktionsprincipper, der er s& viesentlige for soapen.

Man manglede fgrst og fremmest et falles milig for handlingen. I

en soap er det ngdvendigt at personerne kan mgdes konstant og u-
den foreglende aftaler, det er derfor vigtigt at der er et falles
forum, en pub, en café&, en arbeijdsplads eller lignende. Denne er-
faring indgik i svensk TVs naste projekter, der endnu tydeligere
end "Lbsa Forbindelser® byggede péd de udenlandske formater: 50
minuttersserien "Varuhuset" og 25 miruttersserien "Goda Grannor".

"Varuhuset" er sat med en arbejdsplads, et stormagasin som ramme
for handlingen. Med denne ramme har man mulighed for at beskrive
personer, placeret forskelligt i hierakiet. Til "Goda Grannor"®
har man valgt en beboelseseiendom med cafe og tobaksforretning
{a la "Coronation Street") som sin ramme.
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Den nve produktionsproces

Det er ikke kun konstruktionsprincipperne svensk TV har lant fra
de udenlandske soaps. Man har ogsd forsg¢gt at imitere den hurtige
produktionsproces. En proces hvor planlagning og organisation er
den styrende faktor i modsatning til traditionelt TV og film, hvor
indholdet styrer formen.

Arbeisformen pd en engelsk eller amerikansk socap bestdr af en

evig fast gentagende rytme:

mandadgs ilzgepregve
tirsdaqg: leseprove
onsdag: sceneprgve

torsdacg: optagelsse
fredag: optagelse

Manuskripterne bliver skrevet af forfattere, der arbeijder efter
retningslinier fastlagt af the "Script editor", som har fastlagt
hvor mange personer ©g kulisser, der md benvttes pr. afsnit, og

hvad der skal ske pd langere ﬁigtd}*

Det er klart at denne produktionsméde er meget forskellig fra en
mere "kunstnarigk" V- @ller filmprodurction. Indenfor scap er der
ikke de tidsmmﬁéiqe eller ¢konomiske rammer til at finpudse, kale
for detalijer eller tage for mange scener om. Det kraver at tekni-
kere og skuespillerne kan indstille sig pd denne helt specielle
arbeidsmide,

Hvor en skuespiller i England eller USA véd, hvad en soap vil si-

ge, og nogenlunde den betydning, den har 1 et karriereforlgb, var

de svenske skuespillere helt uforberedte sdvel teknisk som person-
ligt.

Jeg vil nu gennengd den produktionsproces nermere, da jeg her ser
en del af forklaringen pd at forholdsvis mange har wvalgt at for-
lade serien. Selve ideen "Varuhuset®” var ikke at skildre et stor-
magasin, men at lave en serie, Stormagasinet blev s& valgt som

samlingspunkt og kulisse, da man fandt at det var et milig, hvor
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man kunne skildre en lang ra&kke personer, placeret forskelligt i
et hievaki. Da man nu havde konstrueret milijdet, var den naste op-
gave at konstruere personerne., De blev skabt i overensstemmelse
med en teori om indre modsatninger. Jeg skal her vise et eksempel

péd en sidan karakterkmnatruktionSb, Den kvindelige hovedperson,
chefen Rarin:

Fglelsesmessig handlekraftig karrierekvinde

kolig og blid og impulsiv

varm og trofast Karin uﬂ& en darlig og

/ j, farlig taber

enlig mor ] manglende selv- har en liden-
tiiligd skabelig, hem-
melig kerlighed

Nir s3 personerne var konstruerede, var det naste udformningen af
selve handlingsgangen, en sdkaldt story-line. Da denne var p&
plads kom den praktiske udformning af optagelserne.

"Varuhuset" adskiller sig fra de engelske og amerikanske serier
ved, at man af praktiske grunde optager flere afsnit pd samme tid.
Derfor er det ngdvendigt at handlingen er klarlagt flere afsnit
frem, end det er for de udenlandske soaps vedkommende. "Varuhuset"
produceres med 2 progvedage pr. 50 minutters afsnit, o med blande-
de optagelser, efter en kalkule, der siger, at pragver + optagelser
skal dekke et 50 minutters afsnit om ugen. Hvis vi sammenligner
med skemaerne for de andre formater, ser vi at "Varuhuset" har

et sutput, der svarer til de mest indarbejdede soaps. Cg med
"Varuhusets" optagemetode, skal skuespillerne springe fra scene
til scene og fra afsnit til afsnit, i en helt anden grad, end

end deres engelske og amerikanske kellegaer, der i modsatning
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til svenskerne er erfarne med formen. Fglgende viser et skema for

en skusspilleyr i "Varuhuset" {(Karin}:

8.00-8.30 Karins lejlighed, dagligstue afsnit 7. sceng 35
£,30-8.35 Omkladning

8.35-9.00 Karins lejlighed, dagligstue afsnit 5. scene 32
9,05-9_20 Xarins leijlighed, entreen afsnit 7. scene 44
DEV.

Denne optageform stiller meget store krav til skuespillerne. De
skal vere i stand til at kunne skifte frem og tilbage i deres rol-
lers liv pd nasten ingen tid, og skal kunne formdle udviklinger
gom er 1 direkte modstrid med hvad der var galdende f.eks., for 5
afsnit siden. Dertil skal la:gges den meget store identifikation
imellem rolle og skuespiller, som soapformen ligoer op til. Dette
er kommet som et meget stort chok for de svenske skuespillere, og
mange har bedt om at blive skrevet ud af serien, hvad der s& har
givet serien mulighed for at iscenesette flere spetakulare dgds—
faid, i overensstemmelse med den indenfor soapverdenen kendte
Gracsa Arch&reffekt6}. Men hvordan er resultatet af denne serlie-

fabrikation?

Hvordan med indholdet?

"Varuhuset” er tydeligt pévirket af flere udenlandske serier, S&-
ledes havde man | seriestarten en Alexis/Krystle-modsstning i de
2 kvindelige hovedpersoner Margaretha og Karin, der kempede om
magten pd chefniveau. Men baAde i dette forhold og i seriens anden
hovedintrige om ekspeditricen Ingrid og de to mend Daniel og
Conny, har man haft svert ved at benestre scapformen: Handling u-
den handling.

Indenfor den klassiske soap, har man udviklet en made at lade
handlingen udvikle sig pd, uden at der egentlig sker noget, hvor-
imod "Varuhuset” af angst for at seerne skulle kede sig, har la-
velt et overkill af handling og effekter. Sdledes har Ingrid be-
fundet sig i konstant pendulfart imellem de 2 mend, og man har

varet sd bange for at seriens mili¢ og personskildring ikke var
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spendende nok, s& man har lagt en stadig mere og mere indviklet

kriminalintrige oveni,

Man har simpelthen manglet troen pd, at seriens milieg og perso-
ner var interessante nok til at bare serien., Noget af det samme
ger sig galdende for den mere humoristiske "Goda Grannor", hvor
man ikke har tyet til krimiplots, men i stedet har gentaget de
samme handlingselementer igen og igen. De to seriers problem er,
at forfatterne ikke skriver udfra et kendskab og en accept af
seriernes miljger, men netop ud fra skabeloner, og de har svart
ved at forstd livsverdierne i de miljper, de skulle skildre,
berfor er begge serier fiyldt til bristepunktet med forkladte mel-
lemlagsintellektuelle og kunstnerspirer. Chaucuteriekspeditricen
er en lovende sanger, pladeekspedienten har lige fdet udgivet en
digtsamling, fremmedarbeqideren pd lageret viser sig at vare ar-
kitekt, og i Goda CGrannor vil servitricen pludselig vare social-~
rddgiver og indehaveren af tobaksforretningen tage til Tibet

for at finde sig selv,

De svenske serier har sdledes ikke fattet, den virkelige styrke
hos de engelske soaps, nemlig den trovardige og realistiske per-
sonskildring. Man imiterer produktionsproces og format, men man
har ikke fdet overf¢rt de bedste trak eller selv flet udviklet
et nyt vedkommende indhold indenfor standardformatet.

Soap ~ en god vei at ga?

Det er meget let at give en ren kulturpolitisk afvisning af soap,
Seiviglgelig skal det offentlige TV ikke involvere sig i en pro=-
duktion, hvis eneste formdl er at f& tiden til at g4, en fgplig~
tonproduktion uden andet formdl end at forlange sig selv. Men
tiden er ikke langere til si&danne tankegange. For det fgrste er
en national fiktionsserie det bedste 09 i visse tilfzlde det a-
neste vdben til at holde pi de nationale seere. For det andet
indeholder selve socapgenren netop de trak, der kvalificerer TV

i forhold til andre medier: evnen til at gd nar pd og falge si-

ne personer over lange tidsforlegb. Det er trak, der giver seerne
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nogle helt andre oplevelsesmgnstre end hvad f.eks. en biograf-
Film kan. Paktisk kar man sige at 1 meget godt TV, er der som
regel en stor del scap.

Svensk TVs forsgg viser, hveor svert det er at overfgre en genre
til ep anden TV-kultur. Og det viser ogsd, hvordan selve beslut-
ningen om at lave soap har styret processen mere end selve ind-
holdssiden. I tidens lgb er svenskerne blevet bedre til selve
scapteknikken, men "Varuhuset” og "Goda Grannor” mangler begge

de forfattere, der wvirkelig kan give serierne autencitet og gegre
dem vedkommende, sidledes at soapen bliver en produktionsteknik

og ikke hele indholdet. Det vedkommende og det auvtentiske finder
vi til gengald i Max Lundgrens "Lackaldnga”, en ungdomsserie produce-
ret pd samme skrabede betingelser som "Varuhuset” og "Goda Grannor",
men praget af en nuanceret og indfglende persontegning og af at
have noget pd hierte. "LackalZnga" viser, hvor vedkommende TV,
man kan producere indenfor scapformatets begransede budgetter.
Forskellen pd "Lackalidnga" og de andre serier ligger i at "Lacka-
linga" er udsprunget af gnsket at vise den udvikling, der kan

ske med unge mennesker i lgbet af et uddannelsesforlgb og "Varu-
huset” og "Goda Grannor" af et ¢nske om at producere en evigt
lgbende serie. Denne forskel peger pd noget centralt i scapen.

P& den anden side er den et format, der giver store muligheder
for at skabe vedkommende TV, ofte TV, der pd forskellige mider

er tat pd seerne selv emotionelt. P& den anden side, er den et
f&rmat, der bklot vil sin egen fortsattelse. Alle soaps veksler
imellem de to polex, mellem at have et sterkt indhold cg den
blotte og bare mekanik,

Scapproduktionen kan give en TV-kanal et bdde billigt og attrak-
tivt produkt, til at holde pd seerne. Men selv om soap er billig
i produktion, koster den alligevel penge, og bade svensk og en-
-gelsk TV wviser, at pengene fortrinsvis bliver taget fra andre,
mere smalle TVeserier, ofte serier af den socialrealistiske kon-
troversielle slags osm "The Boys from the Blackstuff"7) og til-
svarende. Derfor bliver min holdning til socap ambivalent. P4 den
ene side positiv, netop pd grund af socapens helt specielle for-
hold til sit publikum, oy pd den anden side negativ, netop fordi
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soapproduktionen kan komme til at legitimere, at man ikke jekalataihEH
cerexr kontroversielle programmer og serier,

NOTER

1) Den amerikanske soap. Den bedste generelle introduktion er Robert La
Guardia: Boap World eller Madeline Edmondson og David Rounds: From Mary
Hartmwann, The Complete Scap Opera Book,

Bvis man gnsker at se et eksempel pd en amerikansk spap, viser KER 1 Kg-
benhavn "Another Life” (Her og Der) en kristelig goap, men alligevel en
meget typisk scap.

2} Den engelske soap. Den bedste introduktion er Dorothy Hobson: Grogsroads
~ the Drama of a Soap Opera. Hvis man gnsker at e eksempler pd britisk
soap kan man se "Emmerdale Farm" periodisk pd svensk TV og péd Super Chane
nel (svensk TV exr flere Ar bagud i handlingen}, og "Eastenders™ pd BRC 1.

3} Buro-Dallas. Betegnelse for hurtigt producerede suropaliske serier som
"Chauteauvallon® oy "Die Schwartzwald-klinik®.

4} Be Dorothy Bobson, op.cit.

5) Gennemgangen her bygger pid 2 artikler i RSster i Radio/TV: Varuhuset mi-
mat £or minut. nr. 12. 1987, og Ban styr livet pd Varuhuset 4.3 1988.

&) Grace Archer-effekten har navn efter en person, som BBCs radicserie "The
Archers” gleg ihjel samme dag som det kommercielle TV havde premiere 1
BEngland. Dgdsfaldet hensatte nationen i en sadan sgrogmodig tilstand at
ingen havde overskud til at engagere sig i de nye kanaler.

71 "The Boys from the Blackstuffs". Serie i 5 afsnit, der udspilledes blandt
Liverpools arbejdslgse. Vist i dansk TV under titlen "Sort Arbeide™,

SYENSKE SERIER

Goda Grammor {(1887),

48 afenit 4 25 min. (forgkellige forfattere)

Bandlingen udspiller sig i en beboelsesejendom ajet af patriarken Bror Oster.
Brors datter Mia bor samsen med sin mand, forretningsmanden Pisrre, der er
indblandet i skumle forretninger, Pisrve vil bl.a. gerne overtage cafeen i
stueetagen, som drives af Iris. Iris er gift med Helge, der har mgbelpolster-
verksted i gérden. De har to voksne bgrn Torsten o Anneli. De gvrige bebosre
er vicevarten Steen, der er enkemand, kioskindeshaveren Axel, der er ungkarl,
den enlige mor, Elizabeth med den Fforsembte datter Petra, den koleriske cbherst
Carl Henxik med sin unge kone Charlotte, og det unge par pd kvisten Birgitta
og Lennart, der har veret invelveret i kriminalite:. Bebosrne suppleres af
servitricen Desiree, Annelis venner og Bror Osters Livsglade veninde Isabella.
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Lackalinga (19387
20 afsnit & 25 min., {(Max Lundgren)

Handlingen udspiller sig pd en hejskole, wmed teater, musik og kunst som hoved-
fag, Personerne er dels larene, dels de studerende, bide de indskrevne elever
og dagelever fra et behandlingshijem for unge misbrugere, Serien viser de ud-
viklinger, de unge sammen og hwver for sig gennemgdr i lgbet af et kursusfor-
igb.

L&sa Forbindelser (1985)
Afsnit & 50 min., {(forskellige forfattere)

Bandlingen udspiller sig i kunst og reklamekredss, Maleren Carl-Henrik lever
i begyndelsen sammen med sin anden kone CQlair, der er museumsinspektgr og
deres sammenbragte bgrneflok, Clair foriader sin mand til fordel for sin gif-
te elsker Tom, dey dog ikke vil forlade sin kone Hillevi, Clairs ferste mand
John, der nu er gift med Marianne har et reklamebureau, hvor Carl-Henriks
datter, den lesbiske Lollo bliver ansat. Lollo er forelsket 1 zin stedsdster,
der kommer ud for et alwvorligt trafikuheld.

Carl Henrik finder en tid sammen med bernelegen Birgitta med hvem han far et
barn, men han finder til sidst sammen med Clair, efter hun er blevet svigtet af
Tom, der igener blevet svigtet af sin kone oy offer for en practical joke. John
der efter et trafikuheld.

varuhuset {(1987)
39 afsnit 4 50 min., (P.E. Palck/0la Olsson)

Handlingen udspillet i varehuset Ohmans, hvor gamle Ohman overser sin stolte
datter Margaretha til fordel for den enlige mor Karin som sin efterfdlger.
Karin opsgges af sin tidligere ven Frank, der har siddet i fengsel for EDB-
svindel. Det viser sig at Frank er far til Karins datter Sarah. Bkspeditricen
Ingrid, som er datter af chauvcuteriekspeditricen Edith og lagerforvalteren
Bengt, forlader sin ven, den digtende radicekspedient Daniel, til fordel for
den gifte tillidsmand Conny. Bade Ingrid og Conny forfremmes og Conny bliver
salggchef. Han afldses som tillidesmand af Kjell, der er involveret i organie
seret svind. P& lageret arbeijder den spaniolske Carlos med den mystiske For-
tid. Carlos er interesseret i Tina, der ved siden af sit arbeide synger.

#ans uheldige rival er den naive slagersvend Richard., Bikkerhedschefen Lennart
forsgger at £a optraviet svindafferen og finder ud af at gkonomichefen Matts
og personalechefen Aino er invelveret. Siden viser det sig, at Aino har en
hemmelig s¢n med ganle Ohman. Daniel dgr, efterladende sin nye veninde Cecilie.
Ingrid bryder med Conny, der finder sammen med Margaretha, men fristes af
Mona, der aflgser Harin, der drebes af et meningsligst bombeatitentat, ilscens-—
sat af bagmanden Pelikanen. Imens forsgger finansmanden Briksen at overtags
firmast.

BEva Kistrup er mag.art.
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