til en forstielse af det serlige
rulettespil som foregdr i amerikan-
ske og i stigende omfang ogssé engel-
ske TV-gelskaber. Malet ar at £4 ide,
format, tema, manus, produktion, pube
likumsreaktioner og sendetidspunkt
til at passe sammen 1 en hgjere en-
hed: den der giver flest seers. Da
merierne ofte forleber over lang tid,
kan seerresktionerne ikke blot tages
med 1 form af pregveproduktioner, men
agsh ved ret omfattende sndringer af
tema og figurer, efter at serien er
gstartet, Eller i1 ideen til den naste.
Et index 1 bilagene viser at der i1
USA og Englang er produceret henved
500 egentlige serier i pericden 70-85
{Trial and Frror - or Succes!).

Selv om dette materiale indskrenkes
til hwad der kan belvse soap-genren,
Bliver det alligevel omfattende og
ganske vanskeligt for BE. K, at styre.
Ikke mindst fordi der ofte uden ner-
mere forklaring veksles mellem flere
forskellige analysetvpery: Fra persons-
karvakteristikker, handlingstrade/
sekvensanalyser, fortellsrytmer,
plotreferater og til ansatser til
aktantanalyvser og egentligt psykoana-
Ivtiske eller mytologiske tilgange.

e gode polenter er ofte temmelig
godt gent 1 dokumentationen for alt
muligt andet. P.eks. den meget cen-
trale, at amerikanske TV-segere er
vennet til en meget hgd grad af abe
straktion i miljgtegningen (s.169},
sammenholdt med (ca. hundrede =sider
senere) at danske seere tager Dallas/
Dollars ret udistanceret ind og re-
laterer dem til egne erfaringer, som
om den var udsagn on virkeligheden,
E.%. forklarer dette med manglen pa
danske scaps, der bedre kunne have
en realitetsformidiende funktion.
Poienten fas ved at sammenligne med
England, hvor seerne har en hpjers
grad af virkelighedsrelation til de-
res egne Bastenders, Brookside og
Coronation Street end mdske alle and-
re TVeserier og tilsvarende en diw-
stance til Dallas/Dollars, med deres
ekstreme milig- og persontegninger.
b/ bliver hermed afsat for eb spil,

anmytmn o oo
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ter som her og nu svarer til vedkom~
mendes erfaringshorisont og fantasibe-
how., Heroverfor stér de rigtige scaps
dar i hdédere grad legger op til en be-
arbejdning af seernes realerfaringer.
Her &r vi dog ovre 1 receptionsforhol-
dene, hvor E.K. kun har andres empiri,
gom hun Forsigbiot referer. Bpergsmd-
let er ganske central, hvis man wvil
diskutere hworvidt D/D er et opleg til
erfaringsbearbejdning eller lyststyret
eskapisme. Her véd vi endou for 1idb.
En mere konsistent indholdsanalyse end
den E.¥. har lagt frem, kombineret med
en receptionsanalyse dexr bade er mere
tekstligt og psyvkoanalytisk £elsom,
fremstdr som en nesten historisk ud-
fordring for dansk medieforskning.

For enhver der vil arbeide med soaps

og Dallas/Dollars, er denne stofmette—
de afhandling et godt sted at starte,
omend de mange eksenpler og de spredte
snapse ggr arbeidet med bogen mere tidge
krevende end ngdvendigt.

E. Ann Kaplan: Rocking Around

the Clock. Music Television,

Postmodernism, and Consumer

Culture. Methuen, New York/Lon-
don 1987, 196 g., kr. 113,-.

Anmeldt af: Steen Piil, adijunkt

ved Térring Gymnasiuvm

Udgangspunktet for en analyse af rock-
widecen og dens mest bergmbte, beryg-
teds, bheskrevne OUTLET, den amerikan-
ske 24-timers kanal MTV, er for

E. Ann Kaplan et langt forfattershkab
om filmtecri og filmanalyvese fra en
feministisk positicn. Bun har arbaj-
det en del med Hollywood-filmen og
dens foretrukne, mandsdominerede syns~
vinkler 1 skildringen af kvinden, det
mandlige BLIK og dsts lysthilleder som
konstituerende for hele iscenessttel-
sen og beknikken bag £ilmen.



Har E. Ann Kaplan sdledes en billed-
analytisk baggrund for at kaste sig
over rockvideoen, 23 har hun ikke no-
get umiddelbart kendskab til de rocke
traditioner, som videoen miske skri-
ver sig ind i. Allerede 1 forordet

far vi at wvide, at dette kendskab er
andenhdnds, stammer fra hendes datter,
som har indviet hende 1 dette cmrdde.
Hun kan godt selv huske enkelte hkunst-
nere, fra da hun underviste I London

i &0'erne, men ellers er demne del af
medieverdenen hende fiern. Som
SCHOLAR er hun ikke wvant til den, og
den ikke til hende, som hun skriver

1 et efterord om, hvor svert det er

at komme lgennem med et analyseprojekt
overfor ot omride, som helst ser sig
fri for fastfryvsende analyser af de
konstruerede mediebhilleder.

overhovedet at komme pd skudhold af
sit analysechiekt, TO STOP THE FLOW,
bliver det centrale punkt i bogen og
det cantrale punkt i det teoretiske
forsgg pd at £4 hold pd fznomenet.

Det bliver en direkte erfaring med

at prove at trenge ind i, hvad Kaplan
mener, er eb postmodernistisk fznomen.

De aspekter, som er nedlagt i selve
TY-apparatet MTV, som en alt-opheven-—
de, 24-timers BROCE ABOUND THE CLOCK,
en grznse- og endelgs konsumption pa
alle planer, fra det bogstavelige va-
re{salgsiplan il det psykologiske
{sril/image}, mener ¥aplan, definerer
MTV som et postmodernistisk fenomen,
der ophaver eller bevager sig pé

tvers af alle hidtidige grznser.

Det satter spprgsmilstegn ved hidoi-
dige polariseringspunkter af sstetisk
eller kritisk art, og dets diskurs
slgrer opdelingen mellem fortid, nu
og frembtid og mellem det populere og
det avangardistiske. Det indoptager
alle {rockihistoriske pericder og ung-
donskulturelie stremninger 1 sig oy
spytter det ud i en lang, selvreferen-
de strem og placerer seeren 1 et ende-
lost nu.

Den begransede "dregmmen®, som biograf-
seeren er sig bevidst, at han hensmei-
ter sig i, bliver for (M)TV-gseeren
til en granselgs befinden sig 1 TV-

verdenen, i en tilstand, hvor fike-
tion og virkelighed flyder sammen,
netop pd grund af TV's hetere grad

af HBEALITY-REPPFECT, Kaplan analyserer

i den forbindelse Live aAld-arrangemen-
tet og den skazbne som TV-EVENT, appa-'®
ratet i siy selv pdforer arranggrernes
oprigtige intentioner, og viser, hvor—
den de forskellige omvader (sult,
stierner, TV) bliver blandet sammen

i en postmoderne granseslidring af nay-
cissistisk lyst og interesse for den
Anden.

Indkredsningen af, hvad postmodernis-
me er, og hvordan MITV og de enkelte
videoer fortiener denne betegnelse,
sker for Kaplan gennem et forseg pa

at komms overens med teoretikere som
Lacan og Baudrillard. I sin egen f£ilm-
analytiske baggrund har hun fundet
Lacans kombination af Freuds psykoana-
iyvse med semiclogien meget anvendelig
gom redskab til afkodning af £ilm.
Igennem teorierns om den imaginere fase
og spejlfasens opslitnings~ og mangsl-
oplevelse, ndr Kaplan frem til, at den
regression, som biografoplevelsen 1

sin narrvativt udstrakte identifikations-
mulighed tilbyder det splittede subjekt,
netop ikke findes L TV-videoen. Den
placerer nermere subjektet midt 1 op-
levelsen af splittelsen. Ggr den det,
For at vi som seere skal opleve "tabet”
oy spoge det opfyldt gennem endelos
konsumption?

for Baudrillard bhar disse kategorier
ingen mening., MW er et godt eksempel
pd, hvad han kalder “kommunikations-
universet”, hvorl fiktion og virkelig-
hed smelter sammen 1 simulacre. Kaplan
stiller sig vders Aben over for disse
nye teorier og vil ikke hyle med i ko=
ret af {(marxistiske) tecoretikers, Som
ser hele dette fenomen som “tabet af
historisk bevidsthed", eller som "for-
tellingens dgd" og "hensettelse i ski~
zofren tilsgtand”,

Gennem opstilling af Baudrillards gam-
le "varme” univers overfor det nye
kolde" univers, som han mener, vi er
pd wed ind 1 oy en konfrontation af
dette med videcernes verden, far Xap-
lan forsgosvist inddelt disse 1 5 for-
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skellige typer:

1. Den romantiske, som bygger en fore
teiling op, og som ofte handler om
pra-gdipale oplevelser, som tabet og
genforeningen (mod moderen). De auto-
ritetgstrukter, den forholder asig
til, er positivt forzldrene.

2. Den gocialt-bevidste, som er byg-
get op omkring de forskellige elemen-
ter, den har pd sinde, og som handler
om RKampen for autonomi. Den er kulbur—
kritisk og kritisk overfor foreldre

og offentlige autoritetsfigurer.

3. Den nihilistiske, som er bygget op
omkring sceneoptraden og som er anti-
fortellende. Den handler ofte um sa-
digme/masochisme og rummer elementer
af homoerotik og androgyni og taley
ud fra en fallisk position. Den er
nihilistisk anarkisk og dvrker volden.

4. Den klassiske video, som er fortsl-
lende og bygget op omkring en mandlig
synsvinkel af voyeuristisk-fetichistisk
art, med manden som autoritativi sub-
Jekt og kvinden som objekt,

5. Den postmoderne, som ikke har nogen
fortalling eller nogen stringent bil-
leduniversdannelse, men bygger pd pa-
stichen og lénet fra andre reference-
systemer. Den leger med gdipale posi-
tioner, men tager ikke stilling il
spgrgsmalet om autoritet, Den forhole
der sig tvetydigt til alting.

Kaplan forspger at finde frem til den
ideclogiske billedverden, som videoer—
ne formidier, og etablerer til det Ffor-
mal ovenstdende kam at skere dem over,
vel vidende at disse videoer i stadigt
mindre grad, om overhovedet, kan ses
som betydningsbarende i forhold til

en udenforliggende virkelighed. Igen-
nem analysen af en lang rakke videocer,
som ikke altid er lige givende, nér
man ikke har set den omtalte video,

far hun uddybet typologien og sagh
mange spandends ting om det, som ogsi
er hendes udgangspunkt: kdnnet og blik-
ket,

Selve TV-apparatet forhindrer en enty-
digt mandsdomineret synsvinkel pd kvine
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der, og de mange reklame-segmenter
henover sendefladen prasenterer ogsd
vidt forskellige synaviokler og adresse-
rer sig til vidt forskellige mandlige
og kvindelige forestillingsverdener.
Ligesd med videcerne. Det korte, 4
minutters tekst-format tillader en
bred vifte af udsigelsespositioner,
kan give plads for kritiske tekster
midt 1 den fremherskende postmodernis-—
tiske overfladefokusering. Men det er
spprygsmialet, om den almindelige seer,
der ikke "stopper strgmmen" for at se
nermere pd en enkelt video, overhove-
det far ¢gie pd den. Kaplan opregner,
at MTV pd en uge viser cirka 2016 vi-
decer. Cmvendt vil en populsr vidso
vere til at £4 ¢de pd. Den vil, afhen~
gig af se-frekvens, vere en given se-
er for ¢ie, og i vedkommendes bevidst-
hed, hver tredie time ugen igennem,

Det betyder noget for den enkelte
kunstner, som ikke lengere kan blive
stédende ved et engang opbygget image.
Der m& stadige stilendringey til, sta-
dige positionsskift I udsigelsen og
synsvinklen. Xaplan kommer ind pd rak-
ken af androgyne kunstnere og leverer
gennem en analyvse af Madonnas videoey
et godt eksempel pa grenseudvisknin-
gen,

Bade i sin analyse af MTV og den mo-
derne TV-teknologis betydning for sub-
Jektskonstruktionerne, i analysen af
TV-gkzrmen som nutidens centrale kul-
turkontrolinstans og 1 analysen af de
enkelte videcer, synes jeg Kaplan har
noget nyt at tilfgije litteraturen om
disse massemediefznomener. Hun anfgrer
sely, at detie er et fgrste skridt pid
vejen til en kortlagning det altudfia-
dende TV-apparat, og at hun nd videre
ned analyser af forskellige modtager-
gruppers faktiske afkodning af den
postmoderne tekst.

0d fra sit udgangspunkt i 60'ernes og

. 70%ernes radikale bevegelser, og spe-

cielt feminismen, overveijer hun ogsa
muligheder og alternativer son modstand
mod den accellererende bevagelse hen
mod det Baudriallardske "kolde" univers
og dets "kommunikstions-ekstase®, COm
de er brugbare, ved jeg ikke, men bogen



som helhed er det ihvertfald,

Rooking Bround the Clock exr forsynet

en god wideografi, bibliografi og en

crdforklaring, som kan bringe laseren
ril at forstd Kaplans foretrukne be-

greber fra psykoanalysen,

David Morley: Familv Television

- Culture Power and Domestic

Leigure. London, Comedia 1986,
178 E!; 3#95 ﬁa

Anmaldt af: Vibeke Pedersen,

mag.art.

Morley har interviewet 18 London-
familier fra arbeiderklassen og den
lavere middelklasse med henblik pa
at wunderspge sammenhandgen mellem
familiedynamikken og seeyvaner, In-
terviewformen er en relativt ustruk-
tureret diskussion med hele famili-
en 1 hjemmet. Bogen er et pilotpro-
jekt og hans konklusion dreder sig
udelokkende on k¢nsforskellens i
searvaner og programvalg, fordi det
var det mest Ilginefaldende aspekt i
materialet.

Mend sey mest TV. Morley understre-—
ger, at det han undersgger er "op-
maerksom TV sening", og konstaterer,
at hans resultat strider mod de
fleste andre underspgelser, hvor
der males, hvem der er i stuen,

nar TV er tandt, Iflg. den slags
undersgge lser sey kvinder mest TV,
fordi de ppholder sig mest 1 hijem—
met.

Morley skelner mellem sesradferd

og programpreferencer. Det er alte-
overveijende mandenes, der bestemmer,
hvad der skal ses, Mendense planleg-
ger aftenens TV sening ved hijslp af
det trvkte program, De har bemsghbi-
get sig fiernkontrollen, og skifter
ofte kanal uden at konfersre med
den gvrige familie, Det betyder, at
det for kvinderne er en kamp at

holde deres foretrukne program pd
skermen, oy ofte afbrydes dette, for-
di far "lige skal se sportsresultater-
ne®, Evinder er ofte henvist til at
deres Fforetrukne programmey optages
pa videchbandoptageren, ¥vinderne
planlegger sisldent i forveden, hvad
de vil ze, men de ved, hwornir deres
foretrukne programmer - som regel soap
opaeraer - kommer.

Mend ser TV i koncentreret tavshed,
mens kvinderne nesten altid foretager
s5ig noget andet samtidig. Enten be-
skaftiger de sig med huslige pligter
som at tage sig af bdrn og lave mad,
men hvis de faktisk sidder ned cog ser
™, strikker og snakker de oftest sam-
tidig, Mendene er konstant irriterede
pd kvinderne over denne smisnakken,
der forhindrer dem i at se TV koncen-
trevet., Kvindernes koncentreceds TV
sening foregidr oftest om eftermidda-
gen sammen wmed venindey. Det er karak-
teristisk, at mens kvinderne altsé
har oparbejdet forskelllige strategiler
mod ugnsket TV sening - som snak og
strikning -~ 34 kan mendene ikke tole-
rere at se "kvindeprogrammer® -~ game-
shows, scap operaer og melodramer.
Avis de ikke simpelthen slir over pd
et andet program, obstruerer de kvin-
dernes sening med nedladends bemsyke
ninger. ¥vinderne er altsd henvist
il at se TV on eftermiddagen, alene
eller sammen med veninder,

Mens mendenes TV sening er en L hedj
grad ensom beskeftigelse, er kvinder-
nes meget mere social., Morley under-
strager, at mends og kvinders TV op-
levelse md vere fundamentalt forskel-
lig. Evinderrne ikke barg snakker under
PrOogranmerne, men ogsd Qﬁ‘prwqxamﬁggﬁg
med naboer, familie og arbejdskammera-
ter. Der findes en kvindekuliur om—
kring isar soap operaen. Kvinderne

ser dem, fordl alle andre ser dem. De
gennemgdr handlingen og problemstil-
lingerne og getter pd fortssttelsen,

Med hensyn til programprazferencer ser
kvinderne gerne “tarepersers” og melo-
dramer. En kvinde siger direkte, at
hun hellere vil se noget sgrgeligt end
noget siovi. Skematlisk sat op foretrak-
ker kvinderne fiktion og serier, noget
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