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ylevelsens kvalitet

OM KVALITETSKRITERIER | KUNST OG KULTURINDUSTRI

At Kim Schroder

De fleste af c¢3 har en helt kilar fornemmelse for, hvad der
er skidt og kanel pd kulturmarkedet, hvadenten det drejer
aty om maleri, musik, Llitteratur eller I'V-fiktion.

Kim Sehroder plederer 1 denne artikel for, at den ggede ind-
stgt 1 teketoplevelser, som receptioneforskningen har skabt

v de seneve dr, md& fere frem t1il en rehabilitering af 'den
Ffolkelige amag' og til et opger med "den gode smags tyranni':
med den herskende opfattelse af kulturel kvalitet, der per
bort fra oplevelseskvaliteten og wdelukkende baserer sin
kvalitetsvurdering pd verkete formelle estetiske trek.

Han rejeer bl.a. det apgrgsmdl, om man 1kke bliver ngdt t11
at opgive en almengyldig forestilling om, hvad 'kvalitet’
er, ad bdde 'godt' og 'ddriigt' altid er godt og ddrligt
for nogen? ~ Men huis man virvkeliy wccepterer, at 'smag og

behay er forekellig', m& det f& kulturpolitiske konszkven-
ser, som artiklen €41 slut kommer tnd pd.

Det wvigtigste ved mpusik er, at den er et spdrgsmil om person-
lig smay. Bvis et menneske lytter til heavy rock, kan man ik~
ke gd hen til vedkommende og sige, at det er en forkert musik.
Hen wil ikke lytte. Der findes ikke god og dérlig musik,

{Chick Corea, Jjuli 1987

Det er de farreste, bdde blandt kritikere, forskere og udgvende
kunstnere, der pd stdende fod kan give en precis og skudsikker,
almengyldig definition af, hvad man skal forstd ved kvalitet pd
det kulturelle felt, det vere sig inden for litteratur, musik,
maleri, £ilm, osv. En smule lettere bliver det, hvis opgaven blot
bestdr i at rubricere konkrete kulturelle produkter i forhold til
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deres astetiske fortreffelighed. 0g dog kan man mgde stor uenig-
hed blandt kulturens smagsdommere: Br 'wildstyle graffiti® kunst
eller harverk? Br udgivelsen af "Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club
Band" en af de vigtigste musikhistoriske begivenheder i dette &r-
hundrede? Rummer biografsuccesserne "Op pd fars hat" og "Yes, det
er far" mgte folkelige og frige¢rende kvaliteter? Er TV-sarien
"Moonlighting” blot endnu et fordummende kommercielt samlebinds-
produkt eller enﬁoriginal, genreudvidende kvalitetsserie?

I juni-nummeret af det amerikanske medietidsskrift Channels hef-
ter redaktgren Les Brown sig ved den omstendighed, at enhver kul-
turel kvalitetsforestilling har det med at forsvinde som sand

mellem fingrene, s& snart man begynder at konkretisere den.

Brown, der i mange 8r har medvirket som dommer ved uddelingen af
de ansete Peabody TV-priser, nermer sig en arbejdsdefinition af
kvalitet, idet han forsgger at styre midt imellem kulturelt pre-
tentigs elitisme og normlegs seertalspopulisme. Kvalitet, siger
han, "opstdr ud af en dyb respekt for produktets integritet fra
de ansvarliges side, uden skelen til seertallene. Det eneste sar-
lige krav, man kan stille til kvalitet, er en hensynslegs og kar-
lig omsorg for detalijen" (Brown, 1987).

P& denne héndvaerksmessige baggrund udnevner han sé& bl.a. serierne
Cagney & Lacey, Hill Street Blues, og Mcoonlighting til kvalitets-

produkter, ild¢vrigt sammen med gquiz-programmet Trivial Pursuits.

Rehabilitering af populerkulturen i Danmark

For overhovedet at kunne tage Browns rescnnement omkring TV's
Thvalitet' alvorligt er det nok ngdvendict at have fulgt de sid-
ste artiers rehabilitering af populerkulturen {eller trivial-kul-
turen, som den kaldes i Danmark) med en vis sympati.

I rehabiliteringens fgrste fase {omkring 1270) var der pd ingen
mdde tale om at diskutere trivialkulturens eventuelle kvalitet.
Tvertimod var alle enige om, at tegneserier, kioskromaner, uge-
blade og TV-serier var dybt problematiske produkter, der gennem
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fordekte strategier hiernevaskede den potentielt revolutionsre ar-

bejderklasse til at acceptere borgerskabets fortsatte herredémme.

Efter krav fra fagkritiske, marxistiske studenter og yngre larere
vandt trivialteksterne indpas i uddannelsesinstitutionernes lase-
planer og i kulturdebatten {men ikke p& bibliotekernes hylder!),
under den klare forudsaining - som alle var enige om — at de skul-
le behandles pad linie med biologiske miliggifte, dvs. som dybt
skadelige for sund menneskelig udvikling., Malet var at forklare
kulturindustriens ideclogiske indoktrinering af forbrugerne og
kulturvarernes iboende underl¢gdiched og astetiske fattigdon.

I de senere &r er der i den danske kulturdebat, i hvad man mdske
kan kalde rehabiliteringens anden fase, fremkommet en stgrre aben-
hed over for populzrteksternes mulige kvalitet. Det galder for ek-
sempel medieanmelderen Hans J¢rgen Nielsen, der i Dagbladet Infor-
mation i1 indfe¢lende analyser har forsegt at forstd fascinations-
kraften og de autentiske oplevelser i radioens husmodertrgster-
program "De ringer, vi spiller” og s¢ndagens musikgnskeprogram
"Giro 413". Flere gange er han vendt tilbage til indbegrebet af
dansk sméborgerlig banalitet, maleriet af "Hijorten ved Skovsgen",
og har uden afstandtagen fra trivialkunsten gjort opmerksom pé,

at hiorten i beskueren kan kalde pd "en inderlighed, der ellers
har svart ved at komme til udtyyk". I samme forbindelse vender
han sig skarpt mod "en elitsr foragt for billeder, der om de er
nok sd trivielle faktisk siger en del mennesker noget”™ (Informa-
tion 10. juli 1987).

Samme ®rinde.gdr inden for den akademiske kulturforskning S¢ren
Schou, der 1 sin undersdgelse af amerikaniseringen af dansk kul-~
turliv efter 1945 havder, at den musik~ og filmbplge som udgik
fra USA i de fgrste efterkrigsdr i kulturel kvalitet "tdler sam=-
menligriing med de mest vitale perioder i vesteuropeisk Andsliv,
f.eks. den elizabethanske” (blomstringsperioden for drama og poe-
si 1 England omkring &r 1600} (Schou 19588).

Gg i MedieXultur 5 [1987) beskriver Peter Larsen, hvordan "de

fleste af os ser Miami Vice, Cosby oy Co., Dynasty, musikvideoer
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o.lign. De er méske ikke helt som de burde vare", skriver han for-
sigtigt, men de er i det mindste "pd he¢ide med vores virkelighed
og vores erfaringer” (Larsen 1987:22).

Endelig har jeg selv i debatten om Dallas og Dollars vendt mig mod
den elitere foragt for TV-serier, der om de ey nok sd trivielle
faktigk siger en del mennesker noget (Informations kronikker 23.
august 1985 og 19. december 1986; Ekstra Bladets kronik 4. april
1987} .

Rehabiliteringen af popularkulturen i USA

Det er ikke tilfeldigt, at denne dreining af den kulturelle debat
finder sted 1 Danmark, da landet i midten af 1980'erne stlr over

for en radikalt anderledes TV-situation, hvor befolkningen i lg-

bet af ganske f£34 &r gennemgdr den udvikling fra en TV-kanal (el-

ler to-tre stykker for dem, der har kunnet tage tysk eller svensk
TV} til 10, 20 eller 30 kanaler, som i USA tog en gereration.

I USA har der 1 drevis varet rgster i kulturdebatten (Fiedler 1975;
Thorburn 1976}, som aktivt har forsggt at rehabilitere det udskeld-
te fjernsyn ud fra et kritisk-humanistisk ¢nske om at splitte den
besynderlige alliance mellem borgerskabets kunstinstitution og de
marxistiske kulturteoretikere, der nesten enstemmigt fordgmmer

alt, hvad kulturindustrien frembringer.

Det vidner om denne kulturalliances styrke, at de f& ketterske
rgster s& godt som ingen gennemslagskraft har haft i den kulturel-~
le offentlighed, mens snart ethvert barn er bekendt med Jerry
Manders Four Arguments for the Elimination of Television {1978},

for ikke at snakke om Neil Postmans Amusing Ourselves to Death
{1985}, der giver TV-fordummelsen skylden for alt hvad der i dis-

se d&r gdr galt 1 den vestlige kulturkreds.

Fiedler er en radikal billedstormer, der blotlaoger "den gode
smags" oprindelse® bestemte historiske og klassemessige omstan-
digheder. Den gode smag er ulgseligt forbundet med opkomsten af
det tidlig-borgerlige samfunds kunstinstitution og dens forskel-
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lige underafdelinger, f.eks, den litterare institution, der kunne
stotte og vejlede det kulturelt usikre borgerskab,. Derfor er det
for Fiedler absurd at tilkende deng kvalitetskriterier almen gyl-~
dighed.

Han gdr derefter et skridt videre og forfagter en principiel for-
gkelsigshed mellem *stor kunst' og ‘underlgdigt brash forskellen
mellem dem er udelukkende skabt af kritikerinstitutionen. Samme
cpfattelse finder man hos Radway (1982), der peger pd at det exr
forskellige samfundsbetingede smagsnormer og lesestrategier, der
gatter forskellen, Om triviallitteraturens afgrenselighed skri-
ver hun:

Det er nasten umuligt at identificere en kategori af tekster, der er

karakteristisk forskellige fra dem, der heges om i det litterare klew

nodieskrin {....} denne skelnen er ikke bhaserst pd reelle vesensfor-

skelle mellem tekster, men snarere pad forskellige astetiske normer og
derfor pd forskellige lasestrategler,

(Hadway 1992:7398)

Hos Radway sker der altsd en bevagelse hen imod det at sette pub-
likums lesninger af teksterne i centrum for diskussionen om kul-
turel kvalitet. Det vender ijeg tilbage til nedenfor.

Den formal-mstetiske milestok

Piedler beskriver videre, hvorledes den herskende smagsforestil-
ling er baseret pd tekstens astetiske trak; det ggr det muligt ud
fra formelle egenskaber ved teksten selv - dens astetiske virke~
midler - at redeggre for dens kvalitet: Ved littersre produkter
for eksempel den narrative struktur, billedsprogets kompleksitet
og originalitet, spendingen mellem tekstens betydningsstegrrelser
og deres referenter i virkeligheden, dvs. den méde hvorpd en given
tekst sprenger sprogets oy erkendelsens rammer,

Ved vigsuelle medier rettes opmerksomheden endvidere mod billeder-
nes forsmprog: RKomposition, farver, kameravinkler og -bevegelser.
Generelt er kritikeren pd jagt efter astetisk komplekse varker,

der bryder etablerede @stetiske konventioner gennem overskridelse

af genre-regler. ironisk distance til egen fortalleform, osv.
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Gennem anvendelse af denne mdlestok har kritikerne nesten over en
kam afvist trivialkulturen i al dens mangfoldighed som sinpel,
banal, underigdig, klichepremget, flad, osv. Rultur skulle vere
vanskelig for at opnd kritikernes kvalitetsstempel, og det blev
umuliogt for de pd forhdnd rubrucerede 'lette' genrer at paberdbe
sig den forngdne tyngde.

Det er da ogsad her, de fleste kritikere af den herskende smag
setter angrebet ind: Schudson {1387) revser formalsstetikerne for
at svigte kunstens og humanioras etiske forpligtelse til dt skabe
erkendelse om eksistentielle oy samfundsmessige forhold:
De fleste forsvarstaler for humaniora fremhmver disse fags bidrag til
etisk oplysning, til uwdvidelsen af den enkeltes opfattelse af, hvad men-
neskets vilkdr er og kan vare. Men det stdr uklart, i hvert fald for mig,
hvorledes denne ocpgave forvaltes af mange af vor tids ferende eksperimen-

ter inden for kunst, musik og litteratur. Mange af disse Ffanomener synes
i stedet at fokusere pd de pigeldende kunstarters eget formsprog.

{Schudson 1987:63)
I en nylig artikel retter Raymond Williams (1986) et bittert an-
greb pd den formal-astetiske fetishering og udfordrer den hersken-
de opfattelse 1 kunstinstitutionen, at Kunst kun kan leve hgit
hevet over markedet i sin egen idealsf@re. Han kritiserer Frank-
furterskolen for dens besynderlige blanding af marxisme og borger-
lig elitisme og afferdiger den britiske variant af den ®stetiske
strukturalisme som méske en intellektuel succes, men en "kultur-
politisk fiasko", der har skabt en dyb kigft mellem Kunst og Sam-
fund,

For at r&de bod pd det, mid kulturteoretikerne efter Williams® op-
fattelse beskaftige sig empirisk sivel med kulturel praksis {(kul=-
turproduktion} som med modtagernes reception af kulturprodukterne,
sdledes at man udforsker “"faktiske former, faktiske fglelsesstruk-
turer, faktisk levede og ¢nskede relationer -~ noget andet og mere
end letkgbte revolutionare paroler®™ (Williams, s.30).

Williams-disciple kan i dette citat nikke genkendende til Williams®
livslange optagethed af ‘fml@lseaatxuktur@n‘, den levede og f¢lte
kultur, den menneskelige tilegnelse og bearbeijdning af samfunds=-
messig betydning.
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Dporiovitering af publikum

Ti dr tidligere pladerede bade Leslie Filedler og David Thorburn
for et tilsvarende fokusskift fra tekst til publikum. Thorburn
argumenterer for ophavelsen af forestillingen om verdikriterier-
nes almengyldighed. Han accepterer forsévidt etiketter som 'for-
enklet’, 'stereotyp', osv. Hvis kritikerne oplever trivialgenrer-
ne pd denne made, er er de vel sddan - for dem! Men det udelukker
ikke, at sagen forholder sig anderledes for trivialkulturens stam-
publikum:
Vi bgr faktisk se sadanne tekster <TV melodrama> fra det publikums syns-
punkt, hwvis nydelse ved at cververs disse overdddige og svulstice fore-
stillinger méske er dybere end vi fatter, og hvis indgdende kendskab €il
gadanne tekster méske betyder, at de ser komplekse zstebiske konventio-
ner der, hvor den traditionelle finkultur kun ser simple sterectyper.
{(Thorburn, s. 532
Det klassiske melodrama er ofte blevet nedgiort for sine banale
‘happy endings’', de felelsesmessige overdrivelser og de usandsyn-
lige sammentraf i handlingsgangen. 1 stedet for at afferdige dis-
se genretrek son underlgdige forenklingey, fremhsver Thorburn, at
netop disse trzk for melodramaets stampublikum fungerer som for-
midlere for opndelsen af indsigt og cplevelse: som psyvkologiske
sikkerhedsventiler, der giver seerne mulighed for at std af, nir

indlevelsen truer med at blive for intens, som "mulighedsbetingel-

sen for et mpgde med forbudte eller dybt forurcoligende forhold: ik~
ke en flugt indiblindhed eller letkgbt beroligelse, men et mid-
del til indsigt™ (Thorburn, s. 532).

Thorburng vigtige bidrag til kulturanalysen er sdledes en indholds-

analytisk begrundet tese om kulturel relativitet: en bogstavelig

antagelse af den gamle sandhed, at "smag og behag er forskellig®.
I tesen er der indbygget en vigtig plads for teksternes formala-

stetiske trak, men de anskues i et funktionelt modtagerperspektiv
og er klart underordnet i forhold til de indsigter og oplevelser,
som teksten udleser hos laseren.

I denne henseende er Fiedlers arinde det samme, omend hans argu-

mentation er en anden. Som han ser det har kulturdebatten varet

monopeliseret af overvejelser som Etik {kulturprodukternes opbyg-
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gelighed og nytte} ou Zstetik (kulturprodukternes formelle virke-
midler og deres indvirkning pd nydelsen). Fiedler opfinder til
lejligheden et nyt begreb, "Ekstatik", som han mener bgr have en
fremtradende plads 1 vurderingen af kulturel kvalitet.

Denne ekstatiske dimension ved kulturoplevelsen omfatter en selv-
forglemmende betagelse, en friggrelse fra rationalitetens keplige
spendetrgje. Denne egenskab ved en tekst har man traditionelt an-
set for at vere ret ligegyldig, nér man skulle vurdere dens kva-
litet, Det fremgdr for eksempel af denne udtalelse af litteratur-
kritikeren Carsten Jensen om bestsellere:

En bestseller mé rwme noget af tidsdnden for at blive en bestseller,

pé godt og ondt. Den mé pd en eller anden mdde tale til noget 1 menne-

sker, som de gér oy tumler med, og som der for ikke er negen der har

talt om oy til pd samme intense mide, som den bog, der =3 bliver en

bestsaller. -~ Og det har jo igvrigt ikke serlig meget med littersr kva~
litet at gere, '

{Carsten Jensen, radicinterview DR 8/1/1987, mit kursiv}

Nedenfor vil Fiedlers opprioritering af Ekstatikken blive indar~
bejdet i et empirisk, receptionsanalytisk begreb om kulturel kva-
litet, uwé fra den grundholdning, at det som f&r tekster til at
"tale til noget i mennesker” pd en "intens made" bgr have en hel
del med kvalitet at ggre.

Status over rehabiliteringstendensen

Siden fremkomsten af Fiedlers og Thorburns arbeijder mid:t i 1970'
erne er der foregdet en betydelig forskning i mediernes produk-
tion, indhold og modtagelse, en forskning der, uden ndgdvendigvis
at have haft det mdl for ¢je at ville rehabilitere trivialkultu~-
ren, ikke desto mindre har trukket kulturdebatten i den retning.

Sdledes har analvser af kulturproduktion vist, at alle kulturpro-
dukter med en vis udbredelse er underlagt gkonomiske 0g organisa=-
toriske mekanismer og produceres under hensyntagen bide til pro-
duktionens lgnsomhed og kunstnerisk integritet - selvom vegtnin-
gen af de to faktorer ofte er forskellig (Schudson 1987:54).
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Det er derfor uholdbart, ndr f.eksg. CGiersing {(1982) mener, at kul-
turindustriens produkter fremstilles ud fra en sd seregen produk-
tionsdynanik, at dens produkter hverken kan eller md f& nogen reel
brugsvaerdi for konsumenterne. Der er intet, der taler for, at kul-
turindustriens produktrakke ilkke skulle svare t1l1 urindustriens
fra Timex til Rolex, eller bilindustriens fra Skoda til Mercedes.

I den tekstanalytiske forskning og undervisning i mediernes ind-
hold har ‘det udvidede tekstbegreb' fgrt til serigs beskaftigelse
med trivialgenrerne, Og under indflydelse af semiotik og antropo-
iogi {Clifford Geertz, Victor Turner) er teksthegrebet blevet ad-
videt til ogsd at omfatte ritualer og kulturel adferd i det hele
taget (karneval; hanekampe pd Bali; indvielsesritualer i indfgrte
stammer) . Ronsekvensen af sddanne tilgange til ‘indholdsanalyse’
har veret en relativering af traditionelle forestillinger om kul-
turel kvalitet, en erkendelse af, at det mest banale hverdagsagti-
ge kan besidde kulturel kompleksitet og lpdighed.

Sidelgbende er interessen vokset for popularkulturens fascinations-
kraft, for de oplevelser teksterne udlgser hos publikum, og der er
en stigende erkendelse af det uholdbare i den opfattelse, at man

ud fra analyser af medieindholdet kan slutte sig til modtagernes
oplevelse af dette indhold og forudsige, hvordan det pévirker dem:
"Teksten® eksisterer fgrst i mgdet med en 'leser®, og det er lase-
rens samfunds- og situationsbestemte sproglige og kulturelle res-
sourcer, der bestemmer tekstens realisering som oplevelse. Hvis
denne opfattelse er korrekt, gmlder det altsd radikalt formuleret,
at teksten er intet, lasningen af den er alt.

Stillet over for denne logiske konklusion, som han selv skridt for
skridt har arbejdet sig frem til, slér Schudson (1987) afmegtigt
ud med armene og erkender, at der herefter farmentlig ikke lenge-
re eksisterer noget holdbart, tekstiboende grundlag for kulturelle
verdidomme (Schudson s. 64). Selvom han har svaert ved at friggre
gig fra den intuitive opfattelse, at kvalitet hgrer teksten til,
formulerer han hypotetisk det synspunkt at
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{...} kunstens kvalitet skal sd¢ges i dens modtagelse (...) snarere end i
an kvalitet der er indbygget i selve kunstvarket. (....) Det der herefter
gtdr 1 centrum er da lesningens, ikke kunstvarkets, kvalitet,

{Bchudson, s. 59)
Men Schudson gar ikke nermere ind pd, hvordan man pd receptions-
forekningens grund kan opstille holdbare kriterier for kvalitet,
der kan aflgse hidtidige definitioner af @stetisk vardi. Det wvil

jeg nu forsgge at komme med et bud pi.

Oplevelsens kvalitet

Der er i de senere &r fremkommet en razkke kvalitative empiriske
analyser af leseres og seeres oplevelse af popularkulturelle tek-
ster (Radway 1984:; Liebes 1984; Hiort 1985; Katz & Liebes 1986;
Schregder 1988a).

Disse undersggelser har afdekket lasninger s& mangfoldige, beri-
gende, entusiatiske og @stetisk bevidste, at det principielt md
vare lasningernes kvalitet, der har relevans for den kulturpoli-

tisk engagerede forskning. For at hesvare spergsmdlet om kulturel
kvalitet, er det altsd n¢dvendigt at undersgge de oplevelser, et
xulturprodukt udlgser hos sit publikum og vurdere disse oplevel-

ser ud fra en raekke kvalitetskriterier.

Hvorfor sd gdre sig den umage? Hvorfor ikke bare lade forlagsre-
daktgrer og TV-programlasggere give folk, hvad de vil have, og gi~
ve pokker i b¢gernes og programmernes kvalitet, og i kulturkri-

kernes domme over dem?

Fgrst og fremmest fordi ingen, ndr det kommer til stvkket, vil la-
de sig ngje med forskelslgsheden som rddende princip for f.eks.
programudbuddet pd en national TV-station. S$& en kulturdebat om
smag 09 kvalitet vil under alle omstandigheder finde sted.

Dernast fordi alt ikke er lige godt pd det kulturelle marked,
'Folket® vil ogsd have 'kvalitet', - i hvert fald ind imellem. O
kender den, ndr de ser den.



Endelig fordi de smagsnormer, som hersker i1 et samfunds kultur-
debat, har konsekvenser for forskellige befolkningsgruppers selv-
vards— henholdsvis mindreverdsfelelse over for deres egen kultu=-
relle smag. Det er urimeligt at mennesker, for hvem f£.eks. Dyna-
sty bevisligt har kvalitet, konstant af den gode smags tyranni
presses til kulturelt hykleri om deres oplevelse af og holdning
til serien.

Hvorpd skal man da kende kulturel kvalitet? I forlangelse af
Fiedlers terminologi kan man forsggsvis opstille henholdsvis
etiske, @stetiske og ekstatiske kriterier for at tilkende en
kulturoplevelse kvalitet. Bortset fra betoningen af den eksta-
tiske dimension er der altsd ikke tale om en gennemgribende an-
aring af selve kvalitetskriterierne: men om at receptionsanaly~
sens indsigter g¢r det nedvendigt at endre opfattelsen af det
kulturelle felt, hvorpd kriterierne atfpraoves.

Afggrelsen af kvalitetsspegrgsmdlet forudsatter en indhentning af
kvalitative interviewdata om bestemte seeres indoptagelse eller
lesning {(‘oplevelse’ i bred forstand) af et givet fikxtionspro=-
dukt, saledes som de ovenfor navnte receptionsstudier har gijort

1}

det. Det md herefter i en socicsemiotisk symtomalanalyse af

seerlesningerne undersgges, om de opfvlder de tre nevnte krite-

rier for kulturel kvalitet:

ETIK Dette kriterium har at ggre med ‘mider at se pa', de visio-

ner om og perspektiver for menneskelivet som fiktionen igangset-
ter hos laseren. For at en synsmide kan siges at besidde kvali~
tet, m& den pd en eller anden mdde vere overskridende i forheld

til velkendte cg etablerede synsmader.

Dette overskridende kan forekomme pd flere niveauer: pd individu-
elt niveau, hvor et enkelt menneske kommer til at se dele af sit
samfund p& en ny méde; p& gruppeniveau, hvor en gruppe i samfun-
det (f.eks., mellemlagskvinder) blandt andet som fglge af kulturel-

le oplevelser kommer til at opleve tilverelsen anderledes end for:

pd nationalt niveau, hvor et sprogsamfund gennem en kulturel ind-




sats faAr nyve erkendelsesressourcer til rddighed; og endelig pa
glebalt niveau, hvor menneskebeden gennem et nyskabende kulturelt

brud fir adgang til nye indsigter, sddan som det er sket i Renalis-

sancen, Romantikken, Surrealismen, o0sv.

Sedvanligvis har man reserveret ordet kunst for de kulturproduk-~
ter, der har skabt gleobale og nationale nybrud. Ordet ‘kvalitet®
kan da omfatte ogsd de syvnsmideoverskridelser, der begranser sig

til individ- og gruppeniveau.

En TV-gerie som Dynasty {'Dollars’') har sdledes kvalitet for den
kvindelige seer, der ud fra personen Claudia kommer til at reflek-
tere over psykisk sygdom, normalitet og afvigelse; for den kvinde~
lige seer, der ud fra forholdet mellem Blake og Krystle fir @je

p& nyve valgmuligheder i sin egen fremtid; for de seere, der ud

fra Dynastys skildring af den homoseksuelle Stephen f£dr en mere
tolerant holdning til homoseksualitet; og for den mandlige seer,
der i Dynasty ser en Borges-—agtig original vision om det postmo-—

derne samfunds vardinihilistiske f¢lelse55trnktur.2}

ESTETIK Dette kriterium omhandler udelukkende seernes bevidsthed
om fikticnens formelle trak. Lasningerne md bare vidnesbyrd om op-
merksomhed over for tekstens ‘konstruerethed': dens genretrek,

fortellestruktur, billedsprog, teknisk-stilistiske trek, osv., ©g
kan for eksempel vidne om, at laseren 1 tilegnelsen af teksten
har fungeret som forfatterens ‘medspiller' i en nasten legende
hetyvdningsskabende proces,

En TV-serie som Dynasty besidder denne form for kvalitet, fordi
den fAr sit stampublikum til at lege med i et fortsat fiktivt
puslespil, hvor et indglende kendskab til genretrak og fortaelle-
konventioner er en forudsetning for, at man kan finde de manglen-~
de brikker og f3& dem til at falde p& plads.

Denne puslespilsleg udggr kun en facet af den mere overordnede
tilegnelsesproces, hvor Dynasty-seeren ‘pendler' mellem fordybel-
se i serien ({opmarksomhed over for dens relation til virkelighe-
den; identifikation med personerne) og distance til indholdet
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(skabt af de gentagne forudsigelige og usandsyniige elementer {
handlingsgangen) (Jvf. Schregder 198B,b cg 1%88,c}.,

ERXSTATIK For at et fiktionsprodukt kan siges at have kvalitet,
m& det sige nogen noget, det md bevage nogen, £4 fplelserne til

at strygmme, og¢re sterkt indtryk,

Med hensyn til Dynasty borger vel alene den omstandighed, at man-
ge seeres fascination fir dem til at insistere pd det ugentlige
hgjdepunkt i selskab med Carrington'erne, for at fiktionen siger
dem noget. Men ogsa den konkrete oplevelse af programdetalijer wid-—
ner om bevegelse, for eksempel ndr en kvindelig seers indlevelse

i Jeff nesten fremkalder et fysisk ubehag ved at sge ham lide un~
der de giftige dampe, som skurken har udsat ham for; eller ndr en
anden kvindelig seers indlevelse i Krystle's situation antager

gquasi-skizofrene proportioner,

Ethvert fiktionsprodukt, der er i stand til at udlgse oplevelser
eller lesninger, der i vasentligt omfang indeholder alle disse

tre dimensioner, m& da siges at besidde kulturel kvalitet for de
pagaldende lesere. Ethvert kulturprodukt, der udlgser lasninger,

der indeholder mindre end tre af de navnte dimensicner, md falge-
lig siges at besidde lavers, ringe, eller ingen kulturel kvalitet
for de pagaldende lasere,

Kvalitetsspgrgsmalet og kulturpolitikken

I det her fremforte kvalitetsbegreb ligger der et afggrende brud
med hiﬁtidiga forestillinger om kvalitetsnormernes almengyidighed,
selvom der forsdvidt blot er tale om, at begrebet bringes 1 over-
ensstemmelse med den indlysende smagsmangfoldighed, som enhver kan
ilagttage omkring sig.,

Begrebsrevisionen medfgrer, ndr man kobler den sammen med en Bour-
dieu'sk forstdelsesramme (Bourdieu 1984; Skovmand 1988), at fik-

tionsproducenter ikke samtidig kan lave kvalitet for alle: "Smag®

og kulturelle oplevelsesmader er nemlig ulgseligt forbundet med



samfundets sociale strukturer, der kommer til wdtrvk i to diame-
3}

tralt medsatrettede praferencer:

i

Kultureliten, der med sin smagssikre dannelse gir efter det aste-

tisk komplekse og kunstnerisk legitime, og afviser 'det ordinere’,
i sin ke¢lige bestrabelse pd hver iser at skille sig ud fra hinan-

den og frem for alt fra det gemene folk, der selviorglemmende sg-

ger fxllesskabet om coplevelser, der er alment tilgengelige, og

hwor man giver sig hen til fg¢lelsger og lidenskaber.,

For Bourdieu er der her ikke blot tale om tilfeldige modsstninger
mellem smagskulturer, men om en grundleggende konflikt der udspil-
ler sig pd den kulturelle klassekamps slagmark:
Mar man afviser de lave, ré&, wvulgere, kommercielle, servile - med andre
ord: naturlige - forngielser, og dermed konstituverer kulbturens hellige
sfere, s& medfgrer det en befastelse af de gruppers overlegenhed, son
tilfredsstilles af de sublinervede, raffinereds, digtancerede, unpdvendige
forngjelser, som forbliver lukket land for de uindviede. Det er grunden
til, at kunst og kuolourforbrug har en iboende tendens, bevidst og forsat-
lig eller =3, til at opfvide den samfundsmessige opgave at legitimore
samfundsmessige forskelle.
{Bourdieu 1984:7}
- Og det er grunden til, at det i en kulturpeolitisk sammenhany er
ngdvendigt at ggre op med de venstreintellektuelles hidtidige kul-
turanalytiske praksis. Begrebsrevisiocnen bgr da ogsd f& konsekven-
ser for medieforskerne, blde ndr de blander sig i den lgbende kul~
turpolitiske debat med analyser og vurderinger af konkrete TV-pro-

duktioner, og ndr de indgdr i mediepedagogisk udviklingsarbeide.

I kulturdebatten md vores viden om befolkningens receptionsmgnstre
f& den konsekvens, at vi ikke blot gpr kvalitetsspergsmilet til et
estetisk spergsmdl om producenternes genrebevidsthed og evne t£il i
produktet at indreflekterse film- og TV-historisk ekspertise. For
eksempel md et fiktionsprodukt ogsd vurderes indholdsmassigt pd
sin evne til 1 symbolsk form at bearbeijde samfundsmessige proble~
mer og milijger, som har betydning for seernes dagligdag og demo-
kratiske stillingtagen. Og hvor programmer har en indiskutabel
appel til store seergrupper, md analysen og vurderingen sgge at
klarlegge, hvori appellen bestdr, og tage den alvorligt.
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Hetop heri ligger anknytningspunktet til den nyere oplevelsesori-
enterede mediepadagogik, som man finder 1 Birgitte Tuftes og Anne
Jerslevs arbejder. For dem dreijer det sig om at tave udgangspunkt
i elevernes oplevelse af f.eks, en fiktionsfilm. Pelelserne til-
kendes hos Jerslev en "erkendende funktion", idet det bliver pa-
dagogikkens opgave at f& eleverne "til at begribe, hvorfor en be-
stemt mediecoplevelse har frembragt de fglelser, den har” {Jerslev
1986:15) . Oplevelsen og fglelserne bringes herved i relation til
de astetiske trek I filmen, der frembragte dem.

Kulturpolitisk som mediepadagogisk er budskabet det samme: Fetish-
eringen af det =:stetiske er gold og uden gennemslagskraft, Men
selv om man (som jeg) med Jerslev pladerer for, at "alle vakte
felelser hos eleverne er lige gode” og man "md forholde sig re-
spektfuldt til dem" (s.16), er det imidlertid lige sé& ngdvendigt,
at rehabiliteringen af populsrkulturen ikke ender i en populis-
tisk kritiklegshed, hvor alt er lige godt. Denne artikel er da et
forspg pd at formulere et sat kvalitetskriterier, der ikke er
forudindtagede imod den folkelige smag.

Nar kvalitetsbegrebet omformuleres sd programmatisk, som det ar

sket her, kan det hele godt komme til at tage sig temmelig fir-

kantet ud: 'kravet' er jo, at alle tre dimensioner skal vere in-
deholdt 1 en fiktionsoplevelse, for at man kan finde kvalitets-—

stemplet frem.

Det er derfor wvigtigt at fastsld, at der ikke ligger en generel
programpolitisk forskrift i begrebsrevisionen. I en program- og
kulturpolitisk praksis kan for eksempel hensynet til den nationa-
le kulturelle identitet bevirke, at den zstetiske oplevelsesdi-
mension underordnes den etiske og den ekstatiske {sddan oplever

Jeq f.eks. Matador-serien).

Eller hensynet til kunstneriske eksverimenter kan bevirke, at den
#stetiske dimension prioriteres hgjere end de to andre dimensio-
ner - selvom det far til fglge, at man henvender sig til de fA&.

Det kulturpolitiske sigte med begrebsrevisionen er at gdre op med
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den udbredte forestilling om det absolutte skel mellem god og dar-
lig smag, med den respektable rvingeagt for det folkelige, med den
gode smags tyranni i kulturdebatten. NAr man udtaler sicr om

et kulturprodukts kvalitet, md det vere uomgengeligt at ggre sig
det klart: Kvalitet for hvem?

Det grundlazggende rasonnement i denne artikel er selviglgelig be-
heftet med den svaghed i praksis, at man ikke i tide oz utide kan
lave kvalitetsefterprgvende receptionsanalyser af et lands TV-ud-
bud. Derfor er der formentlig ikke noget alternativ til en mode-
reret udgave af gemen seertals-populisme, ndr det galder konkrete
kultur~ og programpolitiske afggrelser.

Og det er miske ikke s8 problematisk endda. Nar befolkningen i et
demokrati stemmer ved parlamentsvale, kan man ikke vide, om deres
kryds ved et bestemt parti skyldes begeistret tilslutning, lunken
accept, eller passiv rddvildhed over for udbuddet af politiske
partier. Alligevel er der vist ingen, der ville drgmme om ikke at
respektere valgets udfald.

Hvorfor s& lkke respektere befolkningens valg, nir den stemmer
med programvelgeren, sdlenge der blot er indbyvgget en tilstrakke-
lig mindretalsbeskyttelse til at den gode smags tyranni ikke blot
aflgses af den laveste faellesnavners?

NOTER

1} Udtrykket *socioseémiotisk' henviser issr til Hallidays arbeide med Language
as Social Semiotic, Bdward Arnold 1978, Det forklares og bruges i Schradey
(1988,b).

23 Af pladshensyn gives Dynasty-eksemplerne her 1 en noget stikordsagtig form.
Analysen af en gruppe danske seeres oplevelse af Dynasty fremlzgges mere
udfgrligt i Schrader (1988,a) og (19898,¢).

3) Der er her tale om en forenkling af Bourdieu's begreber, Se Bourdisu {1984:16)
og (Roe 1987:22).
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