Kritisk teori, aestetik og
receptionsforskning

At ib Bondebjery

Det er receptionsforskningens uomtvietelige Ffortjeneste, at
den har sat foeus pd moditagernes oplevelser og vurderinger.
Brugerne tages tileyneladende alvorligt, 1 modsetning til
den kritiske teori (Fragnkfuvterskolen m.v.J}, der 1 debatten
om receptionsforakningen er blevet beekyldt for at vere for-
mynderisk: Den tager stilling ttl estetisk og indholdsmessiyg
kvalitet pd brugernee vegne.

I denne artikel forspger Ib Bondebjerg at fastholde en del
nesten glemte, men fundamentale nuancer {(ikke mindst mhit, tek-
stens status 1 forhold il oplevelsen]) 1 bdde den kritiske
teori, semiotikken og dele af receptionsforskningen. Hermed
bidrages t11 den diskussion om hvem der skal Ffastliegge den
kulturelle og estetiske verdi 1 et medieprodukt som tages op
af bdde Jensen, Schreder og Skovmand i dette nummer. Indirekte
viger Bondebjerg, at der sker en afpolitisering af medierne,
hvis de alene eksisterer 1 en uproblematiseret relation meliem
afeender og modtager. Pepulert I'V konstrueres Jo netop sd det
fremiveder lyst- og ependingefyldt og kommer herved til at viep~
ke som et passivt spejl for modtagerne. Hvis kunsten forrdder
det smertefulde og tabuiserede, bliver den ufariig. Mediernes
ernegte formdl bliver da at igangsette et pd forhdnd kalkuleret
ping-pong~epil mellem den enkeltes erfaringer, oplevelser og
Fantasier.

Heroverfor stiller Bondebjeryg den demokratiske radikalisme
hvor estetikken udger et kampomrade. Kunsten er med andre ord
an politisk agent, hveor bdde afsenderven, modtageren og samfun-—
det selv aktivt er med 1 forondringsprocessen. - "Perspektivet
er at ggre modtagerne t11 kvalificerede producenter 1 videste
Forgtand”,

N&r man ser tilbage over 70'ernes danske medieforskning, sé& er der
ikke meget tvivl om, at det falles overbeoreb for de forskellige

nuancer og tendenser er kritisk teori. Sammenlagt betegher 70'ernes

kritiske medietecrl et grundlaggende opydr med den emnpliriske medie~
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forsknings paradigme, et opggr der har sin parallell i litteratur-
videnskabelige opge¢r, ikke bare med de herskende, litteraturviden-
skabelige metoder, men ogsd med det traditionelle og finkulturelle
genstandsomrdde, der var humanioras astetiske centrum. En meget
stor del af den kritiske teoris medieforskere har trédt deres ber-
ne~ og ungdomssko 1 litteraturvidensgkaben og har forstaget beve-
gelsen fra den ideologiske kritik af den kanoniserede litteratur,
gennem den scocialhistoriske oparbeidelse af et langt bredere gen-
standsfelt og frem il en mere entydig, samlet beskeftigelse med
medier, massekultur og populerfiktion.

1., Modebdlger og holisme

I tilbageblikkets forkromede forenkling og blandt fortalerne for

80 'ernes nye tendenser, hvor bl.a. receptionsforskningen, den post-
moderne filosofi og astetik cog post-strukturalisme og dekonstruk-
tions~tankning har gijort sig galdende, har det oftest varet de mest
forenklede dele af 70'ernes kritiske teori, den korttidshlcomstrende
ideclogikritik, der har mdttet holde for. Det var den, der fangede
som en modebglge 1 70'ernes begyndelse, blev et slags varemerke,

og som folgelig ogsd som den mest ekstreme del af en ste¢rre sammen-—
heng var udsat for de mest hadske modangreb. I det skelet af ideo-
logikritikken, som efterhénden stdr tilbage, efter at "piranafiskene"
nu har varet lgang i mere end et &rti, er det naturligvis svart at
se andet end en karikatur, temt for ke¢d og mening. Det tager sig

ud som en rakke intellektuelle dedbidere, der tog Marx' udsagn om
"at de herskende tanker er de herskendes” alt for direkte for pl-
lydende. En gruppe maniske intellektuelle, der fandt borgerlig
ideologi i litteraturens klassikere, hos modernismens kulturradika-
le forfattere, i TV-avisen, i TV-serier som "McCloud", i ugebladene
osv,, og som tillod sig at drage vidtgdende og hdrreisende konklu-
sioner af f.,eks. agentiv-stryvaninger i 22-Radiocavisen.

Men trods karikaturen, si var det jo egentlig blot fundamentale
karakteristika ved al kommunikation, ideologikritikken slog fast
med miske lidt vel store syvtommersgm: nemlig at afsenderinstitu-
tioner og tekster i vid forstand er styret af koder, der skaber
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ideologisk og kulturelt bestemte udtryke- og indholdsstgrrelser.
Det er uden tvivl rigtigt, at sarlig ideologikritikken var tilbg-
jelig til at se enhed og homogenitet, mere end mangfoldighed og
heterogenitet, det er givetvis ogsd rigtigt, at forestillingerne
om den ideologiske gennemslagskraft og kontrol var overdrevne, og
det er ganske sikkert ogsd rigtigt, at ideologikritikken - for nu
igen at bruge Marx - var mere forhippet pd at vise, at ideclogien
Fungerede som "religion og opium", end som "den betrengte skab-
nings suk™, Det var oplysning, kritik og alternativer, der 1& ideo-~
logikritikken p& sinde, snarere end fascination og brugsverdi i
modtagernes omgang med den forhéndenvarende massekultur.

Men hvis 70%srnes kritiske tecri skal ydes retferdighed, og dens
kritik- og oplysningsperspektiv trakkes med ind i fremtidens medie-
forskning, s& md man kigge bredere end til den modebglge, som spe-
clelle former af ideclogikritikken var - og iser siden er blevet
gjort til. Den kritiske teori rummer et langt videre perspektiv af
holistisk karakter for medieforskningen, herunder ogsd receptions-
siden, end det, der tit kommer frem i polemiske konfrontationer.
Den kritiske teori er holistisk i den forstand, at den fagtholder,
at en rakke forskellige tilgange er ngdvendige for at forstd medi-
erne, medieprodukterne og deres brugere. Man kunne havde, at en
kritisk teori md omfatte dels et kultursociologisk perspektiv, der

har at g¢re med kulturscciologiske strukturer og mgnstre, dexr pd-
virker afsender- og modtagersiden, et semiologisk perspektiv, der

har at ggre med teksten som betydningsdannelse i et univers af ko~
der, ideologier, mviter og :stetiske 0g retoriske greb, og endelig
et psvkoanalytisk/socialpsykologisk perspektiv, der har at g@re

med de ofte komplicerede og delvis ubevidste processer, der knye-
ter sig bade til "tekstens" lag og til receptionen.

Det er en vigtig pointe i den kritiske medieteoris relatering til
receptionsforskningen, at den ikke ensidigt lagger vagten pa mod-
tageren, endsige pd den empiriske eller faktiske modtager. I den
germanske receptionsastetik, der er en af inspirationskilderne

til 80'ernes receptionsforskning, er fznomenclogiens genkonst et
markant trak. Subjektiviteten og det partikulere settes i princip-
pet 1 centrum, med Robert €. Allens ord:
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"Virkeligheden har med andre ord ingen mening for os, undtagen som et in-~

dividuelt oplevet fmnomen (....) og den verden, der konstrueres som fglge

af lasehandlingen, eksisterer kun i laserens bevidsthed® 1)
For recepticonsastetikken er teksten som afsendt og fysisk forelig-
gende struktur sdledes tendentielt pd vej til at forsvinde. Men
hos Iser og Ingarden er konsekvensen dog stadig den, at man retter
opmarksomheden mod teksten som en struktur, der i sig rummer traek,
dbninger, huller eller styringsmekanismer, der sd skal realiseres
af lzseren.

I den amerikanske udvikling af receptionsforskningen pid medieomri-~
det, der er den anden store inspiration for 80'ernes danske recep-
tionsforskning, nemlig de kvalitative empiriske studier, der har
deresg r¢dder i uses-and-gratification-teorien, er tekstens ded og
ideologiens bortvejring endnu mere radikal., Det galder f.eks. for
Katz' og Liebes' store "Dallas-proijekt", hvor sstetiske, indholds-
messige og institutionelle medieanalyser helt er forsvundet til
fordel for en ganske vist sofistikeret og langt henad veijen fint~
merkende, kvalitativ, empirisk interview-analvse. Den afsendte
tekst er intet, andet end som matrice for fri fantasi- og realitets-
leg, og den forsker- og leser-konstruerede modtager-tekst er alt.

Pen modtagerorienterede receptionsastetetik og den kvalitative, em-
piriske modtagerforskning udggr et vigtigt og spendende led i 80'er-
nes medieforskning, men som ensidig modebglge har den bide samme
berettigelse og samme begransninger som ideologikritikken. Som mo-—
debevagelse rummer receptionsforskningen en ukritisk fascination af
empiriens og interviewets magi og en truende indsnevring af det ho-
listiske perspektiv, der 1& i 70'ernes kritiske teori. 54 bastant
som receptionsforskningen af og til lanceres som et nyt paradigme,
er man ogsd tit tilbpjelig til at overse, at recepticnsaspektet er
gammelt som medieforskningen selv. Den empirisk-kvalitative recep-
tionsforgskning, der méske tydeligst fremstdr som 80'ernes udford-
ring til det Kritiske paradigme, og som pd mange mlder er et huma-
nistisk knafald for positivismen, er kun &t aspekt blandt mange og
kan ikke erstatte de receptions-aspekter, som knytter sig til bade
det kultursociologiske perspektiv, det semiclogiske perspektiv og
det psykoanalytisk/socialpsykologiske perspektiv,
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Der knytter sig naturligvis ogsd kulturpeolitiske, mediepolitiske

og @stetiske problemstillinger til forholdet mellem 70'ernes kri-
tiske teori og 80'ernes receptionsforskning. Hvis vi nu med tilla=~
delse til grov forenkling peger pd ideologikritikken som 70'ernes,
og den empirisk-kvalitative modtagerforskning som 80'ernes mode-
bglge, s& kunne man sige, at de har et interessant, strategisk fazl~
lespunkt: de haevder begge at arbeide udfra en solidaritet med mod-
tagerne., For ideologikritikken var modtagerne ideologiens og den
kulturindustrielle junk-foods ofre. Bide i analysen af finkulturens
produkter, i analysen af public-service institutionernes sékaldte
alsidige oplysning, information og underholdning, og i analysen af
kulturindustriens og den kommercielle kulturs produkter var sigtet
at afdekke manipulationen med ofrene, at sgge at @&ndre teksterne
kvalitativt og at udpege steder, hvor udgrznsede erfaringer kunne
finde deres plads og form. Som Nicolas Garnham har giort opmarksom
pé, s& ligger der en fare for elitart formynderi i denne holdning,
Arbejderklassen og de marginale grupper, siger han, er midske fak-
tisk blevel betjent bedre af det marked, som de venstreintellektu-
elle kritiserede pa& disse gruppers vegne, mens den kulturelle ind-
griben og kritik er blevet oplevet som "pitvingelse af en elite~

kulhur“?}

Den kulturelle ny-liberalisme har i forlengelse af dette forelgbig

vundet kampen, ogsd over det danske medie-omrdde. Det kan virke

som en konsekvens af dette, og som et populistisk knafald for ny-
liberalismen, ndr den empirisk-kvalitative modtagerforskning bhl.a.
rummer tendenser til, at sclidariteten med modtageren ogsd bliver
et forsvar - eller i hvert fald en stiltiende accept af -~ de tek-
ster, som rummer den laveste fallesnsvner. Ved at stille skarpt

p& den enkelte modtagers egen tekst, pd den subjektive indholdsud-
fyldning og fascination, slgres naturligvis baggrunden og rammen,
og teksten og dens ideologiske og :stetiske kvaliteter bliver LBYn-
lige, Man risikerer med andre ord i solidaritetens navn at legiti-
mere den elendighed, som er "den betrengte skabnings suk”, i stedet
for at'kritisere elendigheden og pege pd en anden gstetik med stor-
re "sug", mere indhold og samme eller h¢iere brugsverdi,.
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For ca. 10 &r siden, 1 1978, var de kritiske medieforskere samlet
til seminar i Odense for at gg¢re status, I sin artikel "Kritisk
medieforskning ~historie og perspekiiver” peger Peter Larsen re-
lativt profetisk pd ngdvendigheden af at sammenkoble den kritiske
indholdsanalyse og det receptionsmessige. Han peger ogsd pd de u-
tilstrekkelige, hidtidige forse¢g pd at sammenkoble "astetiske kva-
Liteter" og "publikums socialpsyvkologiske profil”, som han mener
dels har vaeret for abstrakt og dels for praget af en forestilling

3) Denne udstrakte hédnd fra den kritiske teo-

am modtagerens afmagt.
ri til receptionsforskningen er taget eksplicit op 1 bogen Det u-

kxendte publikum, hvor Eim Schr¢der taler om at udvikle "en syntese

af kvalitative og kvantitative tilgange" og om at lade det det do~
minerende og det oppeositionelle paradigme m@des., En anden af B0Q'er-
nes receptionsforskere, Klaus Bruhn Jensen, kobler sammesteds eks—
plicit politiske og pedagogiske perspektiver til den kvalitative,
empiriske modtagerforskning, og legger op til en forlovelse med
den kritiske medieforskning, i og med at han via sin analyse af
modtagerne vil fremme en anden kommunikationspraksis, et andet pro-
dukt, der lesrer af modtagerne:
"Den kritiske synsvinkel baseres ofte pd en rakke gensrelle forestillinger
om modtagerens rettigheder, som modtagerne selv kean vare med til at konkre-
tisere. Bvis medieforskningens centrum lLigger uden for medierne sely, lig-
ger det bl.a, hos modtagerne”. 4)
Det féigende er ikke noget frieri, og der skal ikke udformes nogen
egteskabskontrakt, Men bag polemikken ligger en klar anerkendelse
af receptionsproblematikkens vigtighed, ngdvendigheden af en alli-
ance og et samarbeide, en anerkendelse af receptionsforskningens
resultater, men ogsd gnsket om en stgrre grad af holisme, et hel-
hedsperspektiv, der udgdr fra den faste overbevisning at modta-
geren ikke er mere hellig end afsenderen og teksten, og at recep-
tionen har mange lag, som en empirisk analvse altid kun vil kunne
fange en brakdel af,

2, Kultur, ideologi og reception

"Under alt dette kan vi, tror deg, se en mundtlig popular-kaltur, der $il-
passer sin tidligere rolle til massesamfundet. P& trods af Frankfurter-

skolens udtalte pessimisme, pd trods af ideclogiens magt il at reproduce-
re sig selv 1 subjekterne, trods de dominerende klassers hegemoniske kraft,
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84 formér folk stadig at skabe deres egne meninger og opbvgge deres egen
kultur indeni, og ofte imod, det som industrien forsyner dem med. Kultu-
relle studier sigter mod at forstd og styrke dette kulturelle demokrati i
praksis® %)

Saledes presenterer John Fiske i en artikel fra 1987 den kritiske
tecoris moderniserede selvforstdelse, sdledes som den tager sig ud
set indefra Birminghamskolens kulturelle studier. Birminghamskolen
er p& en gang et krystalliseringspunkt for alle de centrale tenden-
ser i den kritiske tecris medieforskning, og samtidig det sted,
hvor et kvalificeret kultursociologisk perspektiv er blevet udvik-

let langst i retning af en alliance mellem den kritiske teori og
receptionsforskningen.

I sin prasentation af Birminghamskolen og dens kultursociologiske
perspektiv kan man sige at John Fiske fremlegger 5 grundlzggends
"dogmer”, som samtidig udgdr basale antagelser i hele den kritiske
medieteori:

~ for det fgrste dogmet om det brede kulturbegreb, der ser kultur

som en hel livsmlde og dermed i princippet bryder med normative
og/eller elitere :stetik~ og kulturbegreber,
= for det andet dogmet om betydning som en proces, der opstdr og

cirkulerer i en bred social og kulturel sammenh&ng. Man kan si-
ledes kun forstd betydning som noget, der er knyttet til og be-
stemt af sociale og kulturelle strukturer og deres historiske
forandring, men samtidig indgdr betydning ogséd som en selvsten-
dig kraft i formningen og forankringen af de sociale og kultu-
relle gstrukturer, subjektivt og intersubjektivt.

- for det tredie dogmet om at det sociale og kulturelle rum altid

er gennemsyret af modsetninger og kampe, bide i mere konkret for-
stand og i symbolsk forstand. Der foregdr en kamp om den sociale
magt, om det kulturelle herredgmme, om meningen med og fortolk-
ningen af vores liv og dagligdag, og denne kamp foregdr i et
spil mellem dominerende kulturer, delkulturer, subkulturer, mod-
kulturer osv.

- for det fierde dogmet om at kultur er lideclogisk, idet dette dog

ikke skal forstds i den dogmatiske, marxistiske eller tidiigh
ideclogikritiske forstand som falsk bevidsthed, der s& kan miles
mod en sandhed og en objektiv bevidsthed, der stdr uden for sam-
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fundet og historien. Ideologien er en dynamisk proces indskre-
vet i kulturen, samfundet og historien, som taler gennem alle
subiekter. Ideologien er sdledes, siger Fiske, under indflydel-
se af bide Althusser og Gramsci en dynamisk proces, der foregdr
i alle dagliglivets praksisformer: fra de institutionelle niveau-
ar, mad deres mere organiserade, ideologiske kulturformer, via
dagliglivets erfaringsformer og rituelle ggremidl og ned til det
individuelle mikro-njiveau.

- for det femte dogmet om at mediernes symbolske strukturer og

sprogformer i videste forstand spiller en central rolle i den kon-

stante gendannelse af ideclogiske former. Det sker via en hegemo-
nisk proces, hvor medierne forsgger at konstruere den sociale og
kulturelle position, som afsender, tekst og modtager skal befin-
de sig indenfor. Fiske g¢r her den vigtige tilfgielse, at kon-

struktionen af denne position ingenlunde er nogen garanti for at
den faktisk indtages 1 receptionen. Den hegemoniserende position
er underlagt en konstant kamp eller forhandling, der ikke bare

sker pd afsendersiden og i forhold til dens institutionelle ram-

mexr, men ogsd i tekstens narrative, tematiske oy astetiske apparat

og pd modtagersiden.

Som det indledende citat af John Fiske viser, sd rummer hans arti-
kel, der er rettet mod fiernsyns-studier, en sammenfatning af den
kritiske medieteoris kultursociologiske dimensioner, der samtidig
betegner en bevagelse vak fra dels Frankfurterskolens tendentielt
elitere kulturpessimisme og fra den tidlige, dogmatiske ideologi-
kritik. Han karakteriserer selv den sidste ved at den "var tilbeg-
jelig til at vise, hvordan den dominerende ideologi reproducerede
silg selv usynligt og uundgdeligt i alle former for populert fiern=-
syn” 6}
det med denne tendens allerede g?ndt sted 1 1973 med Stuart Halls

artikel "Decoding and Encoding”

I den engelske sammenh®ng argumenterer Fiske for, at brud-

Halls artikel placerer recep-
tionsproblematikken centralt i den kritiske teori og peger pé
spandingen mellem medietekstens struktur og betydninger og modta-
geres afkodning, der tager form af en aktiv proces mellem tekstens
potentialer og modtageres soclale, kulturelle og psvkologiske po-
tentialer.
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I medsetning til tendenser indenfor visse dele af den nyeste re-
ceptionsforskning pd medieomrddet, hvor teksten totalt forsvinder
bag de individuelt eller gruppespecifikt karakteristiske aflasnin-
ger, og hvor indholdsanalysen ligefrem mistankeligggres som den
intellektuelles kulturelt—zstetiske selvliegitimering, s& fasthol-
der Hall forestillingen om tekstens betydning. For Hall er begre-
bet dominerende eller foretrukken betydning et vigtigt element i
afdekningen af hvordan institutioners hegemoniske aftrvk, de domi-
nerende ideologier csv. sldr igennem i teksten og dermed spiller
en rolle i aflesningen. Fiske problematiserer ganske vist delvis
denne position, bla. ved at pege pd& at David Morleys store empl-
riske modtagerundersggelse The "Nationwide" Audience, som sgger at

efterprégve teorien bag Stuart Halls Encoding-decoding model, iflg.

Morleys egen selvkritik var for simpela).

Morleys undersggelse, der dels bestdr af en institutions- og ind-
holdsanalyse og en modtageranalyse, var baseret p& en opfattelse
af, at man kan bestemms en s&kaldt foretrukken betydning i teksten
og at modtager-afkodningen i forhold hertil kunne beskrives som
faldende i tre hovedgrupper, der dog s& igen har hver deres under—
grupper: den dominerende position, der accepterer tekstens domi-

nerande kode, kompromis-positionen, der ganske vist globalt set

accepter og aflaser betydningen indenfor den dominerende kode, men
som dog pd visse partikulere omrdder udviser afvigende kodninger
eller tillempninger, den oppositionelle position, der stort set

forkaster den dominerende kode og dermed laver en global modlzs-
ning af teksten eller afviser dens betvdning.

Morley leggexr 1 sit kritiske efterskrift til sin analvse selv op
til at udvikle en mere fleksibel og &ben teori om teksten som et
system af flere diskurser og betydninger, og ligeledes til at op-
fatte laserafkodningen som et mere abent problem, afhengig af ba-
de de diskurser, der er tilstede i modtagerens bevidsthed og de
kulturelle kompetencer han/hun kan aktivere. Tekstens primere og
determinerende betvdning er hermed reduceret eller sndret afggren-
de i forhold til den kultursociologiske traditicns og ideologikri-
tikkens tidlige opfattelse. Men at tekstens betyvdning for afkod-
ningen ggres mindre éntydig og direkte betyder hverken, at teksten
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forsvinder, eller at den ideologiske dimension bliver uden betyd-
ning. I Fiskeg konkluderende sammenfatning hedder det:

"Fjernsynsteksten er et s:t af potentielles meninger. Disse meninger akti-
veres af forskellige lesere I forskellige sociale situastioner. Men da

fiernsynsteksten er produceret i en kapitalistisk inetitution berer den
ogsd ngdvendigvis pd denne ideciogi. Alle subkulturelle og oppositionelle
maninger, der produceres udfra den er ikke wafhangige, men laves 1 rela-—
tion til den dominerende ideologi®.9)
Teksten bestemmer sfledes ikke entydigt den mening der afkodes, den
er mere &ben end som sd, men den indrammer dog det felt, hvor betyd-
ningskampen foregdr, og en teksis potentielle afkodninger er ikke

ubegransede eller arbitrare.

Samtidig med at Fiske pd denne mdde i moderat form fglger bevegel-
sen fra tekst til modtager og uden at forlade den kritiske teoris
opfattelse af medieteksten dog dbner den, s& forgger han ogsd an-
tallet af de "tekster” man bgr vere opmarksom pd som virksomme i
kampen om recepticnen:

- massekulturens primazre tekster er dem som befinder sig pd sker-

men, lerredet eller trvksiden. De kan beskrives som strukturer

i semiotisk forstand, men netop for massekulturens primzre tek-
ster gelder det 1 hei grad, at de ikke er enkeltstfende. De ind~
gar i et institutionelt bestemt genre- og formatsystem og de
placeres i en programflade og er i visse tilfelde uadskillelige
dele af et flow ~ det intertekstuelle spil er betydningsfuldt ik-
ke bare for teksternes mstetik og fremtraden, men dermed ogsa

for afkodningssituationen.

- massekulturens gsekundare tekster er alle de afledte tekster, der

indrammer, forudgriber, efterbehandler og videreforarbejder de
enkelte medietekster. Det inter—- eller tvarmediale flow er i mag-
sekulturen af stigende betydning, mindre i form af de traditionel-
le kulturinstitutioners kritiske offentlighed cg anmelderi, der

jo retter sig mod singulare, hgit vurderede enkelttekster, men

til gengzld mere i form af foromtaler, efterbehandlinger og
"gossip", der medvirker til at forlange medieverdenen ind i la-
serens dagligdag oy 1 en vis forstand ge¢r "fiktionen" og medier-
nes stjerner til stef i uge~ og dagspressen, som var det begivan-
heder i det virkelige liv. Det intermediale flow er et stort og
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wudforsket omride, der formodentlig er med til at styre recep-
tionen ved at satte ramme om de kulturelle forventninger og nor—
mer hos forskellige modtagergrupper, og dermed til at fortolke
teksten i en bredere kulturel sammenhsng endnu f¢r den er aflast
eller selvstendigt ferdigforarbejdet.

- massekulturens tertisre tekster er dem modtagerne 5@1? produce-

rer 1 receptionssituationen, dels pd baggrund af de to figrste
niveauer af tekster, dels pd baggrund af deres egen erfaring,
praksis og kulturelt bestemte kompetencer og forventningshori-
sont. Teksterne opstdr dels i den enkeltes bevidsthed som en
indre dynamisk proces, dels i den scciale og sproglige interak-
tion under receptionen, dels senere ndr tekster og oplevelses-
fragmenter indgdr som materiale, som skrot i dagligdagen, i gen-
oplevelser oy erindringer, ja miske ikke mindst i det uhyre drgm-
mearsenal, som udggres af det ubevidstes scenarier 0g energier.

I en rakke analyser af visuelle tekster, iszr den amerikanske cri-
me-action "Magnum P.I." 0g et par "Madonna-videcer", forsgger Fiske
nu at illustrere hovedpointen i sin receptionsmessige revidering af
Birminghamskolens kritiske medieteori. Teksterne lader sig uden be-
svaer beskrive ud fra en rekke dominerende og foretrukne betydninger,
der bade rummer en ideologisk og en kgnsmEssig hegemoni. De konstru-
erer en henholdsvis maskulin og feminin seerposition, der pd et
plan harmonerer med og lader seeren genercbre en slags ren masku-
lin/feminin imagination og identifikation. Men samtidig med at der
bygges op til denne kgnsmessige imagination og konstrueres en ideo-
logisk legitimering via forlgb og tema, sd er der ogsd indbygget
ambivalenser og mulige oplevelses~ og aflesningspositioner, der
marginaliserer de mere konforme, autoritere ideologiske trak og
dominerende konsrollemgnstre. Den macho-agtige fysiske og indivi-
duelle selvudfoldelse i "Magnum P.I1." f£.eks. bringer jo ikke bare
lov og orden p& banen, men spiller ogsd pd de samme fantasier, man
mé forestille sig har ligget i folkeeventyrenes fantasifulde skil=-
dringer af, hvordan den underlegne har klaret overmagten og overvun-
det verdens ondskab ved en blanding af styrke, snuhed og klogskab.
Og i "Madonna-videcerne", der iser appellerer til et kvindeligt
teenage-~publikum, finder man ved siden af den Abenlyse reproduk-
tion af traditionelle feminitetspositioner ogsd en provokerende
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udstilling af tabuiseret kvindelig seksualitet som magt og en lige-
s& tvdelig og ofte avanceret parodiering af den konventionelle
kvindelighed og de mekanismer, der holder dem pd plads. De kan sd-
ledes le®ses som massekulturelle produkter, der ggr brug af de sam-

me mekanismer, som man finder 1 storbyens subkulturer.

Tegnene og koderne vristes ud af deres oprindelige kapitalistiske
og konventionelle sammenhzng, de skaber deres egen betvdning, etab-
lerer en ny sammenheng og spiller dermed op til en dben, ambivalent
og miszke ogsd kritisk reception. I Fiskes aflasninger af kommerci-
elt producerede fiernsvnstekster sker der altsd pludselig det, at
varerne hopper ud af deres ideologiske hyvlster og skind og abner
for nye dimensioner, som bdde er i teksterne og ligger som mulige
og konstaterbare lasninger. Den ideologiske og kulturelle hegemoni
bestdr, men den transporteres ikke uden videre dver i hovedet péd
modtageren, og alt i alt, fortazller dette, at den kritiske medie~-
analyse b¢r skarpe sin fornemmelse for skjulte og 8benlyse modsat—
ninger i tekster og de mange Abenbare og skjulte muligheder det
giver for afkodnings-mangfoldighed.

3. Bemiotik og reception - den indskrevne leser

At ville knytte semiotik og reception sammen, indenfor en kritisk
teoris rammer, forekommer méske paradoksalt, hvis man betragter
semiotikken 1 forhold til dens ophav, den strukturelle lingvistik
og dens formalistiske optagethed af strukturen og systemet. Men 1
semiotikken ligger -o indbvaget en omfattende kommunikationsmodel,
og specielt Umberto Eco har allerede i 70'erne arbeiddet relativt
indgéende med receptionsproblematikken, Centralt stdr her forestil-

lingen om den indskrevne laser, eller model~laseren, der vel flot

sagt er en slags semiotisk, tekstorienteret udgave af Birmingham-
skolens forestilling om hegemoni, dominans-kode og foretrukken be-
tyvdning. Som Robert C. Allen peger pd 1 sin introduktion til den
modtager-orienterede kritik, =4 beror forestillingen eller begre-
bet pd antagelsen af, at
"anhver historie konstrueres pé basis af en rskke antagelser, som fortel-
leren forudsstter om sit publikum ... den indskrevne laser er en slags pro-

jektion ind i teksten af de forudsstninger og kvaliteter, som den modtager
har, som afsenderesn forestilleds sig®., 10)
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For Umberto Eco er en tekst i princippet blot "en overflade ...

der skal aktualiseres af modtageren”, en ukomplet oy kompleks stgr-
relse, gennemvavet af tomme pladser, der skal udfyldes, og kultu-
relle diskursive, genremassige sproglige osv. kompetencer, der md
forudsettes. Jo mere vi bevager os mod tekster med #stetiske funk~
tioner oy fiktiv status, jo mere aktivit tolkningsinitiativ er i

1}

realiteten overladt til moﬁtag@r@ng . Men pointen er alts&d, at
teksten forsgger at forudse sin leser, at kontrollere betingelser-—
ne for afkedningen. Pgres denne tanke ad absurdum, s& kunne man

sige, at den ideale modtaver i realiteten kun kan vere den samme

som afsenderen. Men i den empiriske virkelighed er det klart, at
den reale modtager og den ideale aldrig er den samme, her galder
der mange pragmatiske restriktioner for kommunikation, og det sr
temmelig indlysende at "afsenderens kompetence ikke nedvendigvis
er den samme som modtagerens". Forholdet mellem afsenderen/forfat-
teren og modtageren/model-lsseraen er sdledes hos Eco beskrevet som
et mgde mellem to tekst-strategier, som en form for tekst-samarbedi-

de, der "virkeligggres imellem to diskursive strategiler, ikke mel-

12) Hos Eco har vi sdledes i betvde-

lem to individuelle subijekter®,
lig grad fiernet os fra reception som et empirisk fenomen oy i ste-
det nermet os en analyse af de faktorer i tekstsamarbejdet, som pa
den ene side handler om, hvad teksten forudsatter for receptions-
kompetencer, og pd den anden sgide, hvad det er i teksten, der ar-

bejder pd at opbvgge og aktivisere disse kompetencer.

Det er ikke tanken her at g& detaljeret ind pd Ecos meget omfatten-
de og ambitigse forsgg pad at beskrive dette tekstsamarbejde. Han
fremsatter det mest sammenhengende i indledningen til The Role of

the Reader, fra 19%7%, hvor han beskriver hvordan modtageren pd ba-
sis af tekstens udtryk md foretage i hvert fald to fundamentale
former for afl®sninger for at n& frem til et realiseret indhold.

For det fgrste en indholdslogisk aflesning, hver man md identifice-

re tekstens kodey og underkoder pd basis af sine egne koder og her-

igennem putte indhold pad tekstens diskursive strukturer, dens nar-

rative strukturer, dens aktantstrukturer og dens ideclogiske strul-

turer. For det andet en omfangslogisk aflasning der fundamentalt

set har at g¢re med udsigelsesomstendighederne ved teksten, men
dermed ogsd med de overvejelser som modtageren méd ggre sig om hvad
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det er teksten vil, hvad den taler om og hvordan den verden tek-
sten beskriver forholder sig til vores dagligéagéverﬁ&ﬂ eller i
det mindste til en verden vi kender og kan forstd den i forhold
,, 133}
til.

tale om at hans gemictiske receptionsmodel forudsatter en omfatten-—

Man kunne altsd, uden at bruge Eco's begrebslige sprog,

de afkodningsaktivitet, der dels bestdr i en estetisk indfangning
i teksten, en leven sig ind 1 dens strukturer, en slags identifi-
kation, som er forudsatningen for at den kan £f& mening og indhold
som tekst, dels bestdr i en rekke bevegelser frem og tilbage mel-
lem teksten, der forudsstter stgrre distance, men som satter aste-
tikken og tekstens indhold 1 forhold til vores egen verden og er-

faring.

Bco's tekst-semiotiske receptions-modeller giver et relativt pre-
cist indblik i de mange selektions— og forudsetningskrafter, der

er tilstede i en ind- og afkodnings-situation. Styrken i Eco's teo-
ri i forheld til den kultursociologiske tradition (som han ganske
vist har influeret betydeligt) er, at han i s8 hg¢d grad forsgger

at fokusere pd, hvordan disse mekanismer forbinder sig med tekst-
iige strukturer og @stetik. Netop kombinationen af de forudsatningse—
krafter, der fra afsenderen indbygges i teksten, og de kompetencer,
der trazkkes pad hos modtageren, ndr teksten skal blive til modtaget
indhold, og det tekstlige perspektiv lukker op for en udvidet for-
stdelse for de mange muligheder for "afvigende" kodninger, som en-
hver receptionsanalyse let indfanger. Nidr Eco taler om afvigende
kodninger, er det naturligvis et udtrvk for, at teksten hos ham
spiller en central rolle, og at hans forestilling om modellaseren,
eller den ideale laser, hviler pd den forudsztning, at man har
"pligt til at genfinde afgenderens kode med den storst mulige til-

ﬂ&rmalse“.14)

Eco beskriver i sine semiotiske receptionsovervejelser i hgj grad
fiktive tekster, og selvom han her som intellektuel fortolker ind-
forer pligten, si er han mindst licve s& opmerksom pd den sstetiske
nydalise og pd lysten. Han sondrer mellem det han kalder den mere

"frie brug af en tekst, der tages som stimulus for fantasien®, el-

15)

ler med Roland Barthes ord "nyvdelses-teksten® og sa tolkningen.

Han peger med andre ord pd, at vi i megen af den bruc vi ggr af
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fiktioner slet ikke opfdrer os som de forudsete modeller, men op-
bygger vores egen lille nydelsestekst og receptionssammenhang. Men
netop denne modsztning mellem fri brug og tolkning handler ogsd i
hgd grad om arten af den bevidsthed med hvilken vi forholder os
til tekster. Ved den frie og umiddelbare brug, som er den den em-
piriske forsker spdrger til, ndr han arbeijder med folks oplevelse
og unmiddelbare aflesning, forbliver en lang rekke faktorer ube-

vidgte - fakbtorer som oftest forst en mere omfattende tolkning af
teksten viser., Hvad tolkningen viser er imidlertid ikke bare noget
om teksten, men ogs& noget om de lag i receptionen, som tit forbli-
ver usynlige for det umiddelbart oplevende subjekt selv. Man kan
altsd sige at FEco satter fingeren pd det ¢gmme punkt i den empixi-
ske receptionsforskning: det manglende forhold mellem tolkning og
raceptionsanalyse, det manglende begreb om de ubevidste og mste-
tiske sider af den brugsecplevelse, man sd overfladisk sperger til,
Det er ikke alt, man kan spgrge om oy f£4 svar pd i empirien - selv
med nok sd kvalitative metoder.

Bcos receptions-~semiologl rummer i forlengelse af disse overvejel-
ser over brugs- og tolkningsformer ogsd mstetiske overvejelser o-
ver to hovedtyper af tekster. Han talexr dels om dbne tekster, som

bdde i deres udgangspunkt og i de eksempler Eco giver i h¢gj grad

er udformet ud fra kvalitets-litteraturen og den eksperimenterende,
avantgardistiske mstetik, men som ikke udelukker det massekulturel-
le kredslegbs tekster, og dels taler han om lukkede tekster, som

bAde i udgangepunkt og eksempler er formet ud fra popular-mstetik-
ken, men som igen ikke ngdvendigvis er isoleret til massekulturen.
Selvom de to typer altsd er typiske for henholdsvis elite- og mas-
sekulturen, sd er granserne mellem disse to kredslgb netop i dag,
bl.a. i kraft af TV og de visuelle medier, i he¢j grad under ned-
brydning, blandingen af kommercialisme og avantgardistisk @stetik

er F.eks., et centraltr fenomen i musikvideocerne.

Om de &bne teksters astetik siger Bco, at de indbygger en dialek-
tik mellem styring og frihed i deres form, at de lagger op til en
bevidet Abenhed overfor flere mulige tolkninger, men at den stimu-
lering af fantasien og den abne fortolkningsproces, de bygger op
£il, kun kan foregd gennem en udstrakt grad af fordybende, fortolk-
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ende tekstsamarbeide. De komplekse strukturer der indlagges, de
sproglige finesser, intertekstuelle og kulturelle referencer, og

de mange nggler og symboler g¢r i verste fald teksten uleselig for
den ikke forudsatte l®ser: tekstens astetik selekterer altsd re-
ceptionsmiden og lesertvpen - den er kravende og enten meget given-
de eller meget ekskluderende.

Om den lukkede tekst slger Eco, at den ofte er lavet med sociclo-
gisk snilde og brillians, og at den med ofte stor pracision cg mal-
rettethed forholder sig til en modell®ser, der i hgjere grad er en
bred, statistisk middelverdi. Man kan sige, at Eco her taler om po-
pulerfiktionens gennemsnitsprodukter, om en astetik der vagter den
enkle ©g gennemskuelige veij til betydningen, og som bygger pa fast-
lagte skemaer, som den forudsete brede fallesnzvner mid formodes at
kunne forstd umiddelbart. Man kunne naturligvis havde om disse luk-
kede tekster, at deres zstetik dermed pd& forhind udpeger en bestemt
reception af banaliseret, stereotyp karakter. Men Eco indfgrer et
receptions®stetisk paradoks ved at pege pd, at den lukkede astetik
1 receptionsmessig forstand er utrclig &ben. Idet de lukkede tek-
ster 1 betydningsme®ssig forstand er s& gennemsigtige, at de ikke
forudsetter noget sterre tolkningsmessigt arbeide, sd er de netop
dbne for at man bryder ud af det tekstsamarbeide som den &bne tekst
forudsatter. Man kan sige, at tekstsamarbejdet forlgber sd ubevidst
og glat, at man ikke behgver at blive brugt af teksten, men i ste-
det kan bruge den, mere frit oy nydende - og altsd forudsatnings-—
lpst.

Eco formulerer dette metaforisk ved at kalde de "lukkede tekster
mere slidsterke end &bne':

"Da de er tankt for en meget bestemt modellaser i den hensigt regressivt
at styre hans medvirken, ladsr de et ret elastisk spillerum std dben" 16)

Popularteksten, den lukkede tekst, lagger da op til en, med Pierre

Bourdieus mdtryk17}

. nydends, barbarisk smag, hvor man bruger tek-
sten pd sin egen mldde, legger vagt pd den umiddelbare brugsvardi,
pd det umiddelbare fantasi- og realitetsspil, mens den dbne tekst
i hgdere grad lagger op til fortolkning og fordybelse, og dermed
taler til andre nydelsesformer og afkodningskompetencer, der for-

udsatter stdrre distance.
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4. Den bevidste cg den ubevidste reception

Allerede 1 Frankfurterskolens tidligste arbeider om massekulturen
spiller psyvkoanalysen o¢g forholdet mellem den bevidste, dvs, den
ideologiske og realitetsorvienterede reception, og den ubevidste
reception, dvs. den drifts- og lyvstorienterede, en central rolle.
Adorno og Frankfurterskolen er ikke bare, som det ofte havdes,
ensidigt negative i deres holdning til massekulturen og ser ikke
bare pd forholdet mellem massekulturen og dens publikum som et
magt-~offer forhold, Isaer 1 1960‘ernes artikler kommer der nye er-
kendelser omkring den aktive fantasi cg produktbearbeidelse hos
publikum med. Ganske vist viser brugen af begrebet "kulturindu-
stri", at Frankfurterne opfatter den kommercielle massekulturs
produkter som en art samlebdndsarbeide, der samtidig er en styring
elier en "bevidst integration fra oven af aftag@rne“gay. De peger
altsd pd, at en sterk kommerciel, industriel skabelsesproces betyv-
der en underminering af den autonomi, som dog 1 et vist omfang
gelder for anden kunst og kultur, fordi profitmotivet, salgbarhe-
den bliver en styrende faktor for producent-bevidstheden,

Men trods dette kritiske og principielle angreb pd den kommercielle
og reklamestyrede massekultur, s& er Adorno tidligt bevidst om at
kulturindustriens sdkaldte "anti-oplysningseffekt” ikke uden vide-
re omsettes til en konform modtagerbevidsthed. I en artikel fra
1963 peger han pd, at man endnu ikke "ved eksakt forskning uigen-
driveligt (har) bevist de enkelte kulturindustrielle produkters
regressive vixkningew"qg} Den bevidste overtagelse af eksplicite-
ret ideologil fra kulturindustriens produkter er altsd neppe direk-
te konstaterbar. Men det modbeviser ikke det man kunne kalde den
langvarige drabe-effekt, som netop tildels foregdr pd et ubevidst
plan. Man kan ¢ganske vist hos modtagerne - hvad ogsf den nvere
receptionsforskning pdviser - konstatere at de er i stand il i
vidt omfang at s@tte skel mellem kunst og empirisk virkelighed.
Men skal man s¢gge en dybereliggende sandhed onm forholdet mellem
kulturindustriens ideologiske og imaginare univers og modtagernes
virkelighed og brug af fiktionen, s m& man ikke mindst gd til

det ubevidste, sdledes som det er en langvarig tradition indenfor

den kritiske teori. Der hver modtagerens skepsis og bevidste vaa-
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ring imed mediernes ideolegi og virkelighedsbillede slutter, der
begynder miske 1 selv samme bevagelse fascinationen af den fike-
tion, som mediernes produkter ogsd altid er, og dermed en binding
til de skemaer, mgnstre og astetiske konstruktionsformer, som i
reglen er meget lidt bevidste.

Adornec slir da ogsd fast i sin fiernsynsanalyse, at den kommerci-
elle, visuelle stil m& formodes at have den stgrste ubevidste ef-
fekt jo mere den seerposition, der lagges op til, dels er gennem-
sigtig, dels skematiseret, og dels skiret til efter strukturer

der bygger pd ganske gennemsnitlige fglelses-registre. Seerbe-
vidstheden har 1 reglen relativt nemt ved at gardere sig mod di-
rekte at overfgre ideologier og forestillinger fra fiktionen til
gin egen dagligdag. Men gennem skemaerne, klicheerne og de sterec-
type mgnstre etableres der alligevel bestemte ubevidste receptions-
strukturer. Det er nesten som med reklamen: vi ved godt hvad det
er de er ude pd at ggre ved os, og vi forholder os da ogsd med en
vis skepsis og irvonisk distance til dem, men netop det formir de
ofte at udnytte, og bag spillet virker de ved at danne billeder

og ubevidste skemaer 1 vores underbevidsthed -~ scenarier der ind-
gdr i vores kulturelle arkiv, vores drgmmemateriale, og vores afw-

kodnings~register.

Set fra den bevidste receptions side kan Adorno altsa tale om

anti-oplvsning, i den forstand at selvom der nok ikke direkte og

naivt overfgres ideclogier og moraler, si medvirker den kommerciel-
le kulturindustri i hvert fald heller ikke direkte og bevidst til
oplysningens og demokratiseringens fremme. Den baner blot vejen

og forlenger kun de tendenser og kulturelle skift, som institue-
res af de hegemoniserende krafter. Set fra den ubevidste recep-

tiong side kunne man tilsvarende formulere begrebet anti-terapi.

eller som Adorno selv kalder det: "omvendt gsykoanalysm"ZG}* Mag-

sekulturen frisatter til en vis grznse de lystimpulser og fanta-
sler, som hammes eller fortrenges i dagligdagen. Men til den dy-
namik som frissttes pd overfladen, og som ganske vist ogsd rammer
ned 1 seerens dvbere lag, svarer et lige s8 statisk, skijult bud-
skab: det ligger i den méde tingene ®:stetisk organiseres p&, i den
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form der skaber fryden wved det nye og foranderlige, som dog altid

ender med at vere det samme,

Adorno og Frankfurterne begyndte méske som kulturelle pessimister,
men i g8 fald endte de i en kritisk og realistisk position, dex
vidste besked med den receptionsmessige dobbelthed, som 80'ernes
enpliriske receptionsforskning nu er ved at genopdage pd interview-
bevidsthedens relativt overfladiske niveau. I 1869 kunne Adorno i
hvert fald pege pd, at den ideoclogikritiske beskaftigelse med kul-
turindustrien, der mdske troede at den "virkelig og absolut kon-
troilerer bevidstheden og ubevidstheden”, snarere md drejes til

en klar konstatering af at ligningsen kulturindustri = konsument-
bevidsthed ikke uden videre gdr op. Seeren bevarer en myndighed

og integritet der allerede 1 1969, hvor man var begyndt at tale om
mediernes omklamring af fritiden, forbavsede Adorno, og som miske
vil vere endnu mere forbavsende i dag, hveor den globale billedind-

fletning er wvidt fr@mgkx&ﬁ&nz§}“

Pilugten fra virkeligheden ind 1 fantasien betrages ofte som noget
negativt, men 1 sin receptionsanalyse af Dallas peger Ten Ang med
stor ret pd, at selv "Dallas-slaverne” er klar over forskellen
mellem fiktion cg virkelighed, cg at det netop er denne fundamen-
tale distance-bevidsthed, som skaber grobunden for =en mere fri-
gijort og legende involvering i fiktionen:
*Flugten® ind i en fiktiv fantasi-verden er ikke i meget en fornaegtelse
af virkeligheden som en leg med den, Bt spil der satter en i stand til at
smtte grznserne for det fiktive og det wirkelige til diskussion, at gure
dem flydende, Og 1 det spil opleves en imaginer deltagelsse 1 en fiktiv
verden som lystbetonet™ 22)
Ien Angs pdpegning af en brugsvardi ogsd ved de kommercielle lav-
status produkter er af betydning og rummer en korrektion af en
alt for normativ avantgarde- eller realisme-zstetik, som den der
134 bag megen ideologikritik. Men samtidig ender en sidan recep-
tionsestetik meget nemt i en indholds- og retningslies kvalitets-
vurdering, der ikke er til at skelne fra det kommercielle succeg-

og gennemslags~begreb og fra markedslovens astetik.

Det psvkoanalytiske perspektiv, der ligger indbygget 1 Frankfure
terskolens kritiske tecri, og som siden er viderefgrt bl.a, af
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Dieter Prokop og Glnther Salije og i den Lacan-Freud—inspirerede
film og TV-forskning hos f.eks. Christian Metz, John Ellis o9

Ann KapianHZB)

, fastholder en bred sammenh®ng mellem teksternes
ingtitutionelle baggrund, deres @stetiske formning og kvaliteten,
arten og dybden i receptionen, en reception som bide omfatter de
bevidste og ubevidste mekanismer. Bade hos Salije og Prokop sgges
der sdledes frem mod en kombineret sccialisations— og receptions-—
teori, issr kavitet tilp de visuelle medier. Inspireret af Adornos
tese om den omvendte psykoanalyse har Salie karakteriseret for-
holdet mellem de visuelle medier og modtagerne som en "pseudodia-
log", der har den psykoanalytiske terapi-situation som spejlbil-~
lede. De wvisuelle produkters astetik dbner for en aktualisering
af det ubevidste og fortrengte, fordi det visuelle sprog har min-
delser om prim@rprocessens og drgmmens billedsprog. Der kommer
altsd en dialog igang mellem de ydre og de indre billeder, oy
ligesom i terapi-situationen muligggres en overfgrsel fra modta-

geren, en blanding af identifikation og projektion.

Tilsvarende har bide Metz, Ellis og Kaplan arbeidet indgiende med
Freuds opfattelse af synsdriften som en erotisk partialdrift, som
bestemmer netop den utrolige fascination der knytter sig til den
visuelle massekultur, De fundamentale voyeristiske effekter, der
ligger i den visuelle massekultur, knyttes =4 igen til aktualise-
ringen af ubevidste scener og stadier, og det fgrer hos Metz og
Kaplan til en tese om at de visuelle medier tillader en genercb-
ring af det imagina®re, sprogl¢gse univers, som knytter sig til in-
dividet for det via sproget treder ind i den symbolske orden. Hos
Lacan kaldes denne fase for spejl-stadiet, og i £ilm og TV-sker-
men genopdager subiektet den fase i udviklingen, hvor det speijle-
de sig i de andre, i Den Anden - TV-skermen og filmlerredet bliver
et andet speil, der aktualiserer det ubevidste og f{drsproglige.

Men den astetiske udformning af "spejl-billederne”, igennem hvil-

ke subjektet trader i dialog med det ubevidste og igen dermed s¢-

ger at forbinde sin livshistorie og sin nutidige erfaringsverden,

er samtidig af stor betydning for, hvor bevidst og dybtgdende den-
ne proces kan forlgbe. Dette aspekt er isar analyseret igennem

hos Dieter Prokop, som dels ved teori og analyse af konkrete pro-
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dukter, men ogsd ved en stgrre kvalitativ, empirisk interview-
&naly@eza} har forsg¢gt at opbygge en psykoanalytisk receptions-
model. I sin receptions-astetik sondrer Prokop mellem kliche-dan-
nelsen, som han ser som karakteristisk for de zldre lag i masge-—
kulturen, og symboldannelsen, som han mener er karakteristisk for
de &bne teksters ®stetik i Ecos forstand, og sd signal-dannelsen,
som han menexr er den karakteristiske mstetik for de nyere masse-
kulturelle gennemsnitsprodukter, for de kommercielle, lukkede tek-
ster.

De nyere medieprodukter produceres med stigende dygtighed over
modale fantasivardier, der ganske pracist speiler og taler til
reelle, gennemsnitlige stemninger, holdninger, problemer osv,, men
samtidig struktureres disse gennem en skematisk signal-astetik,
der taler bade til de bevidste og ubevidste lag, og som satter
ambivalente fglelser igang. Der sker dog kun en bergring og over-
fladebearbejdning: den omfattende fglelses- og erkendelsesn®ssige
bearbejdelse hemmes, sd& det smertefulde og det tabuiserede ikke
kommer til at overskygge det lyst- og gpandingsfyldte.

5. Estetik, reception og empiri

At kulturindustriens kommercielle gennamsnitsprodukter har en stor

kvantitativ gennemslagskraft beviser ikke n@gdvendigvis noget om

deres kvalitative gennemslagskraft, At der foreqdr en vis kvalita-

tiv dialog mellem disse produkter og modtagerne, som i et eller
andet omfang bade bergrer det psykologiske og det sociale, det har
man lange vidst, og det har den nyveste receptionsforskning gjort
til en kendsgerning havet over al tvivl. Men allerede i 1963 adva-
rede Adorno sin tids empiriske medieforskere mod at glemme den
kritiske dialog om astetisk kvelitet, sandhedsvardi og brugsvaerdi
i dybere betydning og mod at ggre empirien til sandheds- oy kva=-
litets~-vidne. Han advarede mod en tendens til at "ubekvemnme Bp@ryge-
mal om kvalitet, om sandhed og usandhed, om det videregivnes @ste-
tiske rang”zﬁ} blev undertrykt bl.a. p.g.a. kulturindustriens so-
ciale rolle.
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I dag har Adornos advarsel fdet fornyet aktualitet, fordi den kri-
tiske indholdsanalyse, den kvalitative undersdgelse af astetik og
tematik, bliver anfegtet iser i den amerikansk ingpirerede, empi-
riske reweptieﬁsfoxﬁkningzé}. Samtidig manifester en postmodernis-
tisk medieforskning sig, en strgmning, der i hg¢i grad opererer med
betyvdnings- og reference~ sammenhsngens sammenbrud, og i konse-
kvens heraf fremhaver en astetik, der fremtrader som en indholds-
og retningslégs leg med former, udtrvik og overflader. BD'ernes re-
ceptionsforskning er ikke ngdvendigvis post-moderns, men det ey

¢t pafaldende sammentraf at Kim Schrgder i sit "Dollars-projekt”
forkynder, at "forskellen mellem forkerte og korrekte l®ssninger er
ret meningslgse”, at "kun faktiske l®sninger teller”, og at "ingen
forfatter eller tekst kan kontrollere sin modtager, eftersom der
vil vere ligesd mange signififer og diskursive systemer, som der

ar modtagere“27}

- gsamtidic med at postmodernismen formulerer e~
sen om det uendelige tegn- og formspll og den imaginzre leg med de

indholds- oy reference~lgse tegn.

I den ideclogiske sammenfatning i den ideologikritiske klassiker
Sgndags BT. Rapport om en succes., {1971), konkluderer forfatterne

om SBT's univers, at det nok er lovalt mod folks problemer, dvs.
er bevidst om og respekterer dem, men at de santidio forskvdes og
druknes 1 skildringen af en klichefyidt og halvmondan overklasse-
verden. Ideclogikritikken bensgtede ikke, at massekulturen taler
til behov og problemer, at den har en fascinations- og brugsvardi,
men den fastholdt samtidig, at der foregér en forskydning og for-
trangning. Ganske vist bruger modtagerne teksterne pd deres del-
vis egen méde, men enhver positiv forarbeijdning af massekulturens
mainstream-produkter foreglr sd at sige imod tekstens indbyggede
regressive perspektiv, dens forvanskning oy kliche~forarbeijdning.

Funderer man ikke gin receptionsanalyse 1 en bredere, kritisk teo-
ri og i forhold til en kritisk indheldsanalyse, ja si er det na-
turligvis ikke muligt at stille den slags astetiske og ideologiske
kvalitets— og relevansspérgsmal. Som man raber i skoven fir man
svar, og f.eks. i Tamar Liebes og Elihu Katz' empiriske analyse
af holdninger til teksten oy midder at tale om den pd, registreres
det som et sort hul, at modtagerne snakker meget lidt om den made




serien er lavet p&. Liebes og Katz réber selv indirekte at tek-
stens usynlighed i empirien kunne skyldes dens sarlige astetik,
dens bedrageriske gennemsigtighed. Indirekte r¢ber de dermed og-
s&4 den empiriske receptionsanalyses akilles-hal omkring det aste-
tiske og ubevidste: empirien taler ikke hg¢it om forholdet mellem
teksters kvalitet og karakter og dermed heller ikke om forholdet
mellem receptionens kvalitet for den enkelte sammenhcoldt med tek-

28) Den empiriske a-

stens indholdsmessige og &stetiske kvalitet.
nalyse ender nemt i total verdirelativisme, i en anti~intellektu-
@l fangethed i empirien: wardi-relativisme er det modsatte af
kritisk konstatering af kultursociologiske forskellige 1 normer

0g smag.

Liges& problematisk som det astetiskes bortfald i den kvalitative
empiri er, liges& problematisk er den postmoderne medieanalyses
ophgielse af det ®stetiske spil til det altafggrende. I Karen
Klitgaard Povlsens bog, Blikfang. Om kvindesstetik og dameblade
{1987) kan man iagttage, hvordan pointerne fra den 16 ar tidligere
analyse af Sgndags BT nasten er vendt til det diametralt modsatte.

De alternative dameblade kritiseres for deres "realistiske aste-~
tik", som sgger frem mod sandheden og i stedet roses de aktuelle
dameblade, f.eks, Femina og Alt for damerne for at vere pd hgjde
med de avantgardistiske astetik-former og pd hgjde med den moder-

ne kvindeproblematik:

"ger findes ingen sandhed, men kun dobbeltheder .... Tvetydigheden afslut-
tes aldrig, den fordobler sig... det er ikke den moderne kvindeligheds
dobbelte position mellem det offentlige og det private, som sthr pd dags-
ordenen sem indholdsproblem, men derimod dobbeltheden som formproblem ...
det er en lystfyldt forskydning af problemet fra indhold til form ...
massekulturen har forkastet den vealistiske fortalleform.. (og).. iscene-
grtter sig selv en hyperrsalitet, et simulacrum, en fiktion” 29)

Den nvere danske medieforskning synes via bl.a. receptionsforsk-
ningen, at vere pd vej vak fra visse tendenser til aristokratisk

radikalisme overfor massekulturen, som herskede 1 dele af den tid-

lige kritiske teori, men til gengeld lurer faren for en populis-
tigk radikalisme som en ren reproduktion af markedsmekanismens
estetik og meget specielle form for kulturel d%m@kratisexing3e},
Kombineret med de nyeste tendenser til postmoderne medieteori, sé

kan det bl.a. fere til at man forveksler god gammeldags vare-aste-
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tik og kommercilel livstils~flow med avantgardisme og @stetisk
kvalitet,

Stillet overfor disse mange ekstremer stdr den kritiske teoris
holisme og den demckratiske radikalisme. Estetikkens, kulturens

og ideclogiens omrdde er fundamentalt set et kampomrdde, et sporgs-
mdl om at gribe ind 1 oplysningsprocesser, og uddannelsesprocesser
omkring kXritisk medieforstadelse om at udvikle begreber og argumen-
ter for kvalifikation, der kan pdvirke bédde afsender og modtager-
siden, og dermed fremkalde alternativer og valg. T sidste ingtans
er perspektivet stadig, som Brecht og Benijamin formulerede det i

30‘@xne31)

; At ggre modtagerne til kvalificerede producenter 1
videste forstand. Det kan godt vaere man fodes ind 1 en kultur og
smag, men man kan @endre sig oy vekse, hvis den demokratiske meka-
nisme giver reelle alternativer. Det er ikke censur eller formyn-
deri, der skal sikre dette, men kritik, oplyvsning, dislog oy ste-
dige forsgg pd at fastholde kvalitative alternativer til den kom-

mercielle mainstream.
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Adorno: "Fiernsyn som ideologi™, (i den i note 1B nevnte bog, s. 50},
Jvf. Adorno: "Fritid", (i den 1 note 18 navnte bog, s. BEY.

Ien Ang: Watching Dallas. (Methuen, 1985, 5. 49, egen overssttelse)

Langewelle. (dtv, 1979), Christian Metz: Psychoanalysis and Cinema.

{(Macmillan, 1982), Jobn ELlis: Visible Fictions, (REP, 1982 og Ann Kaplan:
Rocking Around the Clock. MIV, Postmodernism & Consumer Culture. (Methuesn, B7)
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