ler om. Rér man laser hans kapitler i Ny ungdom og usedvanlige larepro-
cesser, er det pifaldende, at han karakteriserer den ny ungdom ved hizlp
af begreber, der traditionelt knyttes til kvindelighed.

i4. Modleski, op.cit.
1%, Thomas Ziehe op.cit., s. 101~-02.

16, Film som Jean Jacgues Beineix' Diva og Luc Bessons Subway tilbyder, med
deres oplgste fortzllestil, deres leg med fiktionen og deres pagiende
visuelle udtryk andre oplevelsesmuligheder for et ungt publiikum end den
klassiske filmfortelling. De tilbyder ikke mulighed for indlevelse, men
det at vare med til at lege. Man kan i Subway finde en postmodernistisk
kungtopfattelse udtrykt, men bade Diva og Subway kan lige s& vel bruges
til billedberuselse. At deres {Ffortalle)sti] indvarsler en historisk ny
form for lyst 1 forhold til fiktionscplevelser, knyttet til unge, er
tvivlisomt. At de har vundet sd stor udbredelse kan snarere ses som et
udtryk forx, at unge i dag ser meget forskelligt. De ghr ikke efter in-
strukterer men efter hvor de fornemmer, at de kan £f4 en “fed oplevelse®,

17. Masterman op.cit., s. 239,
18. her forstdet "neutralt", diskriptivt, jvf. Jergen Pauli Jensen, op.oit,

12, 3vi. Masterman op.cit., s. 218,
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TV som daseabner - og som kuglepen

OM TV-MEDIETS FUNKTION I B@RNS/UNGES HYERDAG - OG
OM EN MEDIEPADAGOGISK PRAKSIS

Af Birgitte Tulle

I de sidste to-tre dr har medieforskeren Bivgitie Tufte ve-
ret inveolveret 1 det mediepedagogiske udviklingsarbejde, der
foregar inden for folkeskolen.

For det forste har hun undersepgt, hvordan bevmens bruger TV
cg video. Mdshe skal vi fkke kun ze bermene som passive og
bevidstlose kikkere?

For det andet har hun veret med til at udvikle undervisnings=-
forleb, bdade 7 8. klasse og 4. klasse. Felles for alle for-
Lgbene har veret udgangspunktet i den praktiske videoproduk-—
tion. Bivgitte Tufte pdviser, hvorfor netop dei praktiske
arbejde er en pedagogisk landvinding, og hvorfor forlebetb:
ferst praktik - derpd teori, har vist sig at vaere en god

struktur i medieundervisningen 7 folkeakolen.

En 4. klasse, som har arbejdet med videoproduktion, ser Cosby og
snakxker om den:

"Coshy~familien er smaddersijov - MEGET giovere end min familie..... *
"Hvordan kan det vare?”
RN Maske fordi de har en drejebog i Cosby-familien...."

Argumenterne for at indf¢re medieundervisning i det danske uddan-
nelsessystem er af forskellig art,.
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Der er argumenter af felgende karakter:

- 1 de kommende &r vil udbuddet af TV stige kraftigt

- den voksende kommercialisering og internationalisering af
mediarne

- stigende erfaringstilegnelse pd anden hdnd i formidlet
form gennem medierne

- fragmentering: bade i bgrns/unges tilverelse oy i medie-
produkternes struktur og indhold.

Og der er ogsd argumenter af mere kvalitativ art som:

- mediernes funktion i bdérns/unges tilverelse - hvordan Lruger
de medierne?

- oplevelsesaspektet - Hvordan opleves indholdet - iser hvad
angar TV og video?

Inden jeg beskriver nogle konkrete mediepadagogiske udviklingg-
arbejder i folkeskolen, vil jeg kort uddybe de sidste argumenter,
idet de kvantitative argumenter er blevet rigelig beskrevet i den
ofte narmest apokalypsepragede debat om "den kommende eksplosion
inden for de elektroniske medier ... - boom'et med de 24 TV-kana-
ler.." etc. Ulige mere interessant er det at se pd hvilken funk-
tion TV og video har 1 bgrns hverdag og hvordan de oplever og
bruger de levende billeder.

En af de vigtigste funktioner, ndr det galder TV og video er, at
det giver status at have set bestemte udsendelser eller videofilm.
I bgrnehaven lyver be¢rn, ndr talen falder pd weckendens kiggeri,
for hvis de ikke har fdet lov til at se de sene udsendelser lgr-
dag aften, kan de i hvert fald lade som om de fir lov.

For stgrre bérn fungerer TV og video som en slags subkultur. Jeg
definerer her subkultur som en selvstandig parallelkultur - ikke
som en modkultur -~ 1 forheld til det etablerede., Det vil altsd

sige, at subkulturerne udtrykker sig som etablering af forholds-
vis selvstendige parallel-kulturer, mens modkulturerne =r i kon-

frontation med det etabl@r@de?}.

70




Danske skolebegrn ved uhyre meget om, hvilke tv-udsendelser og
video~ og biograffilm, de andre i klassen har set, mens lareren
simldent ved ret meget om det. Bgrnenes kendskab til hinandens
tv—-, video- og bicgraffilm kan sandsynligvis ikke tolkes som en
bevidst protest, men maéske som en form for subkulturel coverlevel-
sesstrategi, hvorved de skaffer sig et frirum. Karakterisk for
video er det jo f.eks., at man selv kan bestemme, hvorndr, hvad

og sammen med hvem man vil se, hvilket giver en - tilsyneladende
-~ frihed.

Det er en myte, at de stakkels bgrn/unge sidder passivt og lader
sig pavirke af den store stygge tv-skarm. Ved hijelp af tv og vi-
deco etablerer bgrn/unge overlevelsesstrategier. Blandt kammera-
ter sar de £ilm, som ikke billiges af de wvoksne, og da bgrn og
unge er nysgerrige ~ da de ¢nsker at orientere sig -~ bruger de
mange midler som L.eks. tegneserier, bgger, aviser, film, radio,.
fiernsyn og video.

Bgrn og unge bruger alts& de elektroniske billedmedier som et

ud af flere redskaber 1 deres zggen mod sammenbang og identitet
-~ og viden om voksenlivet. Imidertid er der rent faktisgk for
mange af bgrnene foran skarmen en mangel pd sammenheng i deres
hvardag, mange foler sig alene og langt fra at vare sterke eller
i stand til at beherske tingene son helten p& skermen. P& den
ene side sg¢ger de altsé drgmme og utopler: "Tenk hvis..." og

péd den anden side ved de, at de, som smd hverdagsmennesker foran

skarmen, ikke kan overskue eller har magt over ret meget.

Dermed bliver der i oplevelsen af tv-mediet tale om en ambiva-
lens, hvor der pd den ene side er tale om at flygte fra en van-
skelig hverdayg, hvorved tv f&r en kompensatcorisk funktion, MEN
pé den anden side er der sandsvynligvis ogsd tale om forsgg pd be-
arbejdning af egne erfaringer og konflikter. Der er sdledes ta-
le om en modsatrettet bevagelse og ikke om enten kompensation
aller konfliktbearbejdning., Maske er det i spandingsfeltet mel-
lem de to yderpoler, at fantasiens billeder kan udvikle sig....
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Selv om bgrn og unge i medieprodukterne tilsyneladende tit far
svar, som for os voksne ikke kan vare af brugsvaerdi for dem, og
selv om det for os at se ofte fungerer som den rene flugt, bruger
mandge bgrn og unge tv-mediet som en slags disedbner til voksen-

verdenen i en aktiv se- 0g sggebevagelse.

Om forskningsprojekteat

Jeg vil 1 det fglgende beskrive det padagogiske udviklingsarbei-
de, som har veret mit forskningsfelt de sidste 2-3 &r. Projektet
gr udsprunget af, at jeg i 1983-84 var knvttet som konsulent til
et forsggsprojekt under Folkeskolens forsggsrad.

Projektet omfattede tre 8. klasser med fire involverede larere

i Ballerup kommune, og det var et tvarfagligt projekt {(dansk og

samtidsorientering) med fire timer om ugen. Projektets overord-
nede madl var "En hgjere prioritering af undervisning i tv-analy-
se og videoproduktion i folkeskolen” og man ¢gnskede bl.a.

- at afmystificere mediet gennem analyser ©g vurdering af fer-
digproduktioney

- at wvise, hvordan video kan bruges i den demokratiske beslut-
ningsproces, bl.a. 1 forbindelse med udbygningen af kabel-
tv i lokalsamfundene

~ at vise, hvordan specielt svage elever kan udstyres med mu-
ligheder for at deltage 1 denne proces ved anvendelse af vi-
deo,

- at tilgodese de svage elevers behov for andre udtryksformer,

- at tilgodese behovet for praktiske aktiviteter i folkesko-

lenz},

Projektet stilede med v.ha. en kombination mellem undervisning i

billedanalyse, diskussion af tv~programmer og videoproduktion at

bevidstggre eleverne omkring den passive brug af tv og samtidig
satte en aktiv brug af mediet 1 gang i form af bg¢rnenes selvpro-

duktion af video.

Lererne indsamlede i lgbet af skoledret et stort materiale. Det

drejede sig bl.a. om oplysninger indhentet v.h.a. sp¢rgeskemaer
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bl.a. om bgrnenss brug af medier, forholdet mellem tegneserier,
be¢ger, tv og video m.m. Det ville ikke vare muligt inden for for-
spgets rammer at bearbejde det indsamlede materiale dybtgdende.
De involverede larere havde i l¢bet af forsggsperioden udviklet
tanker m.h.t. muligheder og begransninger 1 den anvendte under-
visningsmetode. Det vil sige, at der eksisterede et materiale og
nogle refleksioney over kombinationen videoproduktion og tv-ana-
lyse som et p®dagogisk redskab. De implicerede larere tilkende-
gav, at det (ud over deres rapportering af forsdget) ville vare
relevant med en forskningsmessig bearbeidning, der ville kunne
tiene til at videreudvikle padagogiske principper og metoder af
relevans for tv-undervisningen i folkeskolen. 0g det er med af-
set 1 det materiale og med et gnske om at videreudvikle projek-
tets tanker, at jeg har arbejdet med materialet og udvidet pro=-
jektet med yderligere to 8, klassser.

I skoledret 1984-85 var der tale om to 8. klasser i Varlgse med
to involverede larere, hvor undervisningen fandt sted i faget
dansk fra efterdrsferien til -jul.

Der er altsd tale om en fritidsundersggelse af fem 8. klaszes

elever, med vegten lagt pd at undersgge medieforbruget og pra-

ferencerne, - som basis for at udvikle et undervisningsforleb

- OG en beskrivelse og evaluering af et mediepedagogisk udvik-

lingsarbejd@'m@a de samme elever.

Til at belyse de to omrdder er der indsamlet fglgende empiri:

Spgroeskemaer: Tjener til at give oplysninger om fritidsad-
ferd samt til at tegne en profil af stor/lav-
forbrugere af tv/video {drenge/piger). Givar
desuden oplyvsninger om evt. andret holdning

efter undervisningsforlebet.

Tv=ugeskemaer: Evantitativ beskrivelse af bgrns preferen-
cer., Danner til dels grundlag for undervis-
ningsforlegb (analyse af tv-preferencer},
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Kvalitative data: 1. Stile
2, Indholdsanalyser af tv- og videopraferencer
3. Indholdsanalyser af bgrnenes videcoproduk-
tioner
Strukturerede interviews med larere

5, Uformelle interviews med elever.

Det vil altsd sige, at - skematisk fremstillet - bestdr projek-
tet af feloende empiridele:

Model for undervisning i tv-analyse og videoproduktion

M
R
T gamlet video-
"produktion
P {nogle dage
analyse af _ - - " eller en uge)
bornenes :
foretrukne
TV~programmer
gruppernes gen-
.sidige analyse
af produktio-
video- ner {3 grupper
produktion L en klasse)
video~ u analyse af selv-
produktion e o . producerede £ilm
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Projektet ar nu afalutt@taj, og mensg jeg var i den afsluttende

fase, blev jeg opfordret til at gd ind i et forskningsproijekt
knyttet til Institut for dansk sprog og litteratur ved Danmarks
Lererhgjskole. DET sd jeg som en mulighed for at afpreve den be-
skrevne metode pd et lavere klassetrin, sd i efterdret 1986 har
to lerere 1 Varlgse kommune i danskundervisningen arbeijdet med
medieundervisning pd 4. klassetrin med mig som diskussionspartner
og observatgr - og samtidig har vi undersggt bdgrnenes medievaner
oy ~praferencer.

Om undervisningsmetoden

Det overordnede mdl for undervisningsmetoden pd sdvel 4. som 8.
klassetrin har varet at udvikle en undervisningspraksis, der ta-
ger udgangspunkt i elevernes oplevelse af de levende billeder,
den oplevelse jeg har beskrevet som karakteriseret ved en ambi~

valent fascination.

Men hvordan kan man da i en padagogisk praksis sette af der?
Uden at pege pd konkrete handlingsanvisninger giver Thomas Ziehe
og Herbert Stubenrauch i "Ny ungdom og usadvanlige lareproces-

4)

ser"” nogle idéer.

Det er bogens centrale tese, at de sidste 15 8r har medfgrt en
kulturel frisattelse af menneskene. PA den ene side er der tale
om, at vi er blevet frigjorte fra en tidligere for-struktureret
tilverelse, styret af andre, og pd den anden side uds®ttes vi og-
sd for stegrre psykiske krav, fordi de indre rum, der hidtil har
varet kulturelt besat, er blevet fri.

For de unge er der tilsyneladende mange muligheder, men ofte pd
et fiktivt plan. Det sekundzre felt er blevet udvidet i forhold
til tidligere, hvorimod det primere er blevet indskranket.

Bogen er en videreudvikling af Ziehes narcissismeteorier, hvor

han stadig taler om en "scoclialisationstype”, der kun f&r mening
i sin egen selvforstéelse ved bekraftelse fra andre - men han
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understreger, at man ikke bgr "sociologisere” hans teorier, og

at man ikke kan slutte fra adferd til psykologisk strukturering.
MEN man kan finde tendenser 1 adfarden, og man kan se pd foran-
dringer i samfundet som en af de medvirkende 8rsager til andrede
psykiske strukturer, og der peges pd, at den andrede kulturelle
og psykiske sgiltuation har resulteret i en ambivalens i subjekter-~
ne, en anmbivalens, som defineres som to modsatrettede tendensger,

nemlig en interesse i regression og en interesse i progressicn.

Til regressionsinteressen er knyttet lysten til at vende tilkbage
til tidligere bskendte selvtilstande, mens progressionsinteressen
retter sig mod oplevelser af forandring, fremadskriden og kunnen.
Progressionsinteressen md ses som psykisk fremadrettet. Kort sagt
kan man sige, at regressionsinteressen fglger et sikkerhedsprin-
cip: "hvad man har, det har man", mens progressionsinteressen
fgiger et risikoprincip: "det ville vere tosset, hvis jeg ikke".

Denne ambivalens mener Ziehe/Stubenrauch kan bruges i det pada-
gogiske arbejde ved at man med udgangspunkt deri arbejder dialek-
tisk, hvorved den lystfglelse, som sd ofte gdr tabt i lareproces-—
sen i skolen, skulle kunne bibehcldes.

I den etablerede skole sker der ifglge Ziehe/Stubenrauch som of-
test det:
"at dialektikken mellem regressions- og progressionsinteresser bliver
skdret over ... Den lyst, der kan ligge i regression, bliver hurtigt

illegitim, den téles til negd som en uprodukiiv pause ellexr diskvalifi-
ceres straks som forstyrrelse”

og videre:

"Idet der ensidigt lagges vegt pa progressionsintersgserne, reduceres
de og successivt drives lystkomponenterne udg"

og de fortsatter:
"undervisningsns organiserede korset fratager eleven den bevidste per—
ception af hans anbivalenser- og det betydexr: fratager ham dermed mu-

ligheden for at bearbeijde disse™ 5)

De mener, at man netop ved at tage udgangspunkt 1 denne ambiva-
leng vil kunne opnéd, at eleven kunne ga mere engageret ind i la-
reprocessen,
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Hvordan de konkret forestiller sig, at en padagogisk strategi
skal uwdfolde sig 1 forhold til deres teoretiske refleksioner,
gives der ikke noget bud pa.

At der ikke presenteres en model for praksis kan miske vere en

drivkraft - kan méske tvinge til kreativitet og handling. Selwv

har jey tenkt deres ideer igennem 1 forhold til det, deq glimt-
vig har aflest 1 bgrns oplevelse af tv og video.

Det n®ste skridt md da vere at tanke den teoretiske forstdelse
og oplevelsesaspektet sammen med en praksis, der i gidste in-
stans kan fg¢re til ¢gget erkendelse for begrnene og de unge af me-
diernes bevidsthedsmessige praoning.

Det omtalte undervisningsforlegb efter zig-zag-modellen {se tidli-
gere) er inspireret af de ovenfor omtalte tanker og idéer. Bag
metoden Ligger der en forestilling om, at det stgrste bevidstheds-
messige skred sker, ndr barnet finder ud af at tv-skarmen produ-
cerer virkelighed., Ved at producere larer barnet, at man selv kan
producere virkelighed - eller fiktion - at det som vises pd sker-
men altid er en udvalgt og bearbeidet del af virkeligheden.

Undervisningen starter med at bgrnene f£3r lov til at producere
video ud fra det allermest negdvendige kendskab til teknikken.
Perefter diskuterer de deres egen produktion -~ og de andre grup=-
pers. Derefter producerer man igen, analyserer, producerer etc.

Produktionen foregdr frit ud fra spontane indfald.

Nar bgrnene har arbejdet nogle gange med teknikken, indfgres
drejeboyen og strengere xrav om at formulere produktionsforlgbet
i tegninger, ord, perspektiv, lyd etc. Derefter analyvseres nogle
af bgrnenes foretrukne programmer - og det er ikke FV-avisen el=-
ler lignende -~ det er musikprogrammer som “"Fame", "Eldorado”
o.lign. og det er tv-serier som "Busters Verden", "Dollars®
o.lign.

Ved at tilegne sig billedsproget pd denne aktive mdde, opndr ber-
nene et analyseredskab, som er anderledes end ndr man pd gengs
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ma3de bruger analyvseskemaer. Har man selv veret videoproducent ved
man, hvad det betvder for fortallingen, at der fotograferes i
fugle- eller freoperspektiv, ©g man kender noget til betydningen
af lyd 1L forhold til billede, og den viden har man med sig, nar
man ser fjernsyn.

Der er altsd tale om en vekselvirkning mellem produktion o¢ ana-

lyse med det formdl at udvikle elevernes kritiske sans og evne

til at vare selektive 1 forhold til tv-sening.

Det er projektets tese, at skolen ved at arbeijde pd denne eller
lignende méder vil kunne inddrage det kommunikationspotentiale,
som ligger hos mange elever, men som aldrig ser dagens lys, fordi
de ikke kan artikulere det 1 verbalsproglig form. Med billederne
som igangsetter kommer der paradoksalt nok ofte gang bdde i den
skriftlige uvdtryvksform (- kravet om dreisbog for at producere
video} og i samtalen {(gruppearbeidet omkring en videoproduktion).

Og hvad kan man sa lare af det?

M.h.t. fritidsundersggelsens reaultater vil jeg kort sammenfatte
hovedresultaterne her og ellers referere til min rapportering af
prejﬁkt@tﬁ}:

Der er 1 pegge kommuner {Ballerup og Varlgse) taler om aktive
14-15 &drige, som har fritidsaktiviteter og for manges vedkommen-
de l¢gnarbeide.

Familierne har allesammen tv og ca. en fierdedel har video. Bgr-
nene ser levende billeder pd tv, videco og i biografen. Der er
ikke store forskelle mallem kommunerne m.h.t. biliedforbruget
generelt, dog med den undtegelse, at de gar lidt mere 1 biogra-
fen 1 Ballerup og ser 1idt flere lejede videofilm. Video ses isar
sammen med kammerater, og der ses bade "tappet” tv pd video og
legjede videofilm. Der er en tendens til, at bh¢grnene i Ballerup
sar flere videofilm end pigerne, med en enkelt undtagelse nem-
lig en lille flok piger som ser meget video - iser sammen med
"kammerater af modsat kegn” {det viste sig at vare drenge fra
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klassen ovenover). Piger laser flere b¢ger end drenge, mens dren-

gene til gengzld leser flere tegneserier,

Det er serier og film, som er mest populare, ndr det gelder tv
og video. Andre populzre programmer er musikprogrammer og sport.
Drengene er mere interesserede i spendingsfilm og sport end pi-
gerne, som til gengald derne vil se noget, der "handler om men-
nesker” eller film om "noget, der kunne ske i virkeligheden”,

Der er en klar tendens til, at disse 14~15 arige frasorterer

TW-avisen, TV-aktuelt og lignende informative programmer, hvil-

ket jeg synes er en pointe i forhold til medieundervisning, idet
det som regel er TV-avisen, som har vaeret genstand for analyse,
mensg det som tilsyneladende optager bgrnene langt mere, nemlig
fiktions- og musikprogrammer, hidtil kun i ringe grad er blevet

diskuteret og analyseret,

TV Vs

HH

Sddan oplever en 4. kilasses elev tv-auisen
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Jeg vil her komme ind pd evalueringen af undervisningsforlgbet
- med fokus pd videoproduktionen -.

I produktionsprocessen, som jo er baseret pd en erfaringspadago-
gil, hvor bgrnene gennem leg med videoudstyret, samtale on pro-
duktionerne, nye produktioner med formulerede opgaver, ndr til
produktioner baseret pd dredebog, sker der fglgende udvikling:

17 Imitationsfase - de begynder ubevidst at efterligne de gen-

rer, som de kender fra medierne - ofte bliver det landge, vi-
suelt uvinteressante produktioner som interviews med kendte
personer, TV-avisen o.lign.

2) Eksgperimenterende fase - de forsgger bevidst at efterligne

de genrer, de kender, som krimier, musikprogremmer etc.

3} Samtalen og analvsen af selvproduktion som tilbagevendende

a@lement bliver et stadigt vigtigere redskab béde til for-
stdelse af egne produktioner og begyndende erkendelse af

tv-mediets muligheder og bhegransninger.

4} Overskridelsesfase - produktioner, der eksperimenteresr med

andre dramaturgiske modeller og andet indheld {ofte ud fra

agne erfaringeri.

At né& til den fierde fase tager tid, og i de beskrevne undervis-
ningsforlgh var der kun glimtvis produktioner, der var pd vej

mod den fierde fase.

Ligesom der er k¢gnsspecifikke forskelle m.h.t. tv- og videoad-
ferd og preferencer, er der ogsd forskelle mellem drenge og pi-
ger, ndr de producerexr video. I produkiionsforligbet blev der i
alle klassernse arbeidet bade med pigegrupper, drengegrupper oy
blandede grupper. Der var klare forskelle mellem grupperne, i-
det drengegrupperne ik hgit op i teknik, effekter, klip osv.,
mens pigerne bl.a. lavede detailleret research pd smating til
sceneografien. I de blandede grupper var der ballade og skande-
rier, men produkterne blev som regel forholdsvis gode. En af
larerne siger om forskellene 1 sin klasse:
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"Der war stor forskel fra den rene drengegruppe il den rene plgegrup-
pe m.h.t. hvad de lavede. Plgegruppen endte ud med noget, som var on
helt anden méde at filme pd - en stille og rolig film om drilleri og
kerlighed - hworinod drengegruppen endte ud i et Rempenusikshow, som

de klippede sammen - og fordl de var sa optaget af vinkler, teknik, lys
og musik gik det hele op i en forvirret enhed, som ikke var nogen enhed
overhovedet. ...

Pen blandede gruppe havde mange problemer og diskuterede hver gang -
vil gengeld endte de hver gang ud med en produktion, der var ret god..”
7y 8)

"Efter at vi er begyndt at lave video kan Lens og djeg godt sidde oy
snakke om, hvordan de forskellige £ilm ey klippet, eller om nogle af
de fejl, filmfolkene har lavet, fordi vi selv er blevet rettet sid man-
ge gange, .

"Jeg mener ey har laxt noget om bade video, kamera og samarbeide. Men
iswy det wmed kameraet synes jey er spandende”

{elevcitater 8. klasge)s

)

De to undervisningsprojekter i henholdsvis Rallerup og Varlgse har

som overordnet mal haft det samme, men vilkirene har veret forskel-

lige, idet det fgrgste var et forsggsproiekt med dertil knyttede

ekstra resgsourcer 1 form af to konsulenter, 3 videokamerasy til

disposition o9 sammenlegning af timer, mens det andet projekt blev

lagt ind i den almindelige danskundervisning.

Forsggsprojektets resultater ey ngje beskrevet i rapporten "Det
gr bare video", og den overordnede konklusion er, at malsatningen

for prejektet - med visse modifikationer ~ er blevet opfyldt.

I anden omgang var den afgerende faktor, at der var tale om to
meget engagerede larere, som tidligere havde arbeijdet med billed-
analvse, men ikke med vidampraduk%ian. be padlagde sig selv et
gstort arbejde - miske stérre end de havde forstillet sig -~ men
beholdt engagementet. Imidlertid mid det understreges, at vilkére-
ne for den beskrevne type af undervisning ikke var gode. Det er
ikke tilstrekkeligt med 2 x 2 timer dansk om ugen, hvig man vil

arbeijde med videoprodukition i en klasse med omkring 20 elaver.

Laererne havde fdet et kort introduktionskursus i video, men for
at £& fortrolighed med apparaturet og undervise pd en méde, der
er i overensstemmalse med den form for erfarings— og frigvrelises-
padagegik, der er projektets grundidé, méd lererne have et grun-
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kendskab til videomediets muligheder oy begrensninger.

Ideen med at tage udgangspunkt i bgrnenes fascination af bestem=-
te programgenrer - bade i produktionen og i analyvsen blev fast-
holdt 1 begge forleb, men i Varigse métte undervisningen kgre
med en lidt stdrre grad af larerstyring end i Ballerup, fordi
den foregik mere opsplittet, med ferre kameraer og uden ekstra

ressQurcer,

Bide elever og larere har varet stort set tilfredse med forlgbet,
men hvad angdr forlgbet i Verlegse er der et klart ¢gnske om mere
sammenhengende tid - og mindst to kameraer til r&dighed i klassen.

Til trods for de problemer, som opstod underveijs i undervisnings~
forlgbet i alle fem klasser m.h.t. teknik, udarbeidelse af dre-
jeb@ger etc. giver alle larerne udtryk for, at de kunne tenke

sig at fortsette med den type af undervisning, men at de kunne
tenke sig nogle kurser, der giorde dem mere kvalificerede. Larer-
ne mener, at det er muligt at arbejde med videoproduktion helt
fra 1. klasse.

Det fremgdr af interviewene med lererne, at det er i bgrnenes
selvproduktion, og ikke mindst i samtalerne om deres egne S eR

duktioner, at der sker de st@grste erkendelser om tv=-mediets mu-

ligheder og begransninger.

At det netop er i selvproduktionen, at der sker de vesentligste
bevidsthedsmassige skred, er ogsd konklusionen pd et fransk me-
dieforsg¢yg: "Les Nouveaur T&lé&spectateurs de 9 a 18 ana“gbg

Det var et storstilet forsgyg, som kgrte over to &r med inddra-
gelse af bgrn, foraldre, larere, bibliotekarer, fritidspedago-
ger m.f1l., og der blev arbeidet med tv-mediets samfundsmaessige
rolle, dets funktion i familien, udvalgelseskriterier for DG
duktion og indke¢b af tv-programmer {afhengig af gkonomiske og
instituticonelle rammer}, videoproduktion m.m. Og som sagt var
hovedkonklusionen cogsd dér, at det primart er gennem selv at
producere levende billeder, at bgrn larer de levende billeders

SpProg.
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At tage udgangspunkt i bgrnenes foretrukne tv-programmer, ndr
programfladen skal analyseres er et middel til at acceptere bgr-
nenes fascination af bestemte genrer og tage denne fascination
alvorligt, selv om det selviglgelig pd lang sigt md vere milet
at analyvsere flere progranmtyper - bl.a. nyhedsudsendelserne.

Den engelske medieforsker Albert Hunt gd¢r i "The Language of

Television” rede for en tilsvarende tankegang, hvor han bl.a.

siger, at hvis vi mener det alvorligt med en demokratisk medie-
opdragelse, m& vi tage de unge pd ordet. Det vil bl.a. sige at
lade dem producere video og lare dem at bruge tv's sprog og de

genrer, som de foretrakker:

"using the language of popular entertainment for a conscoius
aducaticonal purpese™ 109

Medieundervisning fra fgrste klasse?

¥an man undervise pd lignende vis 1 de snd klasser?

Larerne, som har veret invelveret i1 B, klasseprojektet nener ia,
og selv har jeg som sagt i efterdret 1986 fulgt et medieunder-
visningsforlgbh 1 to 4. klasser. De indsamlede data er ikke ende=~
lig bearbeidede, men Jeg vil her kort skitszere struktur og ind-
hold i projektet og pege pd nogle tendenser.

I tre maneder arbeidede to 4. klasser i Verlgse med billeder.
Udgangspunktet var tegneserier, ldet de producerede deres egne
tegneserier, satte ituklippede tegneserier med udenlandsk tekst
sammen og talte om dem, de allerede kendte., Begreber som billed-
vinkler og perspekiiv blev indf¢rt, og bdrnene var meget inte-
regserede. Omkring perspektiv udspandt der sig bl.a. fglgende
diskussion: Lareren: "Nar I ved, at det hedder fugleperspektiv,
na&r man fotograferer fra oven, hvad hedder det s& ndr man foto-
graferer mméafra?” "Ormeperspektiv ... musseperspektiv® var nogle
af forslagene. La&reren mdtte fortelle, at man havde vedtaget at

kalde det “"fréperspektiv®,
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I npste fase fotograferede begrnene. Xlagsen blev delt op i fire
grupper, som hver skulle fortalle en historie i ca. 10 billeder.
Billedfortellingerne blev diskuteret i -klassen og gav anledning
+il mange refleksioner over sammenhengsen mellem tekst og bhillede
~ hvilke billedforlsh kan =td alene og hvilke kraver en forkla-

rende hekst?

I den naste fasae lavede bgrnene video, som forlegbh efter fglgende

plan:

1)} leg med udstyret/afprévning
2} 1ille bunden opgave 1 6 klip
3} produktion efter svnop./drejebog

Der blev produceret nogle smd historier/dramatiseringer, som blev
diskuteret 1 klassen ud fra synsvinkler som: "Forstod I de andres
historie?” - "Hvorfor har 1 produceret netop den historie?” -

"Hyvilke tekniske virkemidler har I brugt?®

Forlgbet afsluttedes med, at vi i klassen sd nogle af de tv-ud-
sendelser, som har veret populare blandt bgrnens i efteraret
1986, Det blev "Cosby® og "Obs"”. Analysen af tv-udsendelserne
fik en form og et indhold, der tilkendegav, at bgrnenss viden
om aktivt at bruge billedsproget {i tegneserier, foto og video}
forve £il diskussicner af zekniske tricks, lydeffekier, sammen-
ligning mellem fiktion og virkelighed etc. p& et hgjere niveau

end man normalt kan forvente pd 4. klassetrin.

At man ved at afvikle et undervisningsforlegb som det beskrevne
pd tre méneder ikke kan aflaxse de helt store forandringer i ele-
vernes analyvtiske tilgang til tv og video er indlygend@. Men der
ey ingen tvivl om, at det er en metcode, der kan videreudvikles,
og den virker stimulerende péd flere omréader, fordi bgrnenes mo-
tivation er til stede, Med afsmt 1 deres fascination af de le-~

vende billeder tilegner de sig ikke alene en wviden om billedkom-

positicn og ~analyse ved selv at producere, MEN 1 druppearbeijdet

stimuleres samtalen og 1 dreiebogsarbeidet den skriftlige ud-

trykform.
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Undervisning af den beskrevne art giver nogle redskaber til en
stgrre forstdelse for tv-mediets tekniske virkemidler, mulighe-
der og begransninger, og bégrnene lerer at forstéd, at det, de ser
pd skarmen, er en "redigeret" virkelighed. Elever, som har varet
gennem et sadant undervisningsforlgb med vekselvirkning mellem
videoproduktion og tv-analyse, ser som regel lige S84 meget tv
som de gjorde fg¢r, og de ser stort set ogsd den samme slags pro-
grammer, MEN de ser ANDERLEDES .........

NOTER:

1) Der er her tale om en reference til Birmingham-skolens begrebsapparat,
som det bl.a. er beskrevet 1 Knud Illeris: "Ungdomspsvykologi®™. Unge Pa-
dagoger, 1982,

2}  Fra ansggningen til Folkeskolens Forsg¢gsrdd, offentliggiort i "Video,
en trussel for bgrnekulturen”. Bkolebiblictekarforeningen, 1983,

3} Rapporten fra Ellegdrdsskolen blev offentliggiort 1 1985, Jgrn E. Albert,
Lisbeth Ryge Winslew, S¢ren Vagn Jacobsen og Thorsen Villum Hansen: “"Det
ar bare video". Ellegirdsskolen, 1985,

4} Thomas Ziehe og Herbert Stubsnrauch: "Ny ungdeom og usedvanlige larepro-
cegser’”. Politisk rewy, 1983,

5) 1Ibid. s. 98.

€) En afhandling, som bliver offentliggijort ved Damnmarks Lererhgiskole i
efterdret 1987,

7y "Det er bare video®, g. 143.

BY I to artikler i "Mediekultur nr. 4 - sarnummer om "Women and Electronic
Mazz Media® begkrives de k¢nsspecifikke forskelle i mediebrug/praferen-~
cer hos begrn og unge. Det dreder sig om Else Fabricius Jensen: "Mass
Media and the Cultural Life of Young Girls" og Birgitte Tufte: “Girls
and Electronic Mass Media”.

9) Evelyne Pierre o.a. (Institut national de 1'Audiovisuel): "Les Nouveaux
Télespectateurs de 9 a 18 ana”. La Documentation francaise. Paris 1982).

10} Alkert Hunt: “The Language of Television” - Uses and Abuses, Methuen,
London, 1981,

Birgitte Tufte er kandidatstipendiat ved Danmarks Lererhgiskole
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