Sluk lyset!

EN HISTORIE OM PIGER, DRENGE OG FILM- OG TV- KUNDSKAR
LGYMNASIET

Af Anne Jersley

Med konkprete undervigningserfaringer som udgangspunkt disku-
terer Anne Jerslev drenges og pigers reception og brug af
medieprodukter (iser fiktionefilm). Hun reflekteraer over ele-
vernes lystfyldte behov for at se levende billeder og deres
wbehag ved at anqlysere vg digkutere oplevelser, der mange
gange gdr for tet pd.

dvordan fdr vi - lerevne - eleverne il at fersta, wt vores
erinde ikke er gt fratage eleverns derves nydelse og pddutte
dem vores "evige sandheder™, man at undevetptic og udfordre

dereg medicforbrug?

"1 sometimes feel that teaching in Screen Education is like sex -
you know other pecple do it, but you never know exactly what they
do or how they do ix" ©

Pilm~ og TV-kundskab i en 29 matematikerklasse hver torsday ef-
termiddag fra 14 til 16! Det er et af de forhold, faget Film- lwlsi
Tv-kundskab er underlagt i gymnasieskolen, Fordi det som kreativt
fag bliver underprioriteret, er der altigd "skematekniske vanske-
tigheder", ndr faget skal placeres pd skoledagen,

"Min" klasse, 2x, bestdr af 12 drenge og 2 piger. De ligner alle

hinanden; de er charmerende, hgirgstede, og meget lidt motiverede

1]

for at have undervisning ‘. For dem er medietimerne siov, oy det

lever de stedigt ud hver gandg. I frikvarteret har de vaeret nede i
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xiosken og kgbe slik, og ndr jeg kommer slabende med f{ilm eller
band, sidder de linet op pd rakker, forventningsfuldt ventende

p& en underholdende afslutning pd skoledagen. Knap er mediet kprt
i stilling, f¢r en af dem rdber "Sluk lyset!" - og s& er der ingen
vej tilbage for den ihsrdige filmlerer. Jeg prever at tage noter
£i1 filmens eller udsendelsens billed- og lydside, og minder for
Gud ved hvilken gang mig selv om, at jeg mé se at £a kebt sadan

en skriveanretning med lys i enden. Og sd svarer jeg kvikt, nér

en af eleverne godmodight, nysgerrigt, men ogsa markerende sin egen
position, spgrger, om Jjeg f8r skrevet noget. Af og til er der en
der gir og kommer tilbage igen, og i det hele tager er daer stor
aktivitet i klassen, ogsd verbalt: kommentarer til det der fore-
gar, det der kommer til at foregd eller de personer, dex optrader
i billederne. Varer en film to timer, bliver de gladeligt sidden-
de, selv om det er langt over ringetid - er der 15 minutter igen
af 2. time, kan de lige nd et tog fg¢r det, de plejer at tagel Og
halvveis ude af de¢ren, spdt smilende: "Vi ses péd torsdag, Anne,
Hvad skal vi sd se? Jeg kan godt léne Monty Python og de skgre

riddere!” =~ De elskede allesammen Monty Python. Op i r¢g. Film
med action. Og det var i den grad forbundet med ulyst for dem at
gere andet ved filmene end grinende at genkalde sig hg¢jdepunkter-
ne,

Jeg vil ikke sige, at de torsdag eftermiddage har veret peraonli-
ge eller padagogiske hgidepunkter i min nu afsluttede karriere
som kvotaansat gymnasielarer. Min interesse for massekommunilka=-
tion, for billedmedier og kritisk medieanalyse gjcrde mig irrite-
ret over den lave motivation. Selv om jeg ogsé godt samtidig kun-—
ne forsd, at eleverne principielt ikke gad mere. Og med hensyn
til filmpraferencer var vi ikke helt pd bglgelangde, selv om ey
elsker at g& i biografen og ikke opfatter mig selv som specielt
puritansk. Det er ikke sédan, at jeg ikke synes, der er lavet

£i1lm efter Den rgde ¢rken, eller at fanden har skabt amerikanske

film. Jeg kan naturligvis forholde mig kompetent analytisk il
alt, men jeg elsker ikke den Monty Pythonske form for humor. Jeg
var interesseret i og nysgerrig overfor elevernes fascination;
teg syntes det var spendende, at Monty Pythons subversive humor

kunne fange dem, og jeg forstod, at de morsomme film i det hele
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taget kunne byde pd billeder af, at verden kan hange sammen pé
andre mider. Jeg kunne godt forstd, at latter ogsd var en slags
protest mod 6 timers halvkedelig undexvisning, og at latter kunne
£4 deres kryoppe til at fples en smule nervaerende. Jeg kunne godt
se det sjove i Monty Python, men jeg kunne ikke fple det, =ddan
som drengene (og i gvrigt ogsd de to piger).

Den engelske medieforsker Len Masterman citerer Roland Bartheas

for at sige, at for at vare kritiker, md man ogsd vare fanzB* Det
samme galder for en god larer - men naermest det modsatte synes at
vare tilfaldet for eleverne: en fan er ikke xritisk, men hengiven,
Kigger vi stadig pd mine 14 2x'ere oy pregver at finde mgnstre i
deres adferd, kan man sige, at de giorde modstand mod undervisnin-
gen ved at skabe et frirum i klassevarelset: De udformede et ung-
domskulturelt rum ved at gegre klasselokalet til en biografsal og
dermed til et rum for nydelse {pleasure). De skabte, som John
Ellis udtrykker det om "the cinema experience”:

"the possibility of a pleasureable performance: the performance of a
particular film and the performance of cinema itself, both together ..
Cinema in this sense, is the relative privacy and anonymity of a
darken@%}public space in which various kinds of activities can take
place"

Men denne cinematografiske iscenesattelse var ogsd modsaetnings-
fyldt 1 mine ¢ine. PA den ene side iscenesatte de 1 aktiv forstand
nydelse som fglelsesmassiy oplevelse og som umiddelbar hengivelsa.
Men pa den anden sids forsggte de ogsd i mere passiv forstand at
skabe et rum, hvor ulyst var fraverende - og skulle jeg have ele~
verne 1 tale og bringe dem i stand til at tale, skulle det vare
ind i denne iscenesattelses dobbelthed af kropsligt nerver og fra-
vier af analytisk bevidsthed,

Denrne fysiske sdvel som psykiske insisteren P& en bestemt form
for nydelse i (og efter) se~situationen, har jeg ogsd erfaret 1
elevernes forsgg pd at forleange nydelsen i en bestemt diskurs.
Men hvor jeg hidtil har talt alment om "eleverne" og "de", er det
ngdvendigt at foretage en specificering, ndr +jeg skal beskrive
denne form. For nlr jeg sammenholdt, hvad der foregik pd disse
torsdage med timerne pid nogle af mine andre hold, ser jeg inte-
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greret 1 denne rumlige iscenesszttelse, et andet genkommende mgn-
ster, der udtrykker gig i, hvad jeqg vil kalde k¢gnsspecifikke re-

ceptionsformer. P& et deskriptivt niveau - og det er det der in-

teresserer mig her -~ forstdr jey ved begrebet de méder, de krops-

lige og verbale diskurser, som piger og drenge kommunikerer deres

emotionelle og kognitive perception af medieproduktet pid, og hvor-
igennem de samtidig udspiller og udlever den bestrazbelse, de er
fxlles om, nemlig at forlange nydelsen.

Forskellighederne accentueres eller minimeres afhangigt af medie~
produktet -~ isar trader de frem, ndr det visuelle obijekt er fik-
tionsprodukter og derudover indgdr formodentlig ogsd filmlareren
gom katalyserende faktor i denne polarisering.

Alt andet lige anser jeg ke¢nnet for en overordnet variabel i tvd~
ningen af forskelle 1 mediebrug. Men: det er en vigtig pointe i
det f¢lgende, at de kgnsspecifikke forskelligheder ikke er enty-
dige, men modszthningsfyldte, og at der altsd ogsd er ligheder.

Adskillelse og forening

Min erfaring er, at pilger iser kan lide film med en slags ‘menne~
skellyg handling® - altsd film om personlige relationer og psyko=-
logiske konflikter, kerlighed, venskab etc. Dermed vare ikke
sagt, at pigerne ilkke kan lide andre typer fiktion, for de kan
ogsd, som drengene, lide "morsomme film". Og sd har de et sarligt
lystfyldt gysende forhold til gysere.

Overordnet kan man sige, at bdde karligheds/venskabshistorierne

og gyserne handler om adskillelse og forening. P& den ene side

kan de da pd &t niveau tale til ambivalenserne i pigernes vedva-
rende friggrelsesprojekter - de frig¢relsesprojekter der har va-
ret 1 gang siden puberteten {og ofte med moderen som persona

dramatis). P& den anden side kan de ogsd indgd i afprgvningen af
pigernes soclale kompetencer, som et vasentligt element i deres
opbygning af en kvindelig iﬁ@ntiﬁetéé
et forlgb om Alfred Hitchcocks film og metode med et hold af pi-
ger, som var meget optagede af filmenes beskrivelser af familie-

. Jeg lavede pd et tidspunkt
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bindinger, men som derudover uhvre precist karakteriserede filme-
nes dramatiske kurver, Da jeg efter Hitcheockgennemgangen prigvede
at analvsere den form, som diskussionerne havde haft, slog det
mig, at den specielle Hitchoockske suspense-teknik, hans serlige
filmiske form for etablering af identifikationsstrukturer, i sar-
lig grad kunne have appelleret til pigernes indlevelsesevne og

givet dem lvet til at diskutere filmene.

En s&dan indlevende géen op i fiktionen, der momentant ophever
skellet mellem Liktion oy virkelighed, vil jeg mene mere ¢generelt
ar en del af et kvindeligt oplevelsesmgnster {(samtidig med at de
godt ved, at fiktionen er "udvalgt o9 bearbejdet vixkaliqhed“g}.
Graden af indlevelse vil naturligvis vere afhengig af de mulighe-
der, som medieproduktet byder sig til med, og muligvis er denne
form for reception allerstarkest 1 puberteten, men den er der

mere eller mindre. Og den indgdr 1 kvinders nydelse af fiktion,

I de psyRologiske film kan pigerne féle sig ind, tags stilling oy
konfrontere sig med deres egne erfaringer, og fplelserne kan svem-—

me desto voldsommere, fordi den fglelsesmessige samtalepartner er

en fiktiv figur, (Da jeg sd John Hughes ungdomsfilm Pretty in

Pink sidste sommer sammen med et publikum, der overvediende be-

stod af pilger 1 gymnasiealderen og lige derunder, 1l¢d der 1 den
1ille sal, hvad jeg herte som, skuffede, ikke lettede, suk over
filmens overraskende slutning, selv om pigerne ogsd sambidig gri-
nede. De virkede ikke specielt l¢ftede over, at den klovnede helt
alligevel fik en pige i enden. De slap for en smertelig oplevel-
se, men de gik ogsd glip af lysten i medfolelsen og fik ikke s
meget til gengald, da der pludseliyg 1 filmens sidste sekunder er
en undersken blondine, der blinker til den fortabte "Duckie", som
hele veden lgennem filmen er blevet forbundet med alt andet end
erctik. Hvad jeg tror skete er, at de fglte sig snydt pd deres
indfglingsevne {omend jeg ikke kan vide det).” De havde mobilise-
ret alle deres "moderlige” identifikatoriske ressourcer pd dren-
gens vegne - og s& var der alligevel ikke brug for dem).

I sin artikel The Rhyims of Reception: Davtime Television and

Womens erké} diskuterer Tania Modleskl forskellige former for
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“reception af "Dayvtime" og "nighttime" scapoperas. Hun inddrager
psykoanalytikerne Nancy Chodorow oy Luce lrigiray 1 en argumen-
:'ta%ion for, at begrebet identifikation ikke er det rette at an-
- yende, ndr man skal karakterisere kvinders nydelse af daytime

L EOARS:

"Soap coperas tend, more than any other form, to break down the distance
required for the proper working of identification, ... I would argue
that they point to a different kind of relationship between spectator
and characters, one which can be described in the world of Ivigaray as
"nearnsss” ... The wiever does not become the characters .... but rather
relates to them as inmates ag extenslons of her world” (s.68-89).

Som E. Ann Kaplan diskuterer i artiklen Feminist Chritiscism in

7}

Television Studies’ ', hvori Modleski inddrages, kan man ikke

ngdvendigvis applicere teorier om TV-oplevelse pd en forstaelse
af forholdet mellem film og dens tillskuere - der er tale om to
forskellige medier med hver sit regelsat for, hvordan der kan
fortalles, og to forskellige senings~situationer. Ikke desto
mindre svarey Modleskis beskrivelse af, hvordan den hjemmegdende
amerikanske kvinde ser socaps for en stor del pd "mine” pilgers
forholden a2ig til de Eiktionsfiim, de godt kunne lide, Der er
tale om en slags omsorgsfuld f£lyden ud 1 personerne, man Xunne
kxalde identifikatorisk indlevelse. Den indeholder identifikato-

riske elementer {(hvilket vel er uundgfeligt - ogsa for Modleskis

kvinder - al den stund der er tale om fortzllinger og fortallere),

men ogsd den slags omsorgsfuld indlevelse, Modleski taler 0m8}¢

Pavkoanalysen har beskrevet intuitionen og evnen til at kigge

indad - forudsetninger for indf¢glingsevnen - som en del af den
kvindelige @ﬁykclﬁgig), I forlengelse heraf taler Katrin Hjort
i bogen Pigepaedagogik med et mere deskriptivt begreb om "pigens
10}

sociale antenner’ , som en specifikt kvindelig kvalitet. Men
hun ge¢r ogsd opmarksom pd, at bagsiden af indlevelsesevnan kan
vare manglen pd at opfatte sig selv som et auvtonomt, afgre&nset
ieg, med dertil herende afhangighed af og fiksering pd cmverde-
nens reaktion pé ens jeg. En tilsvarende dobbelthed finder jeg i
pigernes mediereception. I den mangel pé& distance, som Jjeg ser
som et element i pigernes filmreception, og som for sd vidt er
giedbnende, ligger ogsd muligheden for blendende projekitioner.

I en diskussion i en klasse om slutningen p& Stefarn Henszelmans
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kortfilm Venner Forever, valgte pigerne &n bestemt lasning ud af

flere mulige, som filmen legger op til; de 54 bort fra flertvdig-

11}

heder i teksten i deres sympati med en bestemt type dreng Jeg

oplevede deres ivrige diskussion som en nydelgesfuld forlasngelse

af oplevelsen med fiktionen. Men det g¢r jo ikke ngdvendigvis sam-
tidig diskussionen analytisk, eller giver dem en forstdelse af,
hvad f£iktionsfilm ggr - og g¢r ved dam. Lidt szat pd spidsen brug-
te pigerne Stefan Henszelmans film som udgangspunkt for og som

et middel hvorigennem de kunne snakke om noget andet. Hvor de i
symbolsk form kunne afpregve eller konsolidere sig selv og deres
forhoid til omverdenen, Denne film om &n drengs forhold til to
andre drenge kunne for dem fungere som et redskab til at blive
klogere pd sig selv. Men jeg vil mene, at den ogsd kommer til at
bevirke det modsatte, fordi pigerne s at sige ikke indoptog de

dele af filmen, der for dem kunne vere ulysthetonede.

Det kan muligvis forholde sig sddan, at det, som Helene Deutsch
kalder en "indre perception” - en evne til at se kontemplativi
indad - og som intuiticnen er afledt af, cgsad momentvis kan fun-
gere som et forsvar mod netop indre rgrelser, Dermed ikke vere
sagt, at pigerne ikke var kritiske seere. Isar hvis medieprodul-
terne ikke b¢d sig til med den mindste mulighed for indlevende
identifikation, var de pd pletten med en slags kritisk erfaring
og omverdensbevidsthed, som de argumenterede imod filmen med.

P& den ene side var der projektive elementer 1 kritikken, og
den kunne da vare udtrvk for ubehag over medieindholdet i for~
hold til den egne livssituation. PA den anden side fik de ofte i
deres fglelsesmessige tiloang fat i vasentlige punkter 1 en ind-
holdsmessig kritik af filmen.

Bemestring og kontrol

P& baggrund af mine lagttagelser af drengene i 2% 09 p& baggrund
af en razkke undersggelser, der dckumenterer drenges optagethed
af actionfilm, vil jeg fremsstte den hypotese, at den blandt an-
det bunder 1, at disse film i almenhed er struktureret omkring

gymbolske ldgsninger af mandiighedsprohl@mex12}* De tilbvder forte-
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sat entydige rollempnstre i tider, hvor den traditionelle mands-

rollie er ﬂri&atﬁB). Acticnfilmene er film om bemestring og kon-

errol, men vel at merke en helt anden form for bemestring end den
intellektuslle, som gymnasiet kraver. Derved tildeles de vel i
sig selv vyderligere momenter af tiltrakning.

De gange, der i timerne var diskussion umiddelbart efter filmen/
programmet, tog den lige som i eksemplet med pigerne form af en
forlengelse af oplevelsen. Men -~ igen spidsformuleret - ikke
alene igennem verbalisering som pigerne gjorde det. Allerede un~ -
der filmen, sdvel som ndr lyset blev tendt, forlangede de oplevel-
gsen ved at lade ordene ledsage en kropslig mimen hovedpersconens
geberder eller speclielt effektfulde klip. Sdledes identificerer

de sig med den mandlige hovedperson, men det virker ogsé, som om
de forsterker og lagger vaegt pd det distancerende element, der er
bestanddel af identifikationens “"som om" eller "lige aam“*géy
Drengene synes at lege mere end pigerne. De hopper ind og ud af
rollerne, ggr pé &n gang grinende nar ad fiktionens personer og
er ret bevidste om, at disses entydighed ikke er brugbar for dem.
Men de bruger dem ogsa i deres afprgvning af sig selv oy deres

forhold til omverdenen.

I deres insisteren pa at fastholde nvdelseselementet i filmre-
ceptionen og holde mindre lystfyldg omgang med medieprodukterne
vk, var pigernes og drengenes modstand mod filmundervisningen

ens, og denne tendens bliver forsterket af film- og TV-undervis-
ningens placering i skoledagen. Midlet hertil er henholdsvis en

overdreven indlevelse i handling og personer og en digtanceret

nydelse af episoder og tekniske detaljer - men malet som sagt
det samme.

At denne taktik ogsd indeholder bestrabelser mod minimering af
ulyst s8 jeg ligeledes i 29 klassens vandring ud og ind af kilas-
serummet: Thomas Ziehe taler et sted 1 Ny ungdom og usadvanlige

lereprocesser om den angst, der ogsd ligger i de ngdvendige re-~

gressioner, en angst der er et forsvar mod dybe hengivelsesople-
velser. Og som eksempel pd& denne angst giver han, hvor ofte han

i biografen har set unge gd ud oy hente drikkevarer midt i en fo-
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restilling, rasle med paplr og under ingen omstendigheder blive

gt minut lengere, s2fter at filmen er slutis?

» Lidt polemisk kan
man gige til det sidste -~ hvorfor skulle de dog ogsd det:; giden
er jo lgst, fortellingen har lukket sig om sig selv igen, og ly-
set er blevet tendt. 0g man kan spgrge sig, om Ziehe ikke undrer
sig mest ud fra sin egen generations forestillinger om, at bio-
grafbes¢gyg ousd indeholder et dvalende og analytisk diskuterende
moment. DRet indretter @inene sig efter. Mens selve perceptionen
ma vare en anden, ndr bicgrafbesgyg er noget man ggr, f¢r man skal
videre til det n®ste, Men med Ziehe kunne et muligt element i ele~
varnes rastlgse opmerksonmhed (selv midt i deres yndlingsfilm).,

- som jeg vedvarende undrede mig over, og hvieg tilstedeverelse -eg
ikke fik sarligt pracise svar pa, vare et forség pd at undgd at
blive fanget ind af fiktionens net og den mulighed for at tabe
sig selv, de levende billeder oggsd udggr med deres tilbud om ind-
levelse. Forklaringen er nok ikke bare kriblen i benene i 7. og
B. time.

Mediepadagogiske overveijelser

Jeg har nu ud fra diskussioner af nogle f£4& konkrete eksempler
fra min undervisning 1 Film~- og TV-kundskab pr¢vet at vise, for
det fgrste at der er forskelle, men ogsd ligheder i drengenes

og pigernes former for reception af medieprodukter af fiktiv ka-
rakter, samt at der er vasentlige kgnsspecifilkke forskelle, men
dog ogsd ligheder i ganrepx&ferencer16}. For det andet at gle-
vernes iscenesattelse af en lystfyldt se-situation og en lystfyldt
diskussion er modsetningsfyldt, fordi denne iscensessttelse inde~
nolder et aktivt lystelement oy et mere passivt, der dreier sig
om fravalg af ulyst. For det tredie at diskussionsformen bide
indeholder lyst til at fordybe sig 1 filmen og holde ubehagelige
elementer pd afstand, 0g disse tendenser understegtter ikke ned-
vandigvis hinanden,

Men hvis elementer af de beskrevne mgnstre ikke bare galder "mine"
2g matematikere og elever i ¢gvrigt, i skolens regie. Hvis de in-
deholder mere almene udtryk for historisk specifikke, aldersmas-

sigt og k¢nsmassigt bundne receptionsformer, ligger der netop i
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:'ﬁisse mods®tninger en udfordring for en mediepadagogik 1 dag.
~ Som Lens Masterman udtryvkker det 58 smukt 1 sin sidste bog,
reaching the medie:

"Our ideal in media education should be to sesk not the destruction of
pleasure but its expansion into new and different forms of enjovment”

{s.239) 17}

sdledes at det abstrakt sagt galder om bide at understgtte oy at
:.mﬂfmrﬁr& elevernes mediebruy, dvs. bide den umiddelbare percep-

18)

§5_tion, filmoplevelsen ;o o de emotionsr og kegnitive bearbe’ijd-

ningsprocesser den satter i gang.

Jeg har i ovennavnte artikel i Film-UV (jvE. note 11} fremfgrt
det synspunkt, at det md vere vigtigt i en medlepadagogik at ud-
vikle en feglelsesmeEssig dannelse, dvs. en undervisning der har
som sit mdl at udvikle fornemmelse for, hvorfor og hvordan en
bestemt medieoplevelse har provokeret de fglelser, den har., En

mediepedagogik mé& hermed udvikle lareprocesser,

"der handler om at tage sine oplevelser alvorligt. Gg det vil igen si-
ge, at tage dem som sands udbtryk -~ ved at finde ud af i forhold til
hwvad”. '

Medieundervisningen md 1 88 fald tage udgangspunkt 1 elevoplevel-

ser og ~l@sninger, i en forstdelse af, at de er et resultat af
interakticnen mellem elevier) og medieprodukt. Det vanskelige ei
naturligvis at f& eleverne til at forholde sig til noget s& flyg-
tigt og sdrbart som de emotioner, som filmoplevelsen afkaster,
For i deres gine er det at bevaeges emcotionelt (i grin eller gvs
eller henrvkkelse, f.eks.) et bevis pd, at filmen/programmet var
godt, "kedede” de sig var det et bevis pd, at programmet/filmen
var darlig. Og arbeijdet med medier kraver i det mindste argumen-
tationer for oplevelserne ud fra billediagttagelser oy -analyser,
Det mulighedsrige er, at eleverne ikke kan vare 1 tvivl om, at
undervisningen har med dem at ggre. Og at kritisk medieanalyse
nok er pd programmet, men at der er dbnet op for analyser oy
lesninger, dvs. for andet og mere end den rigtige analyse. Om-
vendt kan lereren f& mulighed for at lere, hvorfor morsomme f£ilm,
kaerlighedsfilm oy gvsere er i s4 he¢j kurs hos elevgrupper, og
hvorfor nogle elever synes bestemte £ilm er kedelige.

63




Mediepedagogikken kan her drage nytte af og hente inspiration hos
den vordende tradition indenfor massekommpunikationsforskningen,
der kalder sig receptionsforskning. Den beskeftiger sig netop
med samspillet mellem iser programmers komplekse betydningsstruk-
turer og tilskuerbevidstheden, med mulige feller afkodninger) af
en tekst, og hvordan foretrukne lasninger henger sammen med so-

ciale, klasse og k#nsmessige forhold i modtagergruppen.

Men hvor receptionsforskningens erkendelsesinteresse sr at sgge
at forstd, hvad folk "almindelige mennesker", bruger mediepro-
dukter, f.eks. TWeserier, til, 1 deres liv, dé&r er det jo ikke
mediepedagogikkens endemdl, omend nok et af dens midler. Fgrst
og fremmest md formdlet med al undervisning efter min mening va-

re at g¢re eleverne klogere pa sig selv. I medieundervisningen

vil det sige at gore dem klogere pd deres brug af medieproduk-
ter. 0g det kan man som larer kun ggre ved selv at respektere cg
ved indfglende at forstd, hvad de bruger medieprodukterne til.
Men dermed ikke vare sagt, at man ikke samtidig kan lukke op til
andre former for nydelsesfulde oplevelser. Udvide elevernes valg-
muligheder bade med hensyn til arten af de medieprodukter, de

kan hente oplevelser ud af som med hensyn til, hvad oplevelse/ny~
delse er. Men ogsé udvide bearbejdningsmulighederne i forhold til
medieprodukterne, siddan at der ved siden af den diskursform, jeg
har kaldt forlengelsen af nvdelsen kan gives mulighed for en kri-
tisk bearbeddning af f.eks, fiktionsfilms tematiske strukturer,
zstetiske udtrvk og verditillasggelser.

Dette sidste medfgrer oplégsning af elevernes receptionsform. Men
hvis de er klar over, at det ikke er undervisningens mal, at de
skal fratages deres nydelse, ej heller at de skal lare og overta-
ge lererens receptionsform, den kritiske indsigt og evindelige

dissektionslyst, er de ogsd nysgerrige efter at lare nyt.

I 2x blev det efter gennemferelsen af et ikke sarligt heldigt
forigb for mig meget ngdvendigt at gdelzgge elevernes trvdge bio-
grafrum. 8& jeg foreslog klassen, at vi lavede et forlegb, vi - i
forhold il de praktiske muligheder for filmlede cog ~forevisnine
ger - kunne kalde yndlingsfilm!: I grupper skulle de blive enige
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om en film, og de skulle i den feglgende time holde et opleg om,
hvorfor de syntes filmen var god., I hvilken form de ville holde
oplagget, mdtte de selv om, men de skulle ggre anvendelse af en
faglig terminoclogi. (Det kunne ogsd godt vare et TV-program el-
1er en del af en TV-serie, de kunne valge, men det blev det nu

ikke).De fem grupper valgte The Wall, The Killing Fields, Cat

reople, Officer and Gentleman og The Warriors.

pette 1 og for sig fuldstendigt banale forslag indenfor fagets
retimers modulstruktur i 2 g, der i sig selv ggr det vanskeligt
at arbeijde med spillefilm eller langere TV-programmer, var et
skridt ind i et omrdde, eleverne havde valgt fra. Hvilket viste
sig endnu en gang, ikke sd meget, da de skulle finde frem til
yndlingsfilmene, som da den fgrste gruppe gkulle i ilden. Det
var ikke det, at de skulle til at gide -~ for gruppen havde ik~
ke forberedt to setninger. Men at de skulle forlade tilskuer-
positionen og pludselig vare objekt for kammeraternes nydelse.
0g at de skulle tage en diskurs i anvendelse, som de ikke havde
brugt mange gange f£¢r 1 forbindelse med medieprodukter.

Den bedste diskussion drejede sig om Taylor Hackfords Officer

and Gentleman, hvor billedet pludselig vendte, og elevgruppen

fandt ud af, at det var meget sjovt at vare i centrum. Det gkulle de
j0 ganske vist, men de erfarede ogafi, at de kunne f& noget ud af
at argumentere for, hveorfor de syntes, det var en god film, vi
havde set. De skrev op pd tavlen, og mere i kraft af end péi
trods af argumentationens improviserede karakter fandt de frem
il nye eksempler, som blev samlet i et fzlles mgnster. Det ske-~
te i takt med, at deres kammerater i en blanding af forundring,
beundring oy nysgerrighed blev lydhgre. BEn forklaring pé dette
skift i opmerksomhed var, tror jeg, at der hé&ér skete noget nye
med deres filmreception, som de selv skabte., Da fjeg pa et tids-
punkt problematiserede filmens beskrivelse af de to kvindelige
hovedpersoner, opfattede de det ikke som et angreb pd deres op=
levelse, men som et udtryk for min mening og foreslog, med nog-
le begreber vi pd et tidligere tidspunkt havde arbejdet med, at
de reprasenterede 'luderen' og'madonnaen’. AL de ogsd fik dem
fgiet ind i deres mgnster pd tavlen, toy jeg som et udtryk for,
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at de ikke brugte begreberne mekanisk, eller sagde det, de vid-
ste, deg gerne ville hgre, men at begreberne sagde dem noget 1
forhold til deres bearbeddning af filmen. Og at de gjorde det
var fordi, de havde indvilget 1 og erfaret, at de kXunne fasthol-
de deres udgangspunkt og £a fgjet noget nyt til deres oprindeli-
ge nydelse.

Det vil vare skudt over mélet, at eleverns erfarede lysten i en
kritisk og analytisk mediebevidsthed, men de erfarede i det
mindste, at deres oplevelser ikke ngdvendigvis blev pdelagt ved
at komme frem i lyvset.

Hvad de piger angik, der diskuterede Stefan Henszelsmans Venner
Forever, var en oplgsning af deres receptionsform ogsd negdven-
dig. Et var deres felles foretrukne lassning. Noget andet, at

det var en fortolkning, der kom fra dem og ikke fra filmen. At
ggre dem d&t klart var vasentligt, men det var ogsad at nedbryde
noget af deres identifikatoriske indlevelse og noget af den lyst,
der er forbundet hermed. Vi (dvs. en kvindellg padagogikumkandi-
dat og jeg) spurgte pigerne, hvorfor de {¢gjensynligt) havde sd
svert ved at acceptere det uforlgste og dbne i slutningen? Hvor-
for de {(giensynligt) havde travlt med at udviske den indre kon-
£likt i hovedpersonen, som slutningen var et udtryk for. Xunne

de ikke lide den type fortelling? Det kom der en spandende dis-
kussion ud af, bdde fordi vi havde en lignende tilgang til filmn,
og fordi vi kunne se, at de fik sat ord pd og kunne se en mening
i en fzlles genkommende oplevelse. Og de syntes, det var spanden-
de at f4 en fornemmelse af &n form for sammenhang: mellem fortal-
lestrukturer og nydelse. Og selv om det ikke var deres private
liv, diskusgiconen drejede sig om, var det min fornemmelse, at
diskussionen havde lukket op for en mulighed for at de kunne se
nogle mgnstre i, hvordan de forvaltede konflikter i deres liv.

NOTER
0. Judith Williamson: Girl Humber Twenty, Screen Education 40,

1. For at foregribe eventuelle misforstielser vil jeg med det samme fremfgre,
at denne artikel ikke giver et billede af det, der foregar i faget Film-
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2.
3.
4.

[83)

0.
11.

12,

13.

og Tv—kundskalb i gymnasiet. For det fe¢rste nevner den ikke fagets praktik-
del, og den omhandler For det andet ikke de mange spendende forseg og for-
1gh med film- og TW-mediet, der foregér pd gymnasiernse. Den handier heller
ikke om min undervisning i faget. Men den analyserer en ganske lille del
heraf, Artiklen handler om nogle bestemte diskussionsmgnstre og —former,
Yeg har iaghbtaget mest wifoldet pd et kebsnhavnsk gymmasium 1 et par klas-
ser, jeg bruger som 1llustration. Dermed vare dog ikke sagt, at disse mgn-
gtre ikke rakker ud over disse klasser.

Len Masterman: Teaching the Media, TLondon 1985,
John Ellis: Visible FPictions, london 1982 (85}, =s. 26.

Begrebet er brugt og forklaret 1 frividsundersggelsen Efter SBkoletid, So-
clialforskningsinstituttets publikation 154, 1986, h

dvE, Jergen Pauli Jensen: Forskellige former for oplevet filmvirkelliched
i udviklingspsykologisk belysning in Emner og eksperimenter fra bhfrnepsy-
kologien 2 (red. H., Velleskov o.a.)

Tania Modleski: The Rhytms of Reception: Daytime Television and Women's
Work in E. Ann ¥aplan ed,: Regarding Television, American Film Institute,
1983,

E. Ann Kaplan: Feminist Chriticism in Television Studies in MedieKultur 4,
1486 (Report from the Copenhadgen Conference on Women and Electronic Mass
Medial). :

Jeg vil ikke hey diskutere filmmediets muligheder for og tilbud om iden-
rifikation. Palle Schantz Lauridsen har skrevet en spandende artikel her-
om: Og Gud skabte mennesket i sit billede - Noter om film oy ldentifika-
tion in Litteratur og samfund 40. Her inddrager han forskellige faglige
traditioners bud pi identifikationsproblematikken, bl.a. blandt andet den
franske psykosemiologiske tradition og den feministiske filmkritik. Men

i sin iver efter at Fa tildelt denne sidste tradition nogle kritiske e~
merkninger, kommer ban til at smide barnst wd med badevandet og undlader
fuldstendig at tage stilling til spprgsmilet om kensspecifikke former

for identifikation,

Som Schantz Lauridsen lige er inde p2 i en note tager John Ellis ogsé
identifikationsproblematikken op i starten af Visible Fictions. Ganske
kort Fir han klart gjort rede for kompleksiteten i forholdet wellem f£ilm
o tilaskueridentifikation,

Mest udferlig er Helene Deutschs beskrivelse af pigens pubertet 1 The
Paychology of Women 1 (194471971 (1980).

Ratrin Hiort: Pigepsdagogik-7, Gyldendal 1984,

Jeg har mere udfprligt diskuteret denne film og de padagogiske diskussio-
ner og strategier, brugen af den i {min) gymnasieundervisning lazgger op
til 1 wmin artikel: "Bvorfor skal vi altid analysere?" - Om oplevelsens
pedagoglik in Film UV 98, 1936,

Undersggelser af folkeskoleelevers medievansr viser de samme kgnsspeoi-
fikke praferencer, men ogsd sapmenfald 1 preferencer i1 visse situationer,
jvf. bl.a. Birgitte Tufte: Girls and Electronic Mass Media .... Something
that could really happen in MedieXultur 4, 1986,

Med brugen af ordet frisat refererer jeqg til Thomas Ziehes teorier 1 Ny
ungdonm og usadvanlige lereprocesser (Politisk Revy, 1983), hvori indgir
en diskusgsion af mediernes forstarkede betydning 1 unges sggen efter

forbilleder. Og muligvis er det iszr mandligheden, Zishes teorier hand-
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ler om. Nar man leser hans kapitler i Ny vngdom og usadvanlige lerepro-
cesser, er det padfaldende, at han karakteriserer den ny ungdom ved hislp
al begreber, der traditionelt knyttes til kvindelighed.

14, Modleskl, op.cit.
15, Thomas Ziehe op.cit., s. 10102,

16, Film som Jean Jacques Beineix' Diva og Luc Bessons Subway tilbyder, med
deres opleste fortellestil, deres leg med fiktionen og deres pigdende
visuelle udtryk andre oplevelsesmuligheder for et ungt publikum end den
klassiske filmfortelling. De tilbvder ikke mulighed for indlevelse, men
det at vere med til at lege. Man kan 1 Subway finde en postmodernistisk
kunstopfattelse udtrykt, men bdde Diva og Subway kan lige sé vel hruges
til billedberuselse. At deres (fortzlle)stil indvarsler en historisk ny
form for lyst i forhold til fiktionsoplevelser, knyttet til unge, er
tvivisomt, At de har vundet sd stor udbredelse kan snarere ses som et
udtryk for, at unge i dag ser meget forskelligt. De gir ikke efter in-
struktgrer men efter hvor de fornemmer, at Se kan fFi en "fed oplevelse”,

17. Masterman op.cit., s. 239,
18. her forstdet "neutralt", diskriptivt, {vf. Jgrgen Pauli Jensen, op.cit.

19, jvE. Masterman op.cit., 5. 218,
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TV som daseabner - og som kuglepen

OM TV-MEDIETS FUNKTION I BORNS/UNGES HVERDAG - OG
OM EN MEDIEPADAGOGISK PRAKSIS

Af Birgitte Tufte

I de sidste to-tre dr har medieforaskeren Birgitte Tufie va-
rat itnvolveret i det mediepedagogiscke udviklingearbejde, der
foregdr inden for folkeskolen.

For det ferste har hun undersegt, hvordan bernene bruger TV
og video., Miske skal vi ikke kun se bgrnene som passive og
hevidetlese kikkere?

For det andet har hun veret med (11 at uwdvikle undervignings~
forleb, bdde 1 8. klasse og 4. klasse. Felles for alle for-
lobene har veret wdgangspunktet 1 den praktiske videoproduk-
tion. Birgitte Tufte pdviser, hvorfor netop det praktiske
arbejde er en pedagogtsk landvinding, og hvorfor forlebet:
forst praktik - derpd teori, har viat sig at vare en god

struktur i medieundervisningen 1 folkeskolen.

En 4. Klasse, som har arbeijdet med videoproduktion, ser Cosby og

gnakker om den:

"Coshy~familien er smaddersiov - MEGET sijovere end min familie..... *
"Hvordan kan det vare?"
| Maske fordi de har en drejebog i Cosby-familien..,.”

Argumenterne for at indfgre medieundervisning i det danske uddan~

nelsessystem er af forskellig art.
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