Virkeligheden pa spil

Iscenesettelse af virkeligheden 1 tv-programmer

— fra journalistik til underholdning

Af Peter Harms Larsen

Artiklen beskrwver og kortlegger en karakteristisk udviklingstendens 1 moderne tv-programmer — fra
nyheder til reality-shows. Det gennemgdende trek er at den fremstillede virkelighed 1 stadig storre om-
fang konstrueres og isceneseties af tilretteleggerne; for at skabe eller oge fremdrifien i de hustorier der
Jortelles; og for at oge de fascinations- og dentifikationsmuligheder som programmerne tilbyder seerne.
Tl karakteristik af denne udvikling bruges en rekke nydefinerede begreber og kategoriseringer: visual
proof, visual storytelling, sandhedens ojeblik, fortellerplot, journalistisk plot, underholdningsplot — og
der gores brug af en genresystematik hvort der skelnes mellem 5 faktagenrer: de demonstrerende, de
lustrerende, de afslorende, de afdekkende, de afprovende. Disse genrver inviterer til_forskellige former
Jfor »plotning« for skabe nye underholdningsformater. De nye hybridformater analyseres derefier som
en af de 5 basale fakiagenrer »ulsal« et eller flere underholdningsplot. Udviklingen ses som udtryk for
radikale endringer af det indbyrdes forhold mellem virkelighed og medier, der modsvares af nedbrydning
af de professionelle normer hos tilretteleggerne og af opbygning af nye bevidsthedsformer hos publikum.
Avrtiklen bygger pa det research- og udviklingsarbeyde som_forfatteren har foretaget for »I V-Udvikling«
t DR 1 samarbeyde med Pia Marquard og Nikolay Christensen — som grundlag for to-dramaturgikurset

»Power T Vee— beregnet for alle to-medarbejdere 1 Danmarks Rado.

Virkeligheden er ikke hvad den har varet. Vilever
i et hyperkomplekst samfund opsplittet i en lang
rackke selvrefererende systemer. Et af disse syste-
mer er tv. Tv har i den sidste halve snes ar udviklet
sig pa en seregen made 1 forhold til den omverden
som tv-programmerne reflekterer. Tidligere var
det sadan at man i princippet kunne beskrive
virkeligheden for sig og den tv-konstruerede vir-
kelighed for sig — relativt uafhaengigt af hinanden.
Det er blevet svaerere og svaerere. Mere og mere af
den virkelighed der fremstilles 1 tv er iscenesat af
tv-tilretteleeggerne selv. Tendensen er ikke ny. Den
blev foregrebet af en raekke genreeksperimenter 1
70%erne og 80’erne, som jeg har beskrevet 1 min
bog Faktion som udtryksmiddel. Det der engang var
unikt og eksperimenterende — med pionernavne
som Poul Trier Pedersen, Poul Martinsen, Sten
Baadsgaard, Per Schultz, Poul Nesgaard, Morten
Hartkorn — det er blevet mainstream og folder sig
efterhanden ud i velbeskrevne koncepter og for-
mater — bade i journalistik og i underholdning.
Det der presser udviklingen frem er naturligvis
konkurrencen mellem kanaler og konkurrencen
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mellem fakta og fiktion — kombineret med en
oplesning af traditionelle professionelle normsy-
stemer hos de producerende og en udvikling af
nye bevidsthedsformer hos publikum. Jeg skal 1
det folgende forsege at given en summarisk be-
skrivende gennemgang af nogle af de fornyende
udviklingstendenser 1 forskellige tv-genrer — fra de
korte nyhedsjournalistiske indslag, over lengere
faktaprogrammer 1 forskellige genrer, og til de
boomende reality-hybrider med underholdende
sigte.

Kravet om fremdrift

I fiktionsdramaturgien taler man om fremdrift.
Fremdrift er publikums felelse af at vere tvunget
til skridt for skridt at felge et handlingsforleb 1 en
historie til dets slutning. Fremdrift skabes 1 et kom-
pliceret spil mellem seernes skiftende vidensunder-
skud og merviden i forhold til de handlinger og
begivenheder der udfolder sig 1 historien. Det dre-
jer sig altsa om fordeling, placering og camoufle-
ring af information pa en sddan made at det skaber
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og forsterker bade identifikationen fascinationen.
Fremdrift gennem merviden opstar nar seeren ved
mere end historiens medvirkende, og derfor far
lyst til at gribe ind i historien, og bliver frustreret
over ikke at kunne det — en frustration der skaber
fremdrift. Fremdrift gennem vidensunderskud op-
star nar publikum oplever fascinationen ved usik-
kerheden om hvordan et handlingsforleb udvikler
sig — et forleb som de gennem identifikation er en-
gageret 1. Fantasien stimuleres af det man ikke ved
— men aner, tror, haber, frygter, overraskes over.
Og det virker pirrende pa folelserne — en pirring
der skaber fremdrift.

Vi er her inde pa historiefortallingens spaen-
dingsskabende finmekanik, der gennem vekslen-
de samspil af en raekke fremdrifiskomponenter sikrer
at seerne fastholder den fulde opmarksomhed mi-
nut for minut: konflikt, forventning, forhindring,
komplikation, forudsigelse, prove, tidsfrist, over-
raskelse, omslag. Fremdriften 1 fiktion sker helt
konkret ved at der veksles mellem actionscener og
Jorklarende scener. I actionscenerne udfolder konflik-
ter sig under modstand og komplikationer og in-
deholder overraskende handlingsomslag i forhold
til det forventede eller det forudsagte; ligeledes har
actionscenerne karakter af prover der er underlagt
tidsfrister. Det er her fremdriften via vidensunder-
skud — usikkerhed om udfaldet — skabes.

I de forklarende scener far publikum gennem
de agerendes dialog afsleret og udlagt de handlen-
des motiver, skjulte folelser, baggrundshistorier,
overvejelser. Det er tit her publikum far pay off pa
de set up som ligger 1 actionscenerne. Og det er 1
hej grad fra de forklarende scener at fremdriften
via merviden skabes —idet disse scener typisk kun
er forbeholdt en del af de medvirkende pa skift
— mens publikum jo far viden fra dem alle. Mer-
vidensfremdrift kan ogsa skabes ved at der klippes
mellem actionscener som indeholder handlinger
der kan forudses at ville gribe ind 1 hinanden pa et
senere tidspunkt 1 historien.

Det klassiske
tv-journalistiske indslag

For at forsta udviklingen 1 tv-nyhedsjournalistik-
ken, ma man forsta hvad dens udgangsposition er:
nemlig nogle enkle principper for hvordan man
traditionelt opbygger kortere og leengere tv-jour-
nalistiske indslag. Byggestenene 1 den klassiske
tv-journalistik er tre:

* Speak (=oplast tekst af journalisten eller hans/
hendes stand in)

* Sync (=interviewklip med den talendes ansigt
laebesynkront 1 billedet)

* Dakbilleder (=billeder laegges over speaken el-
ler deekke klip mellem sync’er)

Speaken er det menings- og sammenhaengshaeren-
de element 1 indslagene — mens sync og dakbille-
der dokumenterer, eksemplificerer eller illustrerer
speaken. Der er ikke serlig stor afstand til nyheds-
artiklens fremstillingsmade: en skreven tekst med
indflettede interviewcitater og illustrerende eller
dokumenterende pressefotos. Karakteristisk for
denne klassiske journalistiske fortzellemade i tv er
at den — ligesom avisjournalistikken — primert er
orienteret mod at give information. Seernes behov
for identifikation og fascination er relativt lavt
prioriteret.

Reallyd knyttet til billederne er i forvejen
lavt vaegtet 1 den klassiske tv-journalistik. Og da
man gradvist — under protest fra tv-fotograferne
— afskaffer lydmanden pa tv-nyhedshold — sa
bruges der stort set kun reallyd i de nyheds- og
aktualitetsindslag/-programmer som skildrer ak-
tuelle planlagte begivenheder: krigshandlinger,
demonstrationer, 1. maj-fester, folkemeoder, koncer-
ter — alle begivenheder der er iscenesat — men af
virkelighedens egne aktorer. At de er planlagt,
sikrer at nyhedsholdene kan na at komme ud og
lave optagelser mens begivenhederne foregar — og
dermed skaffe de billedsekvenser med reallyd der
som et minimum skal til for at producere en be-
skrivende tv-reportage. Det er ogsa typisk 1 den
slags reportager man finder sekvenser med krono-
logisk reekkefolge af handlinger og haendelser til at

give sammenhang 1 historien.

Fremdrift i tv-nyheder
og aktualitetsindslag

Selvom nyheder 1 sagens natur som regel indehol-
der en konflikt, sd er fremdriften alligevel ofte
svag. Dels fordi historien som sadan eridatid —en
genfortalt historie; dels fordi kronologien som re-
gel er spreengt til fordel for logik og argumenter; og
dels fordi actionscenerne hvor seerne folger med i
et lebende nu som fluen pa vaggen, kun er fa.
Og endelig svackker det fremdriften at historiens
udfald i nyheder prasenteres fra begyndelsen. En
arelang diskussion blandt tv-folk om opbygningen
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af nyhedsindslag har gaet ud pa hvor meget jour-
nalisten skal afslore af sin historie 1 spib’en (= spea-
ker ¢ billedet — den tekst som nyhedsvarten leser
op for indslaget) som indgang til indslaget. Den
grundleggende journalistiske norm er at man 1
spib’en afslorer den vinkel som det efterfolgende
indslag sa skal eksemplificere, underbygge eller
bevise. Det vil sige at nyhedens kerne — konflikten
— afslores med det samme, hvilket betyder at fokus
1 publikums interesse skifter fra spaeending om /vad
historien ender med — som 1 fiktion — til informa-
tion om /hvordan den er kommet dertil, hworfor og
med hvilke konsekvenser.

Dog kan man i mere »blode« indslag lade det
sta hen 1 det uvisse hvad historien ender med, og
lade spib’en fa karakter af en teaser — en gadelig-
nende formulering som pirrer nysgerrigheden og
skaber en fremdrift a la fiktionens. Stig Hjarvard
(1999) har vist, at der fra 87-97 er en markbar
tendens imod at ege fascinationen i nyheder ved
at forkorte klippenes varighed, og imod at ege
identifikationen ved at fa flere sakaldt alminde-
lige mennesker med som medvirkende i sync’er.
Men denne udvikling har ikke automatisk oget
fremdriften 1 nyhedsindslagene siden midten af
80%rne. Det har til gengzld to andre tendenser
i udviklingen af nyhedernes fremstillingsmade.
Kravet om skarpvinkling og kravet om visual
proof.

Skarpvinkling og visual proof

Kravet om at skarpvinkle nyhedsindslag er gradvist
steget op igennem 90’erne. Det henger sammen
med at varigheden af nyhedsindslagene er blevet
kortere; og det betyder at journalisterne 1 hojere
og hojere grad ma skare stoffet i indslaget til sa
der fortelles én og kun én historie — nemlig den
som kan bevise vinklen (man taler om at »hi-
storien holder« eller at den »kommer hjem«). At
vere 1 stand til at skarpvinkle eller spidsvinkle en
tv-nyhed betragtes pa redaktionerne som udtryk
for journalistisk professionalisme. Derfor er det en
alvorlig kritik af et nyhedsindslag pa en redaktio-
ner hvis man kan pavise at den indeholder to eller
flere historier. Nar indslaget informationsmassigt
stritter 1 flere retninger, sa har det blandt andet
som konsekvens at fremdriften svakkes.

I de fleste tv-nyhedshistorier fokuserer man
altsa primert pa informationen. Og historien
bevises typisk gennem syncer — de interviewklip
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som nyhedskonfliktens modstridende synspunkter
udfolder sig igennem nar de sattes op mod hin-
anden i indslaget. Den fremdrift der matte vare,
stammer hovedsagelig fra hvad den journalistiske
spib og speak kan generere af forventning — gen-
nem konfliktbeskrivelser, retoriske sporgsmal,
varslende forudsigelser og teaser-formuleringer.
Udtrykt 1 dramaturgiens sprog, vrimler det altsa
med forklarende scener 1 tv-journalistiske indslag
og historier, mens der til gengeeld er en udtalt man-
gel pd actionscener. Og fremdriften bliver derefter
—hvad der kan vere et problem i en intens konkur-
rencesituation.

Derfor skaerpes ogsé interessen for at fremskaffe
og bruge visual proof1 journalistiske nyheds- og ak-
tualitetshistorier. Visual proof er i princippet real-
sekvenser af lyd og billeder som kan dokumentere
eller levendegore det speaken fortaller. Seeren
far gennem den slags optagelser lov at opleve
dele af virkelighedens handlinger udspille sig for
sine gjne. Vi far sekvenser der i fremstillingsmade
(scenisk og kronologisk) og oplevelseskvalitet (fa-
scination og identifikation) ligner fiktionens dra-
matiske fremstilling — om end kun i sekundkorte
momenter.

Visual storytelling

Brug af visual proof er en afgerende del af de for-
teelleprincipper der gar under navnet visual storylel-
ling. Allerede midt 1 80%erne, da Lasse Jensen var
chef for TV-Avisen, skaerpede man 1 DR interes-
sen for fortellemaden og for historiestrukturen 1
tv-nyheder og aktualitetsindslag. Og denne inte-
resse for tv-dramaturgien i nyhedsfremstillingen
blev yderligere forstaerket i begyndelsen af 90’erne
med den ogede konkurrence om seerne, foranle-
diget af at TV2 Nyhederne og de regionale TV2-
stationer kom pa banen og hurtigt voksede sig
store og staerke 1 seernes bevidsthed.

Hele TV-Avisens medarbejderstab var pa TV-
SUM-kurser 1 sidste halvdel af 80’erne. Og ogsa
TV2 Nyhedernes journalister kommer pa korte
SUM-kurser omkring 1990. Pa samme tid invi-
teres canadieren Jean Menard — tv-journalist og
fieldproducer pa CBC’s »tunge« baggrundsma-
gasin »The Journal« — til at besage TV-Avisen
hvor han introducerer begrebet visual storytelling.
Principperne har han hentet fra den sakaldte
»Oklahoma-workshop«; det er et kursus 1 anvendt
tv-nyhedsdramaturgi og fortelleteknik som har
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kort op gennem 80’erne og 90’°erne, afholdt af den
amerikanske forening af pressefotografer — som
ogsa tv-fotografer var medlemmer af.

I USA praktiseres visual storytelling ikke
mindst af sakaldte one man bands, dvs. det er den
samme mand der researcher, optager, interviewer,
redigerer og speaker sit indslag til et nyhedspro-
gram. Sadan en kaldes ogsa en videgjournalist (VJ),
som altsa varetager en rakke funktioner som tra-
ditionelt er uddelt pa 4 forskellige professioner:
journalist, fotograf, lydmand, redigeringstekni-
ker. Det er en slags gladiatorer 1 nyhedsfortelling,
og de er hgjt betalt pa regionale nyhedsstationer,
som helst vil have mindst en af slagsen ansat til
at levere et dagligt visual storytelling-indslag. To
af disse folk har ogsa veret i Danmark i 90’erne:
John DeTarsio der har besagt Tv-avisen, og Scott
Rensberger har huseret pa TV2’s landsdakkende
og regionale nyhedsredaktioner. Retningslinierne
for visual storytelling er som folger:

* Fokus: En interessant person der kan dokumen-
tere historien og gennem sine handlinger og
udtalelser drive fortaellingen frem. »Somebody
1s doing something for a reason, er kernekri-
teriet for en god visual storytelling-historie;
setningen kaldes »the focus statement« eller
»commitment«.

* Beginming — middle — end: Verdens simpleste
berettermodel: en spandingsskabende abning
med en »krog« (»hook«), en gerne overraskende
slutning der tydeligt lukker historien (»wrap«).
Og sa godt med kul pa 1 midten. For kortere
historiers vedkommende: maksimalt 3-5 vae-
sentlige nye informationer i midterstykket (»de-
velopment«)

o Sound bites: Korte optagelser med reallydsse-
kvenser af f.eks. spontane replikker fra med-
virkende eller markant lyd fra naturen eller
mekaniske indretninger. Redigeret sammen
uden speak — eller i tet samspil med korte
speaks, far det historien til at leve med nesten
samme virkelighedspraeg som en fiktionshi-
storie pa film eller tv. De giver visual proof til
historien.

o Speak som one-liners: En speak skal spille teet sam-
men med sound bites, sadan at hver speakdel
udgor en enkelt mening der legger op til en
soundbite som dokumenterende visual proof pa
speakens indhold. Speak og soundbite indgar
1 en rytmisk serie af set up — pay off, og hver

sound bite bliver visual proof pa det speaken
siger._

Presentationssekvenser: Det fremmer identifikatio-
nen med den medvirkende og forstaelsen af en
sync eller en sound bite hvis man ser en person
1 aktion — far ham prasenteret og etableret 1 en
billedsekvens sammen med en kort speak inden
man skal here pa hvad han siger.

Ingen speak: Optage- og redigeringsprincip-
perne 1 visual storytelling gor det ofte muligt
at fremstille faktahistorier helt uden brug af
speak, hvad der er med til at ege fascinationen
steerkt. Seeren settes 1 opleverrollen som fluen
pa vaeggen, og vi far en tilnermet dramatisk
fortellemade: Man oplever at se det ske mens
det sker.

Sekvens: En serie sammenredigerede optagelser
af samme motiv (bevagelse/handling) — med
forskellige beskaeringer og billedvinkler af mo-
tivet: total, halvtotal, ner, superner — sa man
frit behersker handlingens varighed i redigerin-
gen, og sikrer fascination hos seerne.

Shoot’n move: En instruks til fotografen om
hvordan han ved at skifte vinkel, beskaring
og afstand skaffer optagelser der kan sekvens-
redigeres: forst tages en optagelse af motivet
fra en position, derefter flytte sig og tage en ny
optagelse af motivet fra et andet sted med en
anden beskaring, igen flytte sig og tage en ny
optagelse etc.

Aktion — reaktion: En anden instruks til op-
tagelse og redigering om sia vidt muligt at
sorge for reaktionshilleder til alle optagelser
af handlinger/begivenheder. Bygger pa den
1agttagelse at aktion virker mere intens nar
vi oplever en reaktion pa den; f.eks. bliver en
ildebrand bliver mere interessant ved at man 1
redigeringen veksler mellem flammer og tilsku-
erreaktioner.

Skermens  tredeling: Ft kompositionsprincip for
billeder der sikrer at motivet pa en gang bli-
ver bade harmonisk og spendende opbygget,
cksempelvis vaelges horisontlinien nede (»more
sky«) eller oppe (»less sky«). Star 1 modsaetning
til centralperspektivisk opbygning med motivet
placeret i midten symmetrisk omkring den
vandrette eller lodrette akse. Er en husmands-
variant af principperne om »det gyldne snit«.
Usedvanlige billedvinkler: Et motiv virker mere
interessant og eger fascinationen hvis det tages
fra en anden synsvinkel end den ojet er vant til:

81



Peter Harms Larsen

MEDIEKULTUR 34

ekstremt fugle- elle froperspektiv, »skavt« ne-
defra eller »skaevt« oppefra, eller taget tet hen
langs siden pa motivet.

* Nerbilleder: Tilsvarende med nerbilleder. Da
gjet ser det mest af den omgivende virkelig-
hed 1 total eller halvtotal, sa skaber nere eller
supernzre optagelser af motivet fascination.
Narbilleder er samtidig sarligt velegnede til
overgangsbilleder (»transition shot«) 1 sceneskift
nar man redigerer.

Den samlede effekt af at anvende disse principper
er at fremdriften 1 indslagene forstaerkes meget.
Og selvom principperne for visual storytelling er
udarbejdet til videojournalister der arbejder som
one man band, sa lader de sig ogsa glimrende
praktisere nar det er en journalist og fotograf der
er felles om at vaere ude og optage et indslag. Det
kraever blot et godt samarbejde og aftaler inden
optagelserne gari gang —om ide, indhold, form og
udtryk for den planlagte historie. Og at fotografen
er indstillet pa at arbejde mere aktivt og offensivt
med pa at fa historien hjem i billeder og lyd end
hvad der er normalt for nyhedsfotografer.
Herhjemme er det typisk enkeltjournalister
som er blevet sterkt inspireret af visual storytel-
ling; f.eks. Kristian Irederiksen pa TV2 Nyhe-
derne, Betina Leth pa TV2 Ost, Ashjern Date pa
Tv-avisen/Regionalen. Principperne er ogsa 1 be-
grenset omfang sldet igennem i formuleringerne
af nyhedskoncepterne pa nogle nyhedsredaktio-
ner. I praksis er det dog mest i lengere indslag 1
aktualitetsmagasiner som TV2’s Dags Dato og
DR’s Sondagsmagasinet at visual storytelling har
fundet anvendelse. I TV2-regionerne ser man ofte
principperne i anvendelse 1 de bledere featureind-
slag 1 sidste halvdel af deres 19.30-programmer.

Live-reportagen

En genremassig nyudvikling der er besleegtet med
visual storytelling er lLve-reportagen — den direkte
sendte nyhedsreportage. Herhjemme blev den
vist forste gang brugt 1 sterre malestok 1 de live-
magasinprogrammer der 1 DR-regi et par sesoner
gik under navnet Goflen, Danmark (redaktor: Bo
Damgaard) omkring 1990. Et interimistisk studie
udgjorde kernen i et journalistisk programkon-
cept hvor ideen var at man som et omrejsende
cirkus drog fra region til region for at fortelle
gode hverdagshistorier, og at redaktionen 1 hvert
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program arrangerede en eller flere begivenheder
til direkte optagelse uden for studiet. Nogenlunde
samtidig begyndte Ryge Petersen at sende sit have-
program live.

I mange ar var link-vogne og link-optagelser
ellers noget meget tungt og besverligt. Det var
relativt dyrt og udstyret skulle lejes af det endnu
statslige TeleDanmark, og sa skulle man bestille
det 1 rigtig god tid. Derfor blev det stort set kun
brugt til transmissioner af sportsbegivenheder og
royale events. Men sa dukkede det meget mere
mobile SNG-udstyr op (=Satelite News Gathe-
ring). Det kunne pakkes ned i fly away-kasser,
eller parabolen kunne fastmonteres pa relativt
sma OB-vogne. Internationalt blev udstyrets
journalistiske muligheder kendt fra reportagerne
fra opreret pa Den himmelske IFreds Plads 1 Pe-
king og fra Golfkrigen. Herhjemme var det de
regionale tv-stationer der gik foran — faktisk brod
TV/Nord loven da stationen uden officiel tilla-
delse begyndte at sende SNG. I 1995 havde bade
TV/Nord, TV2 Ost og TV 2/Lorry hver deres
SNG-vogn og cksperimenterede med at bruge
dem 1 faste daglige eller ugentlige indslagforma-
ter. Ligesom man brugte SNG-vognene til serlige
sommerprogramformater.

Karakteristisk for den journalistiske live-repor-
tage er athengigheden af at begivenheden skal
foregd mens nyhedsudsendelsen korer — typisk 1
det sidste kvarter. I kombination med kravet om
effektiv udnyttelse af det udsendte mandskab
inden for en nyhedsvagt, forte det til en sarlig
reportageform der bestod af: forst en live-del
med reporter 1 billedet, et midterstykke med en
forproduceret reportage baseret pa optagelser fra
tidligere pa dagen, og sa igen sluttende med en
live-del med reporter i billedet. De medvirkende
1 live-delen var typisk iscenesat, og reporteren
blev via en fotograf med handholdt kamera fulgt
rundt 1 »walk and talk«-sekvenser, kombineret
med interviews af de aktive medvirkende. Da de
landsdakkende nyhedsafdelinger ikke havde egne
faste SNG-vogne, blev denne reportageform en
regional specialitet.

I kraft af produktionsformen var og er der ofte
god fremdrift i live-reportager. Og for at holde ti-
den og for at fotografen kan folge med reporteren
rundt pa den iscenesatte location, vil man ofte
manuskriptsette live-delen lige sa detaljeret som
en direkte sendt studieproduktion. Bemearkelses-
vardigt er det at journalisterne her begynder at
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tenke 1 at lave en slags plot 1 reportagen for at
sikre at forlebet bliver tilstrakkeligt spaendende
for publikum.

Arrangerede og
iscenesatte sync’er

Man kan sige at en del af filosofien bag visual
storytelling er at erstatte de statiske sync’er med
dynamiske sound bites-scener — »slices of real life«
1 stedet for traditionelle interviewklip. Men tit er
det bare ikke muligt. Begivenheden er overstaet
og historien lader sig kun forteelle gennem sync’er
og speak. For at sikre overordnet logik og sam-
menhang i fremstillingen, ma man i optagelse
og redigering lade sync’erne — talende ansigter
— springe 1 tid og rum — pa bekostning af frem-
driftsmotiverende kronologi og scenisk kontinuitet
1 fremstillingen. Som en slags kompensation for
en svag fremdrift og for at ege fascinationen,
begynder man derfor i dokumentarprogrammer
op 1 90°erne at arbejde med et fast og gennem-
gaende arrangement og en tematisk motiveret
scenografi som baggrund for sync-personerne. De
medvirkende tildeles en felles og gennemgaende
iscenesattelse og lyssetning 1 alle sync-optagelser
—konceptuelt fastlagt og betydningsstyret 1 forhold
til programmets indhold og barende idé.

I Den Hemmelige Tjeneste (Seren Sten Jespersen,
Miki Mistati) belyste man location-baggrunden
for alle sync’er med et »mystisk« blat skar, og
de medvirkende blev prasenteret gennem frosne
billeder der grafisk og lydligt associerede til spi-
onkameraoptagelser. I Alle magtens mend (Michael
Klint) var samtlige medvirkende 1 sync projektor-
agtigt belyst fra siden og optaget pa helt sort bag-
grund, og de blev prasenteret pa samme made,
men 1 profil — optaget og redigeret med tydelige
associationer til politiarkivbilleder. I disse og til-
svarende tilfelde skabes der en visuel tematisk
kontinuitet i programmet samtidig med at sync-
situationerne oplades med et metaforisk eller me-
tonymisk betydningslag.

I dokumentarserien Frikvarter (Lise Roos) blev
naesten alle interviews lavet med gymnasieele-
verne sd de typisk var to venner sammen 1 billedet
under optagelserne; og de blev alle optaget fra
samme stede, med deres falles frirum i en keelder
pa gymnasiet som baggrund; effekten var at vi
fik en serlig spaending i alle sync-optagelserne,
skabt af spontan aktion-reaktion mellem de med-

virkende. I Blind tillid (Seren Sten Jespersen) blev
foreeldrene hvis born havde lidt overgreb, intervie-
wet sammen og skrat fra siden, sa de indbyrdes
kontaktproblemer som mistanken om overgreb
skabte, blev tydelig 1 selve interviewsituationen
— underbygget af fokusskift nar den anden talte.
I Pa Grensen til liv (Poul Martinsen) blev de med-
virkende laegers udtalelser optaget mens de sa
videooptagelser af hvordan de fysisk behandlede
et for tidligt fodt barn der var deende; der 13 en
serlig spending i at opleve hvordan de reagerede
og reflekterede ved at se sig selv i aktion. Ud over
at den tematiske kontinuitet er fascinationsforstaer-
kende, skaber disse gennemgaende arrangemen-
ter af de medvirkende 1 optagesituationen ogsa
en slags fremdrift i sync-sekvenserne i det feerdige
program.

Fortaellerplot og
sandhedens gjeblik

Karakteristisk for udviklingen 1 journalistiske
indslag og faktaprogrammer er altsd en oget
bevidsthed hos tilretteleeggerne om at udnytte
mulighederne for at iscenesatte virkeligheden
eller dele af den. For at beskrive og systemati-
sere disse tendenser, har vi brug for et begreb
der modsvarer fiktionens plotkonstruktion. Plot
1 fiktion kan defineres som det handlingsforleb
1 historien som forfatteren har konstrueret for at
tvinge den barende karakter gennem et eller flere
skaebnesvangre vendepunkter — frem til det sidste
og skebneafgorende vendepunkt der forleser hi-
storien i et klimaks. Plottet med sine vendepunkter
— omslag, tilbageslag, tilspidsninger — er hoved-
kilden til historiens fremdrift. I tv-journalistik og
andre former for faktaprogrammer er historiens
handlinger og begivenheder tilrettelagt og gen-
nemfert af andre — uden garanti for fremdrift.
Derfor har man ofte brug for et ekstra realitetsni-
veau —iscenesat af tilretteleeggeren — der kan tjene
samme funktion som fiktionens plot.

Fortellerplot vil vi tale om nar det er tilrettelaeg-
geren af et fakta- eller underholdningsprogram
der selv iscenesatter og optager et handlings- og
begivenhedsforleb i virkeligheden — for at skaffe
forskellige former for visual proof til dokumenta-
tion og anskueliggorende illustration af historien
— og med det overordnede formal at oge frem-
driften og forsteerke identifikations- og fascina-
tions-mulighederne i programmet. Iser skal det
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bemzarkes at fortallerplot ofte giver mulighed for
at fremstille dele af historien i scener og kronolo-
gisk fremadskridende.

En serlig form for visual proof er et sakaldt
sandhedens gjeblik som vi her vil definere som
en scene i et fakta- eller underholdningsprogram
hvori spandingen i et fortallerplot udleses i en
afgorelse eller afsloring — og der dermed skabes et
markant vendepunkt eller klimaks 1 programmet.

Eksempler pa sandhedens gjeblik er inter-
viewsituationer hvor den anklagede direkte eller
indirekte »tilstar« for aben skerm, som overlage
Vernet 1 dokumentarprogrammet De hvide snit
(Alex Frank Larsen) eller trafikminister Hans
Ostergard 1 Verdens dyreste bro (Stig Andersen).
Sandhedens gjeblik kan ogsa vere kulminationen
pa en adoptivdatters eftersegning efter sin mor
som 1 medet mellem mor og datter 1 Blandt tu-
sinde ansigter (Poul Martinsen). Eller det kan vaere
udfaldet af en konkurrence efter lang tids forbe-
redelser som det de to bernedansere oplever ved
verdensmesterskabet 1 Italien 1 Ingen slinger i valsen
(Per Wennick).

Et sandhedens ojeblik kan ligge 1 programmets
klimaks, men gor det ikke nedvendigvis altid. Der
kan forekomme serier af sandhedens ojeblikke 1
bade underholdnings- og faktaprogrammer, som
fieks. 1 Natleger (Lars Engels), men de kan ogsa
vare helt fravaerende.

Journalistiske plot

Man kan blandt fortellerplottene skelne mellem
journalistiske plot og underholdningsplot — sva-
rende til hvilken slags programmer de hovedsage-
lig bruges 1 og hvilken funktion de skal tjene.

Her skal vi forst se neermere pa de journalistiske
plot; det er en rakke handvaerksmassige redska-
ber for tv-journalisten hvorigennem virkeligheden
iscenesattes — nar det er vanskeligt eller umuligt
med de traditionelle journalistiske arbejdsformer
og udtryksmidler at dokumentere og illustrere
sandhed og virkelighed 1 en faktuel historie pa en
tilstreekkeligt anskuelig, engagerende og trovaer-
dig made.

De journalistiske plot kan man underinddele 1
tre grupper: 1) iscenesattelse af journalisten selv,
2) iscenesaxttelse af medvirkende 1 interviewsi-
tuationer, 3) konstruktion af et kronologisk hand-
lingsforleb med medvirkende som aktorer:
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1) Iscenesettelse af journalisten selv

Det er feelles for disse plot at journalisten selv gar

i billedet og optrader som aktiv og synlig medvir-

kende i programmet:

» Stand up med overraskelser: scener hvor journa-
listen staende eller gaende taler direkte til
kameraet, og hvor der skabes et kortvarigt
spendingsforleb enten via kamerabevagelser
(pan, zoom, tilt) eller ved at journalisten frem-
viser eller demonstrerer noget.

* Journalisten som forsegskamin: scener hvor jour-
nalisten afprover tvivlsomme pastande eller
usedvanlige situationer ved at personligt at
prove dem af —som kunde, patient eller klient.

o Journalisten som opdagelsesrejsende: scener hvor
journalisten uforberedt, som seernes medople-
ver, gar pa opdagelse i en for ham ny og ukendt
virkelighed.

» Journalisten som sandhedsjeger: scener hvor jour-
nalisten 1 aktion forseger at opdage skjulte
kendsgerninger ved egne undersogelser eller
kritisk udspergen af medvirkende.

* Til sandhedsjeger-plottet horer en rakke un-
derplot der er redskaber til at fremskaffe scener
med visual proof/sandhedens gjeblik i sand-
hedsjeger-programmer: skjult kamera/mikrofon,
at optrede undercover/som muldvarp, eller som agent
provocateur, at komme pa uanmeldt besog/gatecrashing,
anonymiseret vidne, interview med trumf, afprovning for
aben skerm; brug af et eller flere af disse under-
plot giver ofte anledning til etik-diskussioner.

Hensigten med disse plot — ud over at fremskaffe
visual proof — er at oge fascination og identifika-
tion ved at publikum oplever journalisten som
aktivt medvirkende i et kortere eller lengere
handlingsforleb — med deraf folgende usikkerhed
og spending om hvad der sker hen ad vejen og
hvordan det ender.

2) Iscenesattelse af medvirkende 1 interviewsituationer

Felles for disse plot er at journalisten ikke blot la-

ver et normalt statisk interview, men at han lader

interviewet indga 1 et scenisk forleb med indbyg-
gede udfordringer, modstand og overraskelser for
de medvirkende.

Ronfrontation af medvirkende: scener hvor to mod-
standere meodes ansigt til ansigt for mere eller
mindre spontant og gensidigt provokerende at
udveksle modstridende synspunkter og argu-
menter.
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o Medvirkende som  proveklud: scener hvor den
medvirkende bliver brugt som forsegsperson
(kunde, elev, deltager i konkurrence) til at af-
prove en tvivlsom pastand — for derefter at blive
udspurgt om erfaringer og oplevelser._

*  Qverraskende provokation: scener hvor den med-
virkende uforberedt bliver udsat for en provo-
kerende eller udfordrende begivenhed for at
afprove hans reaktioner 1 praksis — og med det
udgangspunkt interviewe ham.

e Den tredje dims: scener hvor intervieweren har
indfort en rekvisit for den medvirkende for at
konkretiserer eller eksemplificerer det tema/
emne som interviewet handler om.

* Dustraheret interview: scener hvor den medvir-
kendes anspaendthed over for intervieweren
soges afledet gennem et arrangement hvor den
medvirkende deltager 1 en anden opmarksom-
hedskraevende aktivitet mens han interviewes.

*  Rundvisning 1 eget univers: scener hvor den med-
virkende frit forteller om en del af sin egen
virkelighed (have, hus, arbejdsplads) mens han
som rundviser bevager sig omkring i den.

Tilbage til astedel: scener hvor den medvirkende
er bragt til det sted hvor han hun har oplevet
de fortidige begivenheder som interviewet har
som mal at fa genfortalt.

Hensigten med denne gruppe plot er at fa de med-
virkende til 1 et scenisk arrangement at udtale sig
mere spontant, konkret og @gte end 1 en traditio-
nel journalistisk interviewsituation.

3) Ronstruktion af et kronologisk handlingsforlob med
medvirkende

Fzlles for disse plot er at de med forskellige teknik-

ker skaber kortere eller lengere handlingsforleb

der giver seerne mulighed for at folge forlebet 1 et

lobende nu — se det ske, som fluen pa vaggen, 1

noget der ligner den dramatiske fortellemade:

* Tolg processen til sandhedens gjeblik: Gennem
faste og komplicerede forhandsaftaler skabes
der mulighed for at folge de medvirkende skridt
for skridt i et konfliktfyldt udviklingsforleb med
¢t eller flere mulige, men usikre sandhedens
ojeblikke som mal.

» Konstruktion af ny virkelighed: De medvirken-
de sattes ind 1 en ny, mere eller mindre kunstig
skabt virkelighed med indbyggede udfordringer,
provelser og konflikter —som gennem optagelser
kan folges til et eller flere sandhedens gjeblikke.

* Rekonstruktion og re-enactment: Et dokumen-
teret fortidigt handlings- eller begivenheds-
forleb genfremstilles som om det var virkeligt
— gennem iscenesxttelse og optagelse af med-
virkende akterer — der enten er statister eller de
personer som oprindelig var deltagere.

Hensigten med disse plot er 1 kortere eller leengere
passager at opna en scenisk og handlingsharet
fremstilling af en faktuel historie — en fremstil-
ling der med hensyn til publikums oplevelse har
store ligheder med den fiktionen skaber. Langt de
fleste af de journalistiske plot anvendes mere el-
ler mindre hyppigt i nyheds- og magasinindslag.
Men det er forst og fremmest i leengere faktapro-
grammer de udnyttes — fordi det er der man har
flest problemer med at skabe fremdrift og holde
spendingen ved lige. Og her afthanger udnyttel-
sesmulighederne 1 hoj grad af hvilke faktagenrer
det drejer sig om

Faktagenrerne og plotning

Faktaprogrammer kan genremassigt klassificeres
efter to forhold: Hvad de vil gore ved seerne, og
hvad de vil gore ved den virkelighed de fremstil-
ler? I forhold til seerne kan man skelne mellem
to hovedgrupper: de vidensformidlende og de
holdningsbearbejdende. Metaforisk udtrykt sa
er forskellen at det for de vidensformidlende
programmer 1 forste rekke drejer sig om at stille
nye mobler ind i lejligheden overst oppe, mens det
for de holdningsbearbejdende primert drejer sig
om at flytte om pa det eksisterende meblement
pa overste etage. I forhold til virkeligheden kan
man skelne mellem: de demonstrerende, de il-
lustrerende, de afslorende, de afdekkende og de
afprovende. Svarende hertil kan vi opstille en
fortellertypologi: »laeremesteren«, »krenikefor-
telleren«, »sporhunden«, »antropologen«, »eks-
perimentatoren«. Fremstillet 1 skemaform:

Der findes andre end de fem, men de er 1 denne
sammenhang betydningslese. I det folgende gen-
nemgas kort de fem genres forskellige grundkon-
struktion og hvilke plotmuligheder de udnytter.

De demonstrerende

Den ansvarlige forteller er en trovardig person
—som regel en kompetent ekspert — som 1 billedet,
direkte henvendt til seerne, demonstrerer hvordan
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Fortellertype Forhold til virkeligheden Forhold til seerne
»Leaeremesteren« Demonstrerende Vidensformidlende
»Kronikefortalleren« Illustrerende Vidensformidling
»Sporhunden« Afslorende Holdningsbearbejdende
»Antropologen« Afdzkkende Holdningsbearbejdende
»Eksperimentatoren« Afprovende Holdningsbearbejdende

man loser forskellige praktiske problemer — inden
for havepasning, gor det selv, hjemmets indretning,
sundhed og sygdom, indkeb og forbrug m.m. Ek-
sempler: Legens bord, Meyers Kokken, Det’ Leth, DR
Derude (med Seren Ryge), Gron Fritid, Viden om. Og
1 gamle dage programmer med Dr. Lieberkind
og Jorgen Clevin. Disse programmer trakker
pa den didaktiske forteellemade. Det gennemga-
ende plot er en udvidelse af den kreative stand
up kombineret med afprevning for abne skaerm.
Demonstrationen foregar kronologisk og i real
time. Actionscener og forklarende scener er smeltet
sammen. Fremdriften opstar ved spendingen om
verten kan lykkes med sin demonstration og klare
den stillede opgave — evt. inden for tidsrammen.

Programmernes identifikation og en stor del
af fascinationen star og falder med denne vert
—hans troverdighed som ekspert og hans karisma
(sprog, personlighed, humor mv.). Men identifi-
kationen er ogsa knyttet til genkendeligheden 1
de problemer der skal loses, og til seerhenvendel-
serne. Genren troede man stort se udded i 80’erne
med DR-Undervisningsafdelingens serie 7ips &
Ideer, men den har faet en renassance 1 sidste halv-
del af 90’erne.

De illustrerende

Programmer der forteller interessante historier
— »kroniker« — fra en historisk virkelighed: natur-
historie, krigshistorie, bygningshistorie, personal-
historie, kriminalhistorie, opdagelsernes historie,
ete. Det er karakteristisk at disse historier illustre-
res med alle til radighed staende visuelle midler:
arkivfotos og -film-/video-klip, rekonstruktioner
og re-enactment, personlige vidnesbyrd, ekspert-
forklaringer, grafik, animationer, etc. Mens de
demonstrerende giver praktisk viden, sa er det i de
illustrerende programmer interessant encyklopze-
disk almenviden der formidles. Eksempler: Danske
dromme (Leif Davidsen), Fortidens vidner (Mads Ba-
astrup), Jazzens historie (?), Digtere, divaer og dogme-
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brodre (Liv Thomsen), Den gode vilje (Karen Gahrn),
Den hgjeste straf (Thomas Gislasson); og i evrigt
hovedparten af de programmer som sendes pa
Discovery-kanalen — om alt fra kampvogne fra 2.
verdenskrig, pyramidernes mysterier og beromte
seriemordere — til koralrevenes dyreliv, dinosau-
rernes verden og menneskets udviklingshistorie.

Genren treekker overvejende pa den episke for-
tellemade, men med didaktiske overbliksgivende
pracsentationer og sammenfatninger indimellem.
Som oftest optreder »kronikeforteelleren« 1 en
anonym gennemgaende speak — troveaerdig og
autoritativ 1 tonefald og stemmeforing. Men for-
teelleren kan ogsa komme visuelt til udtryk som en
ekspert der optraeder 1 punktvise stand up-sekven-
ser med indbygget rundvisning pa spandende
lokaliteter (man mindes David Attenborough’s
naturprogrammer) hvorved genren form- og ud-
tryksmassigt kan naerme sig de demonstrerende.
Ogsa sync’er med ojenvidner til de begivenheder
der fortelles om, kan indga som forteller i disse
programmer.

Af andre fremdriftsforsteerkende plotmulighe-
der der ofte udnyttes, er re-enactment hvor for-
skere eller politifolk on location genspiller dele
af (efter)forskningsarbejdet (f.eks. Ole Sohn 1 Den
hajeste straf). Ogsa rekonstruktioner er hyppigt
anvendt 1 illustrerende programmer, for nylig i
den fantastiske serie I dinosaurnes verden. En sarlig
variant er programmer der bygger pa plottet den
opdagelsesrejsende (eksempelvis med »Vagn« eller
»Biker Jens« som seernes medoplever alle mulige
cksotiske steder). Fealles for mange af disse plot
er at de tilforer kortere eller laengere kronologisk
handlingsforleb til et ellers tematisk behandlet
emne. Fascinationen er dels knyttet til de mange
og mangeartede interessante illustrationer og til
de ofte dramatiske og eksotiske emner. Identifika-
tionen er knyttet til seerens forhandsinteresse og
kendskab til det enkelte emne, og evt. til den eks-
pert der fungerer som »rundviser« i programmet.
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De afslorende

Det er programmer der vil bevise en kontroversiel
pastand/sandhed i form af en anklage ved hjxlp
af vidner og dokumentariske billeder eller citater.
Som regel formuleres anklagen som en barende
1dé 1 en speak 1 starten af programmet — og rettes
mod en organisation, person, virksomhed eller
»systemet« for at have foretaget sig noget (eller
aftholdt sig fra det) som er moralsk eller juridisk
forkasteligt. Og den anklage bruges sa resten
af programmet til at bevise. Ambitionen med
afslorende programmer er at overbevise offentlig-
heden om at en uret er begaet og derigennem
skabe debat og evt. foranledige forandringer af
eksisterende forhold: @ndre lovgivning, bremse
samfundsmassige tendenser, fa afskaffet en admi-
nistrativ praksis, fa stoppet en virksomhed. Ek-
sempler: Guldkupeen (Stig Andersen), De hvide snit
(Alex Frank Larsen), Ren mafia (Sten Baadsgaard),
Operation hvidvask (Poul Erik Heilbuth, Hans Bu-
low), Den hemmelige tjeneste (Seren Steen Jespersen),
Tavshedens pris (Olav Skaaning Jacobsen, Niels
Christian Jung); og alle programmerne 1 doku-
mentarmagasinserien Journalen.

Genren treekker overordnet pa den didaktiske
forteellemade, og det er tematisk logik og argu-
mentation der giver sammenhzng til historien,
hvad der inviterer til kontinuitetsbrydende spring
1 tid og rum. Fortalleren kommer som regel til
udtryk 1 en anonym autoritativ og 1 sit indhold di-
daktisk speak. Derfor gor man ofte brug af forskel-
lige journalistiske plot til at give fremdrift. Det er
1seer to der bruges: dels folg processen-plottet hvor
man har fundet en eller flere cases der som vidner
kan folges og give visual proof for dele af anklagen
— eller de kan fa lov til selv at genfortalle deres
historie kronologisk forfra; og dels sandhedsjee-
ger-plottet med repertoiret af underplot, hvor
seerne far mulighed for at folge journalistens jagt
pa sandheden i dens kronologiske fremadskriden
og dermed lobende fa visual proof pa historien.

Afslorende programmer har som regel et rets-
sagsskema som skelet for historien, men typisk
med ensidig bevisforelse. Der fores et antal vidner
1 sync’er — eksperter, ojenvidner eller ofre — til at
underbygge anklagen. Og ofte er ambitionen bl.a.
ved et plot at fa den anklagede til, som forsvarer
for sig selv, at afslore sig 1 et sandhedens ojeblik
for aben skeerm. Seerfascinationen er knyttet til
anklagens alvor og »forbrydelsens« forargelighed.
Identifikationen knytter sig dels til ofrenes histo-

rie og dels til journalisten 1 rollen som synlig og
aktiv sandhedsjeger pa seernes vegne, som f.eks.
Stig' Andersen 1 Guldkupeen. Fremdriften skabes
ved seerens stigende frustration og vrede efter-
handen som anklagen bliver dokumenteret skridt
for skridt: »Det kan ikke veere sandt ...«, »Der ma
gores noget ...«. En talkshow-variant af de afsle-
rende findes 1 debatprogrammer som 3 &l tiden,
Rigets tilstand og Reimer Bo, hvori det er konfrontati-
onsplottet der bacrer fremdriften. I det beslaegtede
nyhedsinterviewmagasin Profilen udnyttes syste-
matisk plottet ‘den tredje dims’.

En klar fornyelse af genren er sket med Rap-
porten hvor man har en meget synlig og plotha-
rende sandhedsjaeger i Jens Olaf Jersilds skikkelse.
Gennem formatering udnyttes systematisk alle de
ovennavnte underplot, sa der med sikkerhed frem-
kommer en hel rekke sandhedens ojeblikke/visual
proof som vendepunkter hen gennem program-
met. En sddan tat rakke af vendepunkter i hver
udgave af Rapporten tilforer programmet en usad-
vanlig sterk fremdrift 1 sammenligning med de
normale dokumentarprogrammer inden for den
afslorende genre.

De afdekkende
Det er programmer der vil afdakke og fremvise
ukendte, fremmedartede eller overraskende sider
af en afgrenset menneskelig virkelighed. Denne
virkelighed kan bade vare »eksotisk« (et feengsel)
eller »banal« (en gymnasicklasse), og de kan
fremstille et enkelt menneske (portract), eller en hel
gruppe (milje). Historien kan vare kronologisk el-
ler tematisk bundet sammen. Den barende idé er,
i modseatning til de afslerende, sjeeldent formuleret
eksplicit og 1 ord, men ligger ofte som det underlig-
gende princip der har styret redigeringen. Ambi-
tionen for afdackkende programmer er at komme
neden under overfladen eller bag om facaden pa
miljoer, grupper eller enkeltpersoner som der fle-
ste seere ikke kender til — eller som det forudset-
tes at de kun har endimensionelle og stereotype
forestillinger om. Eksempler: Piger ¢ Vestre Fengsel
(Lars Engels), Pa grensen til liv (Poul Martinsen),
Frikvarter (Lise Roos), Det fordomte fordr (Lars Hoyj),
Pigerne pa Sprogo (Brian Serensen); og de fleste pro-
grammer 1 dokumentarserierne Reportageholdet og
Lt dogn @ Danmark.

Fremdriften 1 afdekkende programmer skabes
ofte afplottet folg processen til sandhedens gjeblik’.
Fremdriften kan oges ved et opdagelsesrejsende-
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plot med en synlig »vart« som medoplever og
teetteste relation for de medvirkende, som det ses 1
serien 48 timer; eksempel: Mit barn er kidnappet (Kare
Sand). Fortallerens forhold til den virkelighed der
afdxkkes, er antropologens: negternt iagttagende
og fremvisende — uden eksplicit stillingtagen til det
der fremstilles. Derfor valges ofte den dramatiske
fremstillingsmade hvor seeren placeres i rollen
som fluen pa vaeggen (uden speak) — eller den epi-
ske fortellemade hvor det er de medvirkende selv
som barer fortaellingen i sync’er, monteret sammen
med lidt eller ingen sammenbindende speak. Ofte
veksles der 1 sa fald mellem actionscener (=realse-
kvenser) og forklarende scener (=sync’er).

Historieskemaer der folges, er: aktant eller
boddel-offer. Mange afdakkende programmer
kan vaere sa »abne« 1 udtrykket at forskellige seere
kan laegge forskellige baerende ideer ind: nogen ser
en boeddel-offer-historie, andre en aktanthistorie;
eksempel: Ingen slinger ¢ valsen (Per Wennick).

Seerfascinationen er knyttet til det voyeuristiske
indblik 1 fremmedartede miljoer eller serpregede
menneskers tilverelse. Identifikationen er knyttet
til at man kommer sa tet ind pa livet af dem og
dermed genkender noget almenmenneskeligt 1
historierne.

De afprovende

Det er programmer der afprover en diskutabel pa-
stand eller interessant spergsmal gennem eksperi-
menter med mennesker, og hvor virkeligheden kan
give flertydige svar. Pastanden eller spargsmalet
der afproves formuleres 1 starten af programmet,
og programmer bygger derefter grundlaeggende pa
plottet ’konstruktion af ny virkelighed” der skaber
kronologi og fremdrift 1 fremstillingen og usikker-
hed om udfaldet. Det horer med til spillereglerne
for genren at tilretteleggeren selv er usikker mht.
udfaldet af eksperimentet/-erne. Eksempler: Broen
(Poul Martinsen), Dagbog fra en fristad (Poul Mar-
tinsen), Det fjerde mode (Sten Baadsgaard), Vindu-
estekken (Ungdomsredaktionen), Familien Danmark
(Lise Roos), 7axi (Anders Lund Madsen), Platmand
(Anders Lund Madsen), Louts T heroux Show. Frem-
stillingen traekker typisk pa alle tre fortaellemader i
et vekselspil — bl.a. 1 form af skiftende actionscener
(real-sekvenser) og forklarende scener (syncer,
speak). Fortalleren er eksperimentator der gennem
iscenesettelse af udvalgte personer inden for givne
rammer og pa bestemte betingelser, foretager so-
ciale eller psykologiske forseg med de medvirkende
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— ofte 1 form af konfrontationer og/eller opgaver
der skal loses. Fortzlleren kan vare anonym, men
man kan ogsa have en synlig vaert som bruger sig
selv som forsegsperson: Anders Lund Madsen,
Louis Thereaux (tidligere ogsa Poul Nesgaard).

Det er et karakteristisk treek ved de afprovende
programmer at de — ud over at der er tale om en
konstrueret virkelighed — nasten altid ger brug
af et eller flere af de andre journalistiske plot:
de medvirkende som proveklud, konfrontation,
distraheret interview, skjult kamera, journalisten
som forsegskanin, journalisten som opdagelsesrej-
sende. Der er 1 de seneste ar tale om en udpraeget
serieproduktion af de afprovende programmer: Parti-
et, Eksperimentet, Fjenden flytter ind, Praktikanten, Turist-
Jeelden, Tilbage til fortiden.

En decideret fornyelse af genren har vi med
Jormateringen af det politiske magasin Indefra. Her
opseger to journalistiske veerter MIere rundt om-
kring pa »Borgen« og afprever deres synspunkter i
et »mode« med konsekvenserne af den lovgivning
de er ansvarlig for. Det sker ved at politikerne sy-
stematisk udsattes for en reekke journalistiske plot:
den tredje dims, konfrontationen, distraheret
interview, medvirkende som preveklud, uventet
provokation. Ligesom 1 Rapporten sikrer formate-
ringen med et helt repertoire af journalistiske plot,
at der skabes sandhedens ajeblikke og vendepunk-
ter mange gange gennem programmet, med deraf
folgende staerk fremdrift.

»Reality« i journalistikken

Det fremgar af det foregaende at udviklingen af tv-
journalistikken og faktagenrerne igennem 90’erne 1
hoj grad har haft karakter af en eget bevidsthed om
de journalistiske plot og de muligheder der ligger i
at udnytte dem i formateret serieproduktion. Der
er tale om en udvikling der indeberer at storre og
storre dele af den virkelighed der fremstilles 1 disse
programmer, er konstrueret og iscenesat med det
formal at skaffe visual proof, sandhedens ojeblikke
og kronologiske forleb af actionscener — til levende-
gorende illustration og dokumentation af historier-
ne. Det er en udvikling der ogsa indebarer at der
1 stadig flere programmer og genrer optrader jour-
nalister/vaerter der iscenesatter sig selv 1 billedet
—1modsatning til tidligere hvor man typisk gjorde
brug af anonyme fortellerstemmer. Seerligt bemeer-
kelsesvaerdige er de to journalistiske formater: Rap-
porten og Indefra — og serickonceptet: 48 timer.
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Sammenfattende mad man konstatere at tv-
journalistikken og tv-faktaformidlingen har faet et
kraftigt tilskud af »reality« over en bred kam — alt
sammen for at skabe ekstra fremdrift og ege identi-
fikations- og fascinationsmulighederne for seerne.

Underholdningsplot og hybrider

Men udviklingen er ikke stoppet her. Den er gaet
videre 1 forskellige former for fakta-light- og un-
derholdende hybridprogrammer. Jeg naevnte tidli-
gere at man ud over de journalistiske fortellerplot
ogsa kunne opregne en rakke wunderholdningsplot.
Det drejer sig om folgende:

* Ronkurrence (»games«): spending om hvem der
vinder.

* Opgave (»Kan du’«): spending om en aktor kan
klare en udefra stillet opgave.

»  Udfordring (»Tor du’«): spending om en aktor kan
overvinde en indre modstand.

o Fiistelse (»Kan du lade vere’): spending om en
aktor forledes til en umoralsk handling.

* Provelse (»Holder du det ud’«): spending om en
aktor holder til et hardt/langvarigt fysisk eller
psykisk pres.

o Forvandling: spending knyttet til effekten af
en gennemgribende (»magisk«) @ndring af et
stykke virkelighed.

o Ubventet gest: spending knyttet til udfaldet af et
overraskende og uforberedt made.

» Tiudsfrist: spending knyttet til en deadline for
konkurrencer, opgaver, udfordringer.

o Tilfeldighedsgenerator: spending knyttet til den
usikkerhed som tilfeeldet skaber: plat og krone,
sedler op af en hej hat, lottokugler.

o Afstemming: spending knyttet til udfaldet af en
afstemning mellem flere valgmuligheder.

* TValg: spendingen knyttet til konsekvenserne af
forskellige valgmuligheder.

Tv-udviklingen af underholdningsprogrammer 1
90’erne har tydeligvis koncentreret sig om opfin-
de ny serie-koncepter og formater. Opskriften har
gennemgaende varet at man har taget afset 1 en
af de informationsorienterede faktagenrer jeg har
navnt ovenfor, og sa har man »tilsat« ét eller ofte
flere underholdningsplot, eventuelt samtidig med
at man har kombineret med en anden veletableret
faktagenre:

* Demonstrerende haveprogram + opgave +
tidsfrist + forvandling = Hokus Krokus.

* Demonstrerende madprogram + opgave +
tidsfrist + tilfeeldighedsgenerator + hjemme
hos-portraet: = Vis muig dit koleskab.

* Demonstrerende madprogram + konkurrence
+ tidsfrist = Kok Amok.

* Demonstrerende indretningsprogram + opga-
ve + konkurrence + tidsfrist + forvandling =
Roomservice.

* Demonstrerendehus-/bil-/antikvurderingspro-
gram + opgave + konkurrence = Hammerslag.

* Demonstrerende gor det selv-program + kon-
kurrence + tidsfrist = 7o fag frem.

* Demonstrerende arkzologiprogram + opgave
+ konkurrence + tidsfrist: Hoad er det?.

* Illustrerende historieprogram + konkurrence
+ tdsfrist = Hvorndr var det nu det var,

* Illustrerende arkaologiprogram + opgave +
tidsfrist = Tume Team (Discovery).

* Illustrerende haveprogram + opgave + tids-
frist + forvandling = Lost Gardens (BBC).

¢ Illustrerende rejseprogram + opgave + konkur-
rence = Tur retur.

* Afslorende forbrugerprogram + konkurrence
+ prove + afstemning + talkshow = Rene ord
Jfor pengene.

» Afdxkkende portratprogram + talkshow +
opgave + uventet gaest = Sporlos.

» Afprovende dokumentarprogram + pro-
velse/fristelse + opgave + konkurrence +
tidsfrist + uventet gaest + talkshow + seer-
/deltagerafstemning = Robinson Ekspeditionen,
Big Brother, Baren, Villa Medusa, Fristelsernes O

—and more to come.

» Talk show + uventet gaest = Her er dit liv.

 Talk show + udfordring = Linen ud.

 Talk show + udfordring + opgave + konkur-
rence = Skattefri Lordag.

 Talk show + uventet gaest + opgave + udfor-
dring = Hjelp — skal vi gifies’.

» Talk show + uventet geest + konkurrence +
opgave + udfordring = Den store klassefest.

* Scene-musik-show + udfordring + opgave +

konkurrence = Hit med sangen.

Der er her tale om hybride programformater der som
et patent kan beskyttes, beskrives og sxlges. Ef-
fekten af at tilsaette forskellige underholdningsplot
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til de traditionelle fakta- og klassiske underhold-
nings-genrer er: 1) at der skabes actionscener, som
kan danne afset for forklarende scener, 2) at der
skabes mindst et — og ofte lange serier af sikre
sandhedens ojeblikke, 3) at der sker et skift 1 den
formende spendingskurve fra belgemodel uden
egentligt klimaks til berettermodel med markant
klimaks. Summa summarum: sterkt eget frem-
drift, hej underholdningsvardi, men stadig ogsa
et vist faktuelt og informativt indhold — et mix der
tilsyneladende tiltraekker mange unge seere.

Docu-soap

Til denne udvikling skal ogsa henregnes docu-soap-
genren. Den tager udgangspunkt 1 de afdakkende
dokumentarprogrammer og folg processen-plot-
tet. Ogistedet for et eller flere underholdningsplot
sa »tilsaetter« man hele den seriedramaturgi som
kendes fra serier som Zaxa.

Ifolge Jeremy Mills, som skabte de forste engel-
ske docu-soap-serier, sa er indholdskravene til
genren at man skal dokumentere hverdagsliv og
hverdagssituationer som »de fleste mennesker
har vaeret 1, kunne onske at vaere 1, eller frygter at
komme i«.

Opskriften er folgende: Man udvelger et lukket
miljo (hotel, lufthavn, skadestue, omrejsende tivoli)
hvis liv er domineret af udefrakommende igangsat-
tende begivenheder der hele tiden giver problemer
(konflikter, udfordringer, opgaver) — gerne med ind-
bygget tidsfrist. Man »caster« et antal medvirkende
fra miljoet som repraesenterer forskellige karakterty-
per der kan sta i kontrast til hinanden, og som hver
kan bzre en selvstaendig plotlinie med modstand og
overraskelser nar de skal klare problemerne. Sa fol-
ger man processen og optager de handlings- og be-
givenhedsforleb der udspiller sig med serlig henblik
pa at fremskaffe vendepunkts- og klimaksscener.
Til slut redigeres det sammen sa man i det enkelte
program veksler mellem 3-5 plotlinier, og sddan at
hver scene sd vidt muligt indeholder et storre eller
mindre vendepunkt. Og sa mindst en plotlinie af-
sluttes og klimakser 1 det enkelte program.

Forklarende scener skabes ofte ved »off«-replik-
kerfra de medvirkende —direkte henvendt til kame-
raet, mens en stor del af fremdriften produceres af
en speak (»commentary«) der skaber forventning,
fremsaetter forudsigelser, forklarer komplikationer,
angiver tidsfrister, mv. Danske eksempler: Dalga-
ards Tivol, Hoje historier, Ful  Magasin, Dyrehospitalet,
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Guideskolen, Fodegangen. Selv om den er speak-los,
sa herer ogsa Lars Engels’ omdiskuterede Historier
Jra en politistation til denne genre.

So what?

Jeg har her fulgt et udviklingsspor 1 tv-astetikken
i faktaprogrammer hvori det gennemgaende er at
journalister/dokumentarister/producenter for at
opna bestemte dramaturgisk begrundede effekter
som eftersporges af publikum, griber konstrueren-
de, eksperimenterende og synligt iscenesettende
ind 1 den virkelighed som de fremstiller — og her-
under iscenesetter sig selv (eller »vaerter«) i den vir-
kelighed. Udviklingen modsvares af nedbrydning
af’ nogle professionelle normer og granser hos
tilretteleeggerne. Nedbrydningen kommer bl.a. til
udtryk ved at det ofte er uddannede journalister
der sidder som redakterer og producenter for bade
de store realitygames som Robinson og Big Brother,
og som redaktionschefer for »blede« livsstilsfor-
mater som Legens bord og Rene ord for pengene; og ved
at dygtige journalister tilsyneladende ubesvearet
pendler fra seriose journalistiske programmer til
forskellige underholdningsformater.

Udviklingen modsvares ogsa af endringer af'se-
erbevidstheden. Forargelsen og bekymringen over
nedbrydningen af'skellet mellem iagttager, rappor-
tor og virkelighed 1 de forskellige tv-formater, kom-
mer til udtryk hos midaldrende opinionsdannere
over en bred bank. Men den deles tydeligvis ikke
af en stor del af den unge generation der ogsa, til
overraskelse for kyndige folk udi livsstilsanalyser,
med forngjelse ser programmer som Det” Leth og
Godlt begyndt. Det er den del af befolkningen Gorm
Harste 1 et interview 1 Weekendavisen (02-08.04.01)
kalder »det hypermoderne menneske« — for hvem
egen identitet og virkelighed er noget der dagligt
star pa spil og som stadig geniscenesattes og en-
dres gennem lobende forhandlinger og diskussion
med omverdenen: arbejdspladsen, familien, ven-
nerne — og med den iscenesatte tv-virkelighed.

Virkeligheden er pa spil pa en ny made i me-
dierne og medierne er pa spil pa en ny made i
virkeligheden. Det stiller krav til nye kompetencer
1 begge ender. Hos tilretteleeggerne kompetence til
kreativt at kunne iscenesatte og eksperimentere
med »almindelige« ikke-professionelle menne-
sker for at skabe gode tv-historier — med etikken i
orden. Og hos publikum kompetence til at kunne
forsta og afkode tvetydige kontrakter om den isce-
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nesatte medievirkelighed — og til at kunne inter-
agere med den og de medvirkende som en normal

og meningsfuld del af dagliglivet.

Noter

Efter at ovenstaende artiklen var feerdig har redaktorerne
bedt mig om at klargere nogle kategoriers indbyrdes
forhold: underholdning , fiktion, journalistik, dokumentar/fakta.
I kort og formidlet form! Da det ikke naturligt lader sig
inkorporere i fremstillingen, folger klargeringen her:

Forholdet mellem faktaprogrammer og fiktionsprogrammer/~film:
Forskellen er den udtalte eller forudsatte kontrakt mellem
afsender og modtager der forbinder produktets indhold/
form/udtryk med den virkelighed som afsender og mod-
tager er feelles om — en kontrakt om karakteren, vilkarene og malet
Jor den arbejdsproces der har produktet som resultat. Nar det drejer
sig om fiktion angiver kontrakten et grundleeggende ima-
ginert forhold mellem produkt og virkelighed, mens der i
faktakontrakten ligger en sandheds- og virkelighedsforplig-
telse der knytter sig til noget kontrollerbart: tid, sted, per-
soner, omfang, varighed, kilder etc. Og til et indeksikalsk
forhold mellem billeder og den fremstillede virkelighed.

Forholdet mellem faktaprogrammer og journalistik: Journalisti-
ske programmer/tv-journalistik er faktaprogrammer der er
produceret af journalister, med brug af journalistiske meto-
der og med det sigte at fortelle nyt, sandt og interessant om
hvad der sker eller er sket i virkeligheden. Serlig nyheds- og
interessevaerdi for journalister har afsleringen af ulovlige
eller umoralske handlinger eller forhold i samfundet.

Forholdet mellem faktaprogrammer og dokumentarprogrammer:
Dokumentarprogrammer er lengere (fra '2 time og
opefter) faktaprogrammer hvor visual proof og sandhedens
ojeblikke er afgorende for programmets trovardighed og
overbevisningskraft.

Forholdet mellem dokumentarprogrammer og journalistik: Nogle
dokumentarprogrammer er produceret af journalister og
med samme metoder og sigte som tv-journalistik. Det er
iseer dem jeg har kaldt afslorende, men nogle afdekkende og
nogle ulustrerende er ogsa produceret af journalister, med
journalistiske metoder og sigte.

Mange dokumentarprogrammer og andre faktapro-
grammer er produceret al mennesker med anden bag-
grund end journalistik og med en anden intention end det
journalistisk sigte. Det er iseer dem jeg har kaldt demonstre-
rende, illustrerende og afprovende — og nogle af de afdekkende.

Forholdet mellem fiktion og journalistik og underholdning: Pro-
grammer inden for alle genrer, pa tvers af skellet mellem
fakta og fiktion — og altsa ogsa f.eks. tv-nyhedsindslag
— kan vere mere eller mindre underholdende — dvs. at de
1 kraft af kombinationen af ide, indhold, form og udtryk
giver publikum en sadan oplevelse (tidligere kaldt »mor-
skab«) at de 1 storre eller mindre grad glemmer sig selv
under receptionen.

Det betyder at man i konstruktionen af programmet
har vagtet publikums identifikations- og fascinationsmu-
ligheder meget hojt. Det at de er underholdende, anfaegter
ikke at deres primere sigte kan vere et andet: at formidle
viden, at bearbejde holdninger. Men risikoen er at man
setter troveerdigheden pa spil over for publikum.

Nogle fiktionsprogrammer har underholdning af publikum
som det primert sigte: f.cks. Rejscholdet eller Taxa — stort set
alle amerikanske serier — og de fleste biograffilm. Nogle
faktaprogrammer har underholdning som sit primere
sigte, bl.a. docusoaps som Stripperkongens piger og Dalgaards
Tivoli. For at realisere det underholdende sigte, kan man 1
storre eller mindre grad — eksplicit eller fordekt — slaekke
pa faktakontrakten. For at understrege at underholdnin-
gen ikke har vaeret det primere sigte og leegge afstand til
dem der har det, opfinder man genrer som »hverdagsdo-
kumentar« (Hoje Historier af Poul Martinsen) eller »debat-
dokumentar« (Vendt og Drejet at Jan Witzel m.f1.).

Alle programmer der har »game« eller »show« som en
del af genrebetegnelsen har i kraft af »plotningen« under-
holdning som det primere sigte, herunder realitygames/-
shows. Men disse programmer kan naturligvis godt tjene
og have andre formal samtidig, f.eks. at afdeekke menne-
skelige relationer under pres (Robinson), afslore at kendte
mennesker ogsa kan veere almindelige (Venner for lLivet), vise
hvordan man kan indrette en bolig eller have (Room Service
Hokus Krokus) ctc. etc.
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