udtaler, at programmet er abenlyst sexistisk. En
noget spekulativ tolkning, nar vi ikke har beleg-
get. Pa trods af disse problemer er analysen ind-
sigtsfuld, og den peger meget preecist pa betyd-
ningen af den fatiske kommunikation — at pro-
grammet ikke har nogen reference udover sig
selv. Konklusionen pa analysen bliver da ogsa, at
programmet aldnig for alvor satte noget virkeligt
og personligt pa spil - og derfor fik de unge lyt-
tere blot intensitet pa intensitet, men 1 en tom skal
af mangel pd referentialitet og selvdistance fra
varterne. T. Adorno har 1 sin tv analyse (»Fjern-
syn som ideologi« 1 Kritiske modeller, Clausen og
Klitgaard (red) Rhodos 1972) pa en meget ram-
mende made udirykt samme problemstilling:
»Blandt de analyserede manuskripter er der ikke
sa fa, der spiller pa bevidstheden om at veere mak-
veerk, og de blinker til den mindre naive betrag-
ter: selviplgelig tror de ikke pa sig selv, sd dumme
er de dog ikke; gor ham pd en vis made til deres
fortrolige ved at smigre deres intellektuelle for-
fengelighed. Men en svinestreg bliver ikke bedre
af at den selv erklerer at vaere det, og derfor méa
man gere sludderet den ®re som det negter sig
selv og tage det pa ordet, som siver ind i tilhe-
rerne« (8. 52). Kirsten Drotner har gjort Twske-
holdet den mre, men alligevel sidder jeg tilbage
med en fornemmelse af, at analysen ikke rigtig
rammer de konkrete unge 1 deres konkrete me-
diebrug.

[ den mediehistoriske del af bogen tager forfat-
teren fat i ti danske kvinders minder og erindrin-
ger om mediernes og konkrete produkiers betyd-
ning t deres liv. Kvinderne er fadt mellem 1917 og
1927 og de har 1 interviews berettet om, hvorledes
bestemte medicoplevelser star frem i deres erin-
dring. Forfatteren har anvendt disse beretninger
til at give en levende beskrivelse af, hvorledes der
i mellemkrigstiden blev etableret et ungdomskul-
turelt marked for bla. make up og mode, samti-
dig med at kvinder indtager en stor del af det po-
pulere massemarked 1 den hverdagslige brug af
medier. Det gelder ikke blot magasiner og popu-
lere boger, men ogsa biografen: »Generelt set bli-
ver unge kvinder, ikke unge maend, derfor, hvad
man kan kalde modernitetens pionerer i hver-
dagskulturen« (s.82). Pointen er historisk set, at
mellemperioden byder pa en storre mobilitet for
kvinder end for mand, og at de unge kvinder skaf-
fede sig arbejde i byernes serviceerhvery med mu-
lighed for en — om end begrenset — fritid og en
selvsteendig skonomi. For de interviewede kvin-
der gelder generelt, at de i deres erindringer har
forbundet medier som radio og film med det
»uye« og moderne liv.
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Koensperspektivet forfelges bogen igennem -
det gelder bade forfatterens analyse af melodra-
maets tette tilknytning til den kvindelige puber-
tet og livsbane, og det galder analysen af konne-
nes forskellige brug af computermediet: »Piger
ud og drenge hjem« er en af de mere provoke-
rende overskrifter 1 computerkapitlet, hvor for-
fatteren redegor for, hvorledes unge piger fasthol-
der en udadvendt aktivitet (idreet, biograf) samti-
dig med, at de anvender computeren og den
stigende medialisering til at opnad relationsmas-
sig tilkaytning - bade i det private og i det offent-
lige liv. De unge mand befinder sig i hojere grad i
hjemmet, samtidig med at de er mere interesse-
rede 1 spil og globale kontakter via Internet.

Slutteligen vil jeg gerne fremhave bogens ana-
lyse af tv-serien X-files. Der er en rigtig god gen-
nemgang af de institutionelle, intertekstuelle og
ekstramediale relationer, som serien indgdr 1
sami en dokumentation for programmets over-
vaegt af unge seere. X-files har bade foljetonens
og episodens karakter, og vi er konstant usikre
pa, om ondskaben befinder sig inde eller ude —1i
kroppen, 1 systemet eller 1 universet. Analysen
har fatide allerfleste af de dobbeltheder og fasci-
nationsformer, jeg kan komme i tanke om: speci-
elt skal fremhaeves analysen af, hvorledes krop-
pen konstant kan skifie karakter: inficeres, ople-
ses og bortferes. De kendte granser undermi-
neres og: »Det synes stadig vanskeligere at stole
pa modernitetens selvforstaelse af mennesket
som en afgrenselig enhed med en vantastelig in-
tegritet« (s.148). Men ogsd bogens analyse af det
fravaerende sexuelle forhold mellem hovedperso-
nerne Mulder og Scully fortjener lesning, For den
unge gruppe af seere antager forfatteren, at X-files
giver mulighed for en form for afslapning fra
nscore-r@se m.m. -~ at man undgd det direkte
kensspil og samtidig opretholde en meget hgj
grad af intimitet: Drommen om den allerbedste
ven,

Altialt berer bogen preeg af forfatterens over-
blik over feltet, og der er en reekke gode analytiske
pointer 1 de enkelte cases. Det kan vare et pro-
blem at samle artikler skrevet 1 forskellig kontekst
til en sammenhangende bog, men projektet lyk-
kes med det forbehold, at kapitel 2 om moralsk
panik med fordel kunne vaere placeret mindre
centralt.

Tove Arendt Rasmussen, lekior,
Institut for Kommunikation,
Aalborg Universitet.




Marguerite Engberg: Filmstjernen Asta
Nielsen. Arhus: Forlaget Klim, 191 sider,
stort format, illustreret, 260 kroner.

Filmhistorikeren Marguerite Engberg har i mere
end en menneskealder beskeaftiget sig med dansk
stumfilm. Hun har bla. udgivet Registrant over
dansk filp 1896-1931 -1 (1977 0g 1984) og athand-
lingen Dansk Stumfilm 1 1977. Marguerite Eng-
berg har nu udgivet en bog om den store stum-
filmsstjerne Asta Nielsen (1881-1972), som hun og-
sa tidligere har skrevet kortere tekster om, Derfor
kan det undre, at Engberg med Filmstjernen Asta
Nielsen ikke har vaeret mere ambitigs — bade pa
sine egne og stoffets vegne — ogsé selvom den rigt
og meget spendende illustrerede bog klart er
tenkt og skrevet som et stykke populervidenska-
belig formidling - og at hun ikke er mere omhyg-
gelig,

Som titlen antyder handler bogen overvejende
om filmstjernen Asta Nielsen eller miske snarere
om Asta Nielsens filmkarriere. | en rekke krono-
logisk ordnede kapitler omtales handlingen 1 de
fleste af Asta Nielsens mere end 70 roller (som
desuden navnes med korte credits, premiereda-
toler) og et kort handlingsreferat i bogens slut-
ning) fra den skelsettende debutfilm Aferunden,
der havde premiere d. 12, september 1910 og til
den sidste film, Asta Nielsen indspillede 1 Tysk-
land, der samtidig var hendes forste tonefilm,
Unmdgliche Liebe eller Vera Holgk und ihre Tich-
rer med premiere lillejuleaften 1932, Asta Nielsen
lavede kun yderligere én film, 1 1968, den selvbio-
grafiske Asta Nielsen, som hun ogsd selv instrue-
rede. Den n@vnes 1 bogens sidste linjer, men det
naevnes ikke, at denne markvardigt teatralske og
melankolsk patetiske film forst kom 1 stand efter
at Asta Nielsen pa det bestemteste havde frasagt
sig offentliggerelsen af den film, som Henrik
Stangerup havde instrueret om hende. Det er et
arbejdende menneske og dettes (livsyvaerk, Mar-
guerite Engberg har sat sig for at formidle, og det
er sympatisk, at selv om bogen naturligvis ogsa
naevner en rekke private begivenheder 1 Asta
Nielsens liv, er den ikke en biografi, der begiver
sig ind i mere eller mindre losagtige spekulatio-
ner om stjernens tanker og psyke. P4 den méde
er bogen nesten lige sd diskret som Asta Nielsens
smukt skrevne selvbiografi Den tiende muise
(1945-46). Det giver sig udtryk i nogle fint pointe-
rede bemarkninger om forholdet mellem alder
og det at vare kvindelig skuespiller, f.eks. skriver
Engberg meget smukt og rigtigt, at det er »sjel-
dent, at man meder en skuespillerinde pé den al-

der, som ter afslore sin alder sa dbent. Men Asta
Nielsen ter. Hun bruger sin alder som et nyt ud-
tryksmiddel« (s.158).

Men det er lige for bogen er for diskret. Mar-
guerite Engberg har selv medt stiernen; hun inter-
viewede Asta Nielsen 1 1966, og det kunne have
varet interessant, om ikke andet sd i et forord, at
have hert, hvilket indtryk den aldrende stjerne da
gjorde - blot {4 ir inden hun under stort pressevi-
rak giftede sig for tredie gang. Omvendt far w1
overraskende nok uden yderligere kommentarer
at vide, at det barn, Asta Nielsen fodte uden for
egteskabet, havde »en kebenhavnsk overretssag-
ferer som far« (5.21), Det kunne have varet inte-
ressant at fi at vide, hvor Marguerite Engberg
har denne oplysning fra, al den stund det ikke
var noget, Asta Nielsen pa noget tidspunkt selv
offentliggjorde; hun refererer hejst sent i sit liv til
kerestens fars erhverv. Samtidig funderer Mar-
guerite Engberg pd den folgende side i sin bog
over det besynderlige 1, at Asta Nielsen ikke no-
get sted 1 1. udgave af selvbiografien omtaler, at
hun fodte en datter 1 ar 1901, og Engberg refererer
derefter til en passus i selvbiografien, som hun
mener miske indirekte hentyder til fadslen af
barnet: Asta Nielsen skriver, at hun, kort efter at
hun havde forladt Det kongelige Teaters Elevsko-
le, blev syg og at hun havde mistet stemmen, da
hun rejste sig fra sygelejet igen. Kender man no-
get til de radiointerviews, Asta Nielsen gav 1 1969
til Jens Dreyer kaldet »Mit livs eventyr« eller Al-
ce Vestergaards omfattende interviews med skue-
spilleren 1 Sendags BT 1 1970 — hvad Marguerite
Hngberg formodentlig gor — behpver man — om-
vendt - ikke at gisne, for her taler Asta Nielsen
helt preecist om fadslen, der var sa hérd, si at
hun skreg sd meget og sd hejt, at hun mistede
stemmen. Det underlige ved Asta Nielsen er
nemlig, at nar hun fortaeller om sit liv, er det de
samme episoder, der genfortzlles, og hver gang
og nasten ned 1 enkeltformuleringer, med det
samme ordvalg.

Selv om der er tale om en populervidenskabe-
lig fremstilling, der formodentlig overvejende er
henvendt til filminteresserede uden det store
kendskab til Danmarks internationalt beremte
stumfilmsstjerne — og at Marguerite Engberg s®t-
ter sig for at gore dette er naturligvis al ere vard —
synes jeg, man 1 det mindste bor gere opmeerk-
som pé sine kilder — netop nér der ikke bloter tale
om en populer biografi. Det har dog en vis almen
interesse, hvilket materiale der findes om Asta
Nielsen ud over filmene (hvis tilstand Engberg
gor omhyggeligt rede for, hver gang en ny film
omtales) — og man ber gore opmarksom pd,
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hvilke kilder der feks. ikke er tilgengelige, hvil-
ket gelder en del materiale, der befinder sig hos
en svensk samler. Det kunne have varet interes-
sant, hvis Engberg havde gjort mere ud af det ar-
kivmateriale, der findes pd Det danske Filmmu-
seum, som ogsa beskeeftiger sig med filmsijernen.
Ugebladet »Vore Damer« var meget optaget af
Asta Nielsen 1 1910%erne og starten af 1920%rne og
skrev jevnligt om hendes film, og der findes en
stor mangde dagbladsartikler fra forskellige af
de Nielsen’ske maerkedage, efter at hun var holdt
op med at lave film, f.eks. pa 40-arsdagen for pre-
mieren pa Afgrunden i 1950; da er Asta Nielsen
nasten 70 ar og har levet 1 Danmark siden 1937,
Endelig kunne det have veret interessant, hvis
Marguerite Engberg havde skrevet noget mere
om de noveller, som Asta Nielsen fik offentlig-
gjort ved siden af selvbiografien, men som hun
kun navner; ingen har endnu skrevet om disse.

Denne mangel pa omhyggelighed viser sig og-
sa i bogens litteraturliste. Der er ikke skrevet
voldsomt meget om Asta Nielsen; derfor kan det
naturligvis undre mig, at Engberg ikke lister min
artikel om stjernen (trykt i Kosmorama 213, 1995),
som er nem at { fat pd, og som hun 1 svrigt refe-
rerer til et par gange 1 bogen, og at hun ikke anfo-
rex vaesentlige nyere artikler, bl.a Thomas Koeb-
ners glimrende »Schauspielkunst im Stummfilm:
Asta Nielsen, Ein Versuch« fra 1995, som netop
handler om det, som Marguerite Engberg flere
gange forseger at sette ord pa: Hvad var det, der
gjorde Asta Nielsens spillestil sd unik - eller for
den sags skyld Janet Bergstroms artikel om Asta
Nielsens forste tyske film 1 antologien om tysk
film fra 1895 til 1920 »Prima di Caligari«, hvorfra
Engberg nevner en anden artikel,

Manglen pa omhyggelighed viser sig endelig
ogsa 1 en rekke faktuelle smafejl 1 bogen, feks.:
Asta Nielsen og Urban Gad blev ikke gift d. 15.
maj (5.83), men d. 11. maj, og de blev ikke skilt i
1914 ¢s.104), men i 1918, Censuren 1 Tyskland blev
ikke ophmvet under 1 Verdenskrig (s.127), men i
1918, den tyske kritiker, hun referer til (5.164) hed-
der Herbert Jhering, ikke Ibering, Poul Reumert
er ikke bundet til en pal under den beromte gau-
chodans 1 Afgrunden (s.32), derimod binder Niel-
sens figur ham med sin lasso 1 den sidste del af
dansen, hvor hun vrider sig omkring ham, og i
den kontroversielle og voldsomt kritiserede fil-
matisering af Hamlet fra 1920 er det ikke Hamlets
foreldre, der udgiver deres nyfodte barn for at vae-
re en dreng (s.129); men alene moderen. Dette
falskneri sker pa det tidspunkt, hvor droaning
Gertrud tror, hendes mand er faldet : kamp — net-
op derfor mener dronningen, det er vigtigt at
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kundgere, at riget har fiet en arving. Endelig for-
star jeg ikke, for at {fremfore en sidste pernitteng-
rynethed, at optagelserne til Die Tochter der
Landsstrasse var det sidste, Urban Gad og Asta
Nielsen arbejdede sammen om (5.104), med min-
dre da de otte film hun lavede om &ret med sin
mand 1 drene 1911-1916 havde premiere 1 vilkarlig
reekkefalge 1 forhold til optagetidspunktet. 1 fil-
mografien, s. 180, gor Engberg 1 hvert fald op-
marksom pd, at Die Tockter der Landsstrasse er
stiernens 31 film (produceret 1914 med vrpremi-
ere i Berlin 1 oktober [915), og at de efterfoloende
tre film fra 1914 med premiere 1 henholdsvis de-
cember 1915, februar 1916 og december 1916 ogsa
havde Gad som instruktor.

Gennemgangen af filmene former sig som en
indholdsbeskrivelse og en vurderende fremha-
velse af enkelte bemarkelsesvaerdige scener i fil-
mene. Bt er at jeg er uenig med flere af Engbergs
vurderinger - jeg synes f.eks. i mods@®tning til for-
fatteren, at flere af de store massescener i Hamlel
bade er veldigt imponerende og smukke, og jeg
synes, 1 modsatning til forfatteren, scenen fra
skenhedssalonen i1 Das gefdhirliche Alter (1927) gi-
ver megen mening, idet filmen jo netop satirise-
rer over borgerkvindernes angst for rynker og al-
derdom og mistet markedsveerdi. Men maéske er
denne type anmelderagtige vurderinger af vellyk-
kethed heller ikke smrligt interessante i en bog,
der 1 gvrigt i sin stil er ganske afdempet.

Efter min mening ville det have veret mere in-
teressant, hvis bogen havde besk®ftiget sig noget
mere med de overordnede temaer, den tager op:
diskussionen af Asta Nielsens roller som kvinde-
roller og diskussionen af hendes spiliestil. Mar-
guerite Engberg mener, at de Nielsen’ske kvinde-
figureri arene 19111914, efter afrepsen til Tyskland,
er langt mere traditionelle, end rollerne 1 de tre
film, hun indspillede 1 Danmark for krigen (ud-
over Afgrunden, er det Den sorte drom og Baller-
danserinden, begge fra 1911) — 1 de danske film
spiller hun den frigjorte kvinde, og i de tyske den
undertrvkte (5.88). Det er et interessant syns-
punkt, omend det fremholdes, at denne tagen
skaebnen 1 sin egen hand far fatale folger bade 1
Afgrunden og Den sorte drom. Jeg mener ikke,
man ikke kan lave en sadan absolut modsatning
—udover at lystspil som Engelein (1913) og Jugend
und Tollheit (1912) beskzftiger sig med eksperi-
menter med kvinderollen eller kvindeligheden
kan man maske snarere sige, at mange af Asta
Nielsens film, bade de danske og de tyske, de tid-
lige og den sene, har det til felles, at de beskeaeftiger
sig med kerlighedspassionen og med en umulig
fordring om den store keerlighed, som ikke kan




opfyldes, og som heller ikke kan udtales med sto-
re ord. Dette staerke indre drama har givet Asta
Nielsen mulighed for, helt fra den forste rolle,
kropsligt at fremstille kerlighedens smerte 1 en
cinematografisk form. Thomas Koebner taler
om filmens nadvendige miniaturisering i forhold
til teatret og gor opmerksom pa, hvordan den
spillestil, som Asta Nielsen var den forste og for-
nemste eksponent for, eksplicit adskilte sig fra
teatrets spillestil, der som ekspressionistisk tea-
terstil 1 drene 1917-24 udartede til patetisk svul-
mende gebarder. Derfor forekommer Margue-
rite Engbergs brug af ordene ekspressionistisk og
ckspressiv til at tale om Nielsens spillestil noget
misvisende — samtidig med at Engberg ogsa kal-
der den for realistisk. Asta Nielsens spillestil er
dramatisk, men ikke teatralsk stiliseret som den
ekspressionistiske; den er ekstremt kontrolleret,
samtidig med at kroppens miniaturiserede sitren
fortzller om de indre lidenskaber.

Bogen indeholder en rackke interessante cita-
ter, sasom Carl Th. Dreyers nedladende og per-
fide angreb pa »dette Kvindemenneske« med
»de hejst uheldige Former« fra 1913, og en lang
riekke billeder, der savel dokumenterer filmenes
@stetik som Asta Nielsens udtryksfuldhed og
kropssprog. Det er billeder af »det stumme
sprog¢, som Asta Nielsen elskede, som hun ud-
talte sig om gang pa gang, og som hun mente var
det egentlige filmsprog, som talefilmens blot var
en svag afglans af. Asta Nielsen var optaget af at
formulere sig om stumfilmen, dens virkemidler
og dens forskellighed fra teatret, hvilket der fin-
des en lang reekke vidnesbyrd om. Det kunne ha-
ve vaeret spendende, om der havde veret plads til
lidt mere af denne side af filmsyjernen Asta Niel-
sen 1 Engbergs bog.

Marguerite Engberg har i mange 4r gjort et
stort stykke arbejde omkring den tidlige danske
filmhistorie; men bogen om Asta Nielsen har
hun tkke skrevet.

Anne Jersiev, lektor,
Film- & Medievidenskab,
Kobenhavns Universitet.

Stig Hjarvard: TV-Nyheder i konkurrence,
Samfundslitteratur, 1999, 272 sider, 240 kr.

For mange av de nye studentene som ble rekrut-
tert til mediefagene pd 1980- og 90-tallet har en-
dringene i T V-situasjonen vaert en vesentlig inspi-

rasjonskilde til egen forskning. 1 land etter land
er det levert doktoravhandlinger og forsknings-
rapporter, som dokumenterer konsekvensene av
kringkastingsmonopolenes opplesning og analy-
serer, hvordan de tradisjonsrike public service in-
stitusjonene har tilpasset seg nye markedsbetin-
gelser, Den farste belgen av monografier innen
dette feltet tok for seg endringene pé et mer over-
ordnet mediepolitisk og institusjonspolitisk plan,
mens det 1 de seinere ar er kommet mer ner-
gaende analyser av utviklingen innenfor be-
stemte programtyper og sjangre.

Det er 1 denne tradisjonen TV-nyheder i kon-
kurrence befinner seg. Med denne boka har vi fatt
en autoritativ, lettlest og spennende analyse av
TV-nyhetenes utvikling i Danmark. Med ut-
gangspunkt i et stort materiale kombinerer stu-
dien et historisk blikk pd TV-nyhetenes utvikling
med en komparativ analyse av de ulike kanalenes
nyhetssendinger pa 1990-tallet. Den sentrale in-
nfallsvinkelen er tekstanalyse — bade kvantitativ
og kvalitativ — men boka gir ogsa vesentlige in-
nsikter i den institusjonelle kontekst som omgir
nyhetssendingene. Ikke minst gir boka en god in-
nfering i de programpolitiske prinsipper som har
ligget til grunn for produksjonen av nyheter pa
ulike kanaler til ulike tider.

Boka bestar av 11 kapitler som folger en enkel
og logisk struktur. De tre forste kapitlene gjor re-
de for de sentrale teorier og tiln@rminger som
skal perspektivere de seinere analysene. Her skis-
serer et diskursanalytisk perspektiv som den mest
sentrale tekstanalytiske innfallsvinkelen, 1 kombi-
nasjon med et samfunnsteoretisk perspektiv som
vektlegger overgangen fra et sentralisert velferds-
samfunn til et samfunn der statens oppgave forst
og fremst er & yte befolkningen service som for-
brukere. Her skisseres ogsd de to hovedtesene
som er utgangspunktet for de etterfolgende ana-
lyser. Dette er for det forste tesen om TV-nyhete-
nes selvstendiggjoring; der TV-nyhetene tidligere
fungerte pd de politiske aktorenes premisser er
det na i starre grad nyhetsinsitusjonene selv som
setier rammene for, hvordan den politiske diskur-
sen skal foregd . Videre er det en tese om ekt motia-
kerorientering. Det tradisjonelle kravet om at ny-
hetene skulle vaere viktige i en samfunnspolitisk
kontekst er blitt supplert med et krav om at nyhe-
tene skal oppleves som vesentlige for den enkelte
seer. Neerhet til seernes hverdag er blitt et kriteri-
um for a avgjere bade hvilke nvheter som skal
omtales og hvordan det enkelte innslag skal pres-
enteres.

Disse tesene er knapt revolusjonerende, men
det er sjelden at de utrykkes sa klart som i denne
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