pe som teknik, teknikken 1 vores krop og endelig
teknikken som »podninger« pa vores krop. Og
denne intime omgang med teknologierne hand-
ler ikke nodvendigvis om »teknologisk fremmed-
gorelse« set fra et marxistisk perspektiv,

Hyvis temaet for Briiggers bidrag var oplesning
af traditionelle forstaelsesgrenser baseret pa et
billede af krop og teknik som et »sammensmel-
tet« fenomen, sa fokuserer Bent Fausing i sit bi-
drag Billeddele, Kropsdele pd det digitale fotografi
som oplesning par excellence. Fausings pointe er
blandt andet, at med fremkomsten af digital foto-
grafi og muligheden for fuldstendigt at vmanipu-
lere« med det celluloide objekt, er det mest inte-
ressante sporgsmal, fivad billederne bruges til, og
ikke hvordan de er blevet til. Dette illustrerer
Fausing ved at bruge »kedkunstneren« Orlan
som eksempel. Orlan ofrer nemlig sig (selv) i sine
levende billed-installationer ved at lade sig un-
derkaste kirurgiske indgreb (performance-ope-
rationer).

John Thorups bidrag Fra drebermaskine til fo-
demaskine star i skerende kontrast til Fausings
udlegning af den nye konfrontationsastetik ved
at se pa en mere populer brug af kroppen som
scene for teknologisk udvikling og mediering.
Her analyserer Thorup de viesentligste Arnold
Schwarzenegger film, der om nogen ma betragtes
som ¢n af kandidaterne til det ultimative ikon pa
maskulinitet fra sen-firserne og frem. Thorup be-
skriver hvorledes billedet af kroppen og teknolo-
gien udviklet sig 1 Schwarzeneggers {ilm fra The
Terminator til Junior. Thorup konkluderer blan-
det at: »Denne udvikling kan forstds som ‘rekla-
me’ for denne krop (dvs. Schwarzeneggers) og
som en eskapistisk enskedrem om mandlig al-
magt. Pa et teknologihistorisk niveau kan den
(filmen Junior) ses som led i en bestrebelse pa at
mobilisere et sanseberedskab, der gor publikum
fortrolige med nye postindustrielle teknologier«
(side 73).

Antologiens tre gvrige bidrag - Anne Jerslevs
Statuen og manneguindukken, den poserende kvin-
dekrop i 1930 ernes publicitystill og 1990 ernes mo-
defotografi, Tone Kristine Kolbjernsens Dans og
Maskulinitet: Gene Kelly og endelig Vibeke Peder-
sens Karnevalistiske og naivistiske krvoppe: Parodi-
ske ty-vaerter i senhalvfemserne — kredser alle om
sporgsmdlet om stil. Jerslev viser 1 sin analyse, at
glamouren og mystikken er gdet af mode i mode-
fotografiets modelkroppe, og den er i stedet ble-
vet aflest af en »plasticitet«. Modelierne 1 90-er-
nes modefotos er ikke stjerner, men snarere ren

»modellervoks« »1 en rekke af 1990%rnes mode-
fotos synes kroppen umuligt at kunne gd i styk
ker, fordi den kan tage form efter hvad som helst«
(side 96f).

Oplesning eller transformation af stil er ogsd
temaet for Vibeke Pedersen meget kritisk analyse
af Casper Christensens og Master Fatmas karne-
valistiske og naivistiske stil i talk shows genren.
Pederens er meget kritisk over for det forhold, at
det stadig er »... et mandligt privilegiom at gore
nar af kvinderoller og -genrer i tvu (side 168). 84
selvom den underliggende konsdiskurs ikke nod-
vendigvis er gaet 1 oplosning, er karaktererne
Christensen og Fatman dog udtryk for en ander-
ledes mdde at eksponere kroppe pa 1 medierne.
Hvad Vibeke Pedersen ikke ser gennem sit tekst-
analystiske optik er spergsmdal om, hvad vi som
scer egentlig bruger billederne til? — og hvad far
vi dem til at betyde? Et sadan modtagerorienteret
perspektiv kunne bogstaveligt talt have »vredet
armen om pa« talk-show genrens krop (stilen).
Hvordan udfylder vi som seere disse billeder af
disse tv-vartskroppe?

Tone Kristine Kolbjernsens analyse af Holly-
wood-fanomenet Gene Kelly Dans og Maskulini-
tet er det sidste snapshot af de syv. Og bidraget
skiller sig ud fra de evrige ved at behandle noget
sd seeregent inden for forskning om medier og
kultur som dans. Med en meget praecis analyse af
Kellys figur og stil i filmen An American in Paris
peger Kolbjornsen pa, at danser et af de (krops)-
omrader, som det mandlige publikum normalt
har et anspaendt forhold til, iseer hvis det sammen-
lignes med sport som en anden type af mandligt
og kropsbaseret fwxllesskab. Her konkluderer
Kolbjornsen, at Kellys dans mere skal ses som en
legesyg hyldest til ungdommen end som en oplos-
ning af de kulturelle billeder al maskulinitet.

Kroppe Billeder Medier er en interessant anto-
logi, der giver et godt billede af spandvidden i
kvalitatitive tilgange til studiet afungdomsmedier
og (krops)billeder. Men antologien ville have vza-
ret bedre kladt pa, hvis den 1 tilgift havde stillet
skarpt pd en rakke metodologiske spergsmal:
Hvor er forskerens krop henne i studiet af kroppe
og medier, og findes der andre mader at studere
oplesningstendenser 1 det heterogene mediebille-
de pa?

Tem Frank Andersen, forskningsstipendiat,
Videncenter for Lareprocesser,
Aalborg Universitet,




Kirsten Drotner: »Unge, medier og moder-
nitet — pejlinger i et foranderligt landskab«,
Kebenhavn: Borgen/Medier 1999, 279 si-
der.

Set 1 sin helhed er bogen relevant og spandende
lesning. Den henvender sig meget bredt til lx-
rere, bibliotekarer, padagoger og andre, der
matte have interesse 1 omradet unge, medier og
modernitet. Forfatteren har gennem sit arbejde
som leder af Center for bgrne- og ungdomsme-
dier i perioden 1994 — 1998 ved Kobenhavns Uni-
versitet veret beskaftiget med mange facetter af
omradet unge og medier. I bogen har forfatteren
valgt at analysere en rekke forskellige udtryksfor-
mer, som belyses ud fra en kulturanalytisk syns-
vinkel. Det gelder fienomener som X-files, Teske-
holdet og unges brug af computere. En del af bo-
gens kapitler har wveeret publiceret 1 andre
sammenhaenge, men det er forfatterens intention
at skabe en form for helhed ud af de forskellige
analyser og tematikker i de forskellige tekster.
Som en meget vasentlig indkredsning af bogens
intention gor forfatteren rede for den snevre sam-
menhang mellem modernitetens uddifferentier-
ingsproces, industriens behov for stadig innova-
tion og unges behov for iagttagelse — og ikke
mindst selviagttagelse i form af mediebrug. Hi-
storisk henger nye medier, nye produktformater
og unges hurtige tilegnelse og brug sdledes godt
sammen.

Bogens kapitler er bygget pedagogisk op - der
startes med en diskussion alungdomsbegrebet set
i relation til medier og mediebrug, hvorelter for-
fatteren gdr ind i en beskrivelse af fanomenet
»moralsk panik«. Herefter folger en rekke cases,
og der afsluttes med en diskussion af dannelse og
kvalitet 1 forbindelse med mediebrug. I den teore-
tiske indledning til bogen har jeg isar bemearket,
at selve definitionen af vungdome« er forholdsvist
kortfattet, hvorimod gennemgangen af »moralsk
panik« er meget omfattende. Det er forfatterens
pointe, at den moralske panik fodes ud af moder-
nitetens iboende ambivalenser - og dette lmses
gennem en rakke (historiske) eksempler. Sporgs-
malet er imidlertid, om forfatterens formal er
bedst tjent med denne disponering — og om vi
overhovedet burde arbejde frem mod at »fjerne
panikkerne«? (s. 65). Forfatteren arbejder klart
frem mod et pluralistisk og kritisk dannelsesi-
deal, som jeg haber hovedparten af bogens mél-
gruppe allerede prakiiserer 1 et eller andet om-
fang, i fald det ikke er tilfwldel kan den meget
lange indledende diskussion af medie-panik selv-

folgelig tjene sit formal i form af dannelse af lese-
ren.

Nir jeg peger pa, at defimitionen af ungdom
som fenomen er kortfattet, heenger det sammen
med en problemstilling, som forfatteren selv an-
giver - nemlig at nogle ungdomsforskere i dag an-
tager, at ¢en rakke af de klassiske treek ved ung-
dommen kan siges at kendetegne store dele af be-
folkningen — og dermed opleses fznomenet som
en aldersbestemt kategori. Forfatteren velger dog
at holde fasti et ungdomsbegreb, fordi hun ensker
at undersege »hvorledes konkrete unge omgés
forskellige medier, og hvorledes konkrete medie-
tekster spiller ind 1 modernitetens ambivalenser
set fra de yngre generationers synsvinkel« (s 18).
De konkrete unge og deres konkrete lesninger

findes 1 bogen —~ men 1 noget mindre omfang, end

viellers har set det fra Kirsten Drotners hand. De
forskellige cases er primert indholdsanalytiske
med et lille krydder af empiri.

Det finder jeg bestemt ikke er noget problem i
sig selv, men i forbindelse med den detaljerede og
inspirerende analyse af Twskeholdet er der en
rekke problemer: [ den kvantitative analyse, hvor
forfatteren redeger for, at populariteten af radio-
programmet ikke kan males pd baggrund af lyt-
tertal, fordi der kun males pa lytning i hjemmet
(til oplysning kan n@evnes at Tweskeholdet blev
sendt fredag formiddag, hvor hovedparten af
mélgruppen formodes at befinde sig udenfor
hiemmet). Af mere kvalitativ karakter skal naev-
nes, at forfatteren har udfert interviews med un-
ge, men det forbliver lidt uklart, om der 1 bogen
kun er tale om »citat-klip«, der skal understrege
forfatterens egen pointe. Og det er svaert at na
frem til en bestemmelse af Twskeholdets ®stetiske
form - forfatteren forseger med begreber som
ironi hentet hos Henri Lefebvre — men nej: iro-
nien skal altid have et formal uden for sig selv.
Baktins begreb om det groteske forudswetter en
form for afstand mellem tabu og overskridelse -
men nej: der er ingen afstand, fordi der ikke er
noget tabu,

Nar forfatteren konstaterer, at der pa trods af
den meget direkte »mandeherm« i programmet
er en nasten ligelig fordeling af kon 1 malgrup-
pen, angiver hun samtidig resultater fra sin inter-
viewundersogelse. Her fremgar det bl.a. at wen del
af de store piger og unge kvinder er sa emfatiske 1
deres understregning af, at programmet er mor-
somt, at der synes at ligge noget andet bag« (s.
183). Der gives ikke konkrete interview-eksemp-
ler pd denne reception, men forfatteren konklu-
derer tovende, at de unge piger miske er bange
for at blive identificeret med »lilla bleer, hvis de
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udtaler, at programmet er dbenlyst sexistisk. En
noget spekulativ tolkning, ndr vi ikke har beleg-
get. P4 trods af disse problemer er analysen ind-
sigtsfuld, og den peger meget pracist pa betyd-
ningen af den fatiske kommunikation — at pro-
grammet ikke har nogen reference udover sig
setv. Konklusionen pa analysen bliver da ogsa, at
programmet aldrig for alvor satte noget virkeligt
og personligt pa spil — og derfor fik de unge lyt-
tere blot intensitet p4 intensitet, men i en tom skal
af mangel pa referentialitet og selvdistance {ra
verterne. T. Adorno har i sin tv analyse (»Fiern-
syn som ideologi« 1 Kritiske modeller, Clausen og
Klitgaard (red) Rhodos 1972) pa en meget ram-
mende made udtrykt samme problemstilling:
»Blandt de analyserede manuskripter er der ikke
sa fa, der spiller pa bevidstheden om at vaere mak-
verk, og de blinker til den mindre naive betrag-
ter: selvlolgelig tror de ikke pa sig selv, s dumme
er de dog ikke; gor ham pd en vis mide til deres
fortrolige ved at smigre deres intellektuelle for-
faengelighed. Men en svinestreg bliver ikke bedre
af at den selv erklerer at vare det, og derfor méa
man gore sludderet den @re som det negter sig
selv og tage det pd ordet, som siver ind 1 tithe-
rerne« (s. 52). Kirsten Drotner har gjort Taske-
holder den ®re, men alligevel sidder jeg tilbage
med en fornemmelse af, at analysen tkke rigtig
rammer de konkrete unge i deres konkrete me-
diebrug.

I den mediehistoriske del af bogen tager forfat-
teren fat i ti danske kvinders minder og erindrin-
ger om mediernes og konkrete produkters betyd-
ning i deres liv. Kvinderne er fodt mellern 1917 og
1927 og de har i interviews berettet om, hvorledes
bestemte medicoplevelser star frem 1 deres erin-
dring. Forfatteren har anvendt disse beretninger
til at give en levende beskrivelse af, hvorledes der
1 mellemkrigstiden blev etableret et ungdomskul-
turelt marked for bl.a. make up og mode, samu-
dig med at kvinder indtager en stor del af det po-

pulere massemarked 1 den hverdagslige brug af

medier, Det geelder ikke blot magasiner og popu-
lere bager, men ogsa biografen: »Generelt set bli-
ver unge kvinder, ikke unge mand, derfor, hvad
man kan kalde modernitetens pionerer 1 hver-
dagskulturen« (s.82). Pointen er historisk set, at
mellemperioden byder pa en sterre mobilitet for
kvinder end for mand, og at de unge kvinder skaf
fede sig arbejde i byernes serviceerhverv med mu-
lighed for en — om end begranset ~ fritid og en
selvstendig ekonomi. For de interviewede kvin-
der gaelder generelt, at de 1 deres erindrninger har
forbundet medier som radio og film med det
»oye« og moderne liv.
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Kensperspektivet forfelges bogen igennem —
det geelder bade forfatterens analyse af melodra-
maets tette tilknytning til den kvindelige puber-
tet og Hvsbane, og det gelder analysen af kenne-
nes forskellige brug af computermediet; »Piger
ud og drenge hjem« er en af de mere provoke-
rende overskrifter i computerkapitlet, hvor for-
fatteren redeger for, hvorledes unge piger fasthol-
der en udadvendt aktivitet (idreet, biograf) samti-
dig med, at de anvender computeren og den
stigende medialisering til at opné relationsmas-
sig tilknytning - bade i det private og i det offent-
lige liv. De unge mand befinder sig 1 hojere grad 1
hjemmet, samtidig med at de er mere interesse-
rede 1 spil og globale kontakter via Internet.

Slutteligen vil jeg gerne fremhweve bogens ana-
lyse af tv-serien X-files. Der er en rigtig god gen-
nemgang af de institutionelle, intertekstuelle og
ckstramediale relationer, som serien indgar i
samt en dokumentation for programmets over-
vaegt af unge seere. Xefiles har bade foljetonens
og episodens karakter, og vi er konstant usikre
pa, om ondskaben befinder sig inde eller ude - i
kroppen, 1 systemet eller 1 universet. Analysen
har fat 1 de allerfleste af de dobbeltheder og fasci-
nationsformer, jeg kan komme i tanke om: speci-
elt skal fremhaves analvsen af, hvorledes krop-
pen konstant kan skifte karakter: inficeres, ople-
ses og bortferes, De kendte graenser undermi-
neres og: »Det synes stadig vanskeligere at stole
pad modernitetens selvforstielse af mennesket
som en afgrenselig enhed med en uantastelig in-
tegritet« (s.148). Men ogsa bogens analyse af det
fraverende sexuelle forhold mellem hovedperso-
nerne Mulder og Scully fortjener lesning, For den
unge gruppe af seere antager forfatteren, at X-fifes
giver mulighed for en form for afslapning fra
»score-r@s« m.m. — at man undgd det direkte
kemsspil og samtidig opretholde en meget hoj
grad af intimitet: Dremmen om den allerbedste
ven.

Altialt berer bogen prag af forfatterens over-
blik over feltet, og der er en rekke gode analytiske
pomter 1 de enkelte cases. Det kan vare et pro-
blem at samle artikler skrevet 1 forskellig kontekst
til en sammenhaengende bog, men projektet lyk-
kes med det forbehold, at kapitel 2 om moralsk
panik med fordel kunne vere placeret mindre
centralt.

Tove Arendt Rasmussen, lektor,
Institut for Kommunikation,
Aalborg Universitet.




Marguerite Engberg: Filmstjernen Asta
Nielsen. Arhus: Forlaget Klim, 191 sider,
stort format, illustreret, 260 kroner.

Filmhistorikeren Marguerite Engberg har i mere
end en menneskealder beskeeftiget sig med dansk
stumfilm. Hun har bla. udgivet Registrant over
dansk filn 1896-1931 I (1977 0g 1984) og athand-
hingen Dansk Stumfilm t 1977. Marguerite Eng-
berg har nu udgivet en bog om den store stum-
filmsstjerne Asta Nielsen (1881-1972), som hun og-
sa tidhigere har skrevet kortere tekster om. Derfor
kan det undre, at Engberg med Filmstjernen Asta
Nielsen 1kke har vaeret mere ambities — bade pa
sine egne og stoffets vegne — ogsa selvom den rigt
og meget spendende illustrerede bog klart er
tenkt og skrevet som et stvkke populzrvidenska-

gelig,

Som titlen antyder handler bogen overvejende
om filmstjernen Asta Nielsen efler miske snarere
om Asta Nielsens filmkarriere. I en rekke krono-
logisk ordnede kapitler omtales handlingen 1 de
fleste af’ Asta Nielsens mere end 70 roller (som
desuden n@vnes med korte credits, premiereda-
to(er) og et kort handlingsreferat i bogens siut-
ning) fra den skelszttende debutfilm Afgrunden,
der havde premiere d. 12. september 1910 og til
den sidste film, Asta Nielsen indspillede 1 Tysk-
land, der samtidig var hendes forsie tonefilm,
Unmdgliche Liebe eller Vera Holgk und ihre Toch-
ter med premiere lillejuleaften 1932. Asta Nielsen
lavede kun yderligere én film, 1 1968, den selvbio-
grafiske Asta Nielsen, som hun ogsi selv instrue-
rede. Den nxvnes 1 bogens sidste linjer, men det
nevnes ikke, at denne markvardigt teatralske og
melankolsk patetiske film forst kom i stand efter
at Asta Nielsen pa det bestemteste havde frasagt
sig offenthiggerelsen af den film, som Henrik
Stangerup havde instrueret om hende. Det er et
arbejdende menneske og dettes (livsyvark, Mar-
guerite Engberg har sat sig for at formidle, og det
er sympatisk, at selv om bogen naturligvis ogsd
nzviner en rakke private begivenheder i Asta
Nielsens liv, er den ikke en biografi, der begiver
sig ind i mere eller mindre lasagtige spekulatio-
ner om stjernens tanker og psyke. Pa den made
er bogen nasten lige s diskret som Asta Nielsens
smukt skrevne selvbiografi Den tiende muise
(1945-46). Det giver sig udtryk i nogle fint pointe-
rede bemarkninger om forholdet mellem alder
og det at veere kvindelig skuespiller, f.eks. skriver
Hngberg meget smukt og rigtigt, at det er »sjel-
dent, at man meoder en skuespillerinde pa den al-

der, som tor afslere sin alder sd abent. Men Asta
Nielsen ter. Hun bruger sin alder som et nyt ud-
tryksmiddel« (s.158).

Men det er lige for bogen er for diskret. Mar-
guerite Engberg har selv modt stjernen; huninter-
viewede Asta Nielsen 1 1966, og det kunne have
vaeret interessant, om ikke andet sd i et forord, at
have hart, hvilket indtryk den aldrende stjerne da
gjorde — blot {4 ar inden hun under stort pressevi-
rak giftede sig for tredie gang. Omvendt far vi
overraskende nok uden yderligere kommentarer
at vide, at det barn, Asta Nielsen fodte uden for
egteskabet, havde »en kobenhavnsk overretssag-
farer som far« (s.21). Det kunne have vaeret inte-
ressant at fa at vide, hvor Marguerite Engberg
har denne oplysning fra, al den stund det ikke
var noget, Asta Nielsen pa noget tidspunkt selv
offentliggjorde; hun refererer hagst sent 1 sit hv til
karestens fars erhverv. Samtidig funderer Mar-
guerite Engberg pd den folgende side 1 sin bog
over det besynderlige i, at Asta Nielsen ikke no-
get sted 1 1. udgave af selvbiografien omtaler, at
hun fpdte en datter i ar 1901, og Engberg refererer
derefter til en passus 1 selvbiografien, som hun
mener maske indirekte hentyder til fodslen af
barnet: Asta Nielsen skriver, at hun, kort efter at
hun havde forladt Det kongehge Teaters Elevsko-
le, blev syg og at hun havde mistet stemmen, da
hun rejste sig fra sygelejet igen. Kender man no-
get til de radiointerviews, Asta Nielsen gav i 1969
til Jens Dreyer kaldet »Mit livs eventyr« eller Ali-
ce Vestergaards omfattende interviews med skue-
spilleren i Sendags BT 1 1970 — hvad Marguerite
Engberg formodentlig gor — behever man — om-
vendt — ikke at gisne, for her taler Asta Nielsen
helt pracist om fodslen, der var sa hird, sd at
hun skreg sd meget og s& hejt, at hun mistede
stemmen. Det underlige ved Asta Niglsen er
nemlig, at nar hun forteiler om sit liv, er det de
samme episoder, der genfortalles, og hver gang
og nasten ned 1 enkeltformuleringer, med det
samme ordvalg.

Selv om der er tale om en populervidenskabe-
lig fremstilling, der formodentlig overvejende er
henvendt til filminteresserede uden det store
kendskab til Danmarks internationalt beremte
stumfilmsstjerne ~ og at Marguerite Engberg sat-
ter sig for at gore dette er naturligvis al @re vaerd —
synes jeg, man i det mindste bor gore opmark-
som pa sine kilder — netop nar der ikke blot er tale
om en populer biogrefi. Det har dog en vis almen
interesse, hvilket materiale der findes om Asta
Nielsen ud over filmene (hvis tilstand Engberg
gor omhyggeligt rede for, hver gang en ny film
omtales) —~ og man ber gere opmarksom pa,

129




