Jesper Andersen, Ib Bondebjerg, Peter
Schepelern (red): Dansk film 1972-97, Keo-
benhavn: Munksgaard/Rosinante, 474 si-
der, illustreret.

For flere ar siden, i 1997, fyldte Det Danske Film-
institut 25 ar. [ den anledning gav instituttet sig
selv en gave, nemlig Dansk film 1972-97, som man
fik de tre redakterer til at sta for. Ud over et gene-
raliserende indledningskapitel og en afshuttende
blok fyldt med nyttige facts om periodens film
og produkfion til de opslagshungrende er bogen
delt ind 1 tre hovedafsnit: 1. Filmgenrer og filmea-
stetik, 2. Danske auteurs og 3, Dansk filmkultur,

1 forordet gor redaktorerne opmaerksom pa
det centrale 1, at filmloven af 1972 skabte Det
Danske Filminstitut, og pa den samlede lovs og
specielt mstituttets store betydning for hele fil-
momradet siden da. Korte og lange film, doku-
mentar- og novellefilm, film- og videovarksted,
Statens Filmcentral og Det danske Filmmuseum
kan vel, med landets og markedets storrelse samt
uundgielige kriser in mente, siges at have klaret
sig godt 1 perioden. I 1997 blev det hele sd samlet
i Filmhuset. Men det er en anden historie, som
man kan lase om 1 aviserne. Indtil vi nér et jubil-
@umsar.

I den forste egentlige artikel giver Bondebjerg
et for det meste rimeligt rids af nogle generelle
track 1 udviklingen *72-°97 under stikordene 4ste-
tisk fornyelse og internationalisering. De darlige ti-
der for dansk filmkultur omkring 1970 er et natur-
ligt udgangspunkt: elendige besogstal 1 biogra-
ferne (som altid siden 50%rne) og finansierings-
problemer (som altid siden Adam og Eva) med
deraf folgende athengighed af statsstotte til pro-
duktionen. Ikke alle film er jo altid blevet stottet
via skatte- eller andre myndigheder! Men i de ar
var det nermest kun Balling og Egon og Benny og
Kjeld og Bahs, der kunne klare sig. Ud fra de
nevinte stikord kan man méske diskuatere, hvor af-
gorende lige institut-perioden har veret for
dansk films ®stetiske udvikling. Her er der méaske
snarere tale om en langtidseffekt af, at Filmskolen
fra 1966 sikrede en basis for faglige uddannelser i
det hele taget. Men det er jo rigtigt, at internatio-
nal interesse er blevet mere afgorende 1 det dan-
ske filmmarked de senere ar. Det gelder penge i
form af koproduktioner (hvad man bl. a. kan leese
hérrejsende effekter af' i Jesper Andersens artikel
om emnet), men jo ogsa, at instrukterer har hen-
tet bade penge, roser, priser og renommé hjem,

Ogsa det store vue hen over, hvad der bliver de-
fineret som en generel realistisk tendens 1 en stor
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del af periodens filmproduktion, tager Bonde-
bjerg sig af 1 Danske virkelighedsbilleder. Realisme
pdmange mader. Lange reekker af instrukterer og
film skal nis, og hovednavne er naturligvis Mor-
ten Arnfred, Seren Kragh-Jacobsen og Erik
Clausen, mens nyere folk som Vinterberg, Borne-
dal, Wikke & Rasmussen akkurat nar at dukke op
for lukketid. De far alle et storre eller mindre ord
med pa vejen. Det er selvialgelig en vanskelig op-
gave at skulle holde sd mange blandede bolcher
sammen 1 samme pose, men hovedindtrykket er
ivirkeligheden et par meget frodige artier. Et pro-
blem i den slags bunkebryllupper er sa, at de hur-
tige enkeltkarakteristikker kan komme til at ligne
udtreek fra anmeldernes synonymordbog for for-
skellige fornemmelser. Som nar det om et par
film hedder, at i dem »fornemmer man dog et
meget frit forhold til forlegget, der gor filmene
mere eksperimenterende i deres udiryk og forle-
ner dem med melodramatiske, wstetiske trak« (s.
57). Man fristes til at sporge: »Hvordan?« Hvis
man gér tet pa fremstillingen, vil det maske ogsa
vise sig, at Bondebjergs realismebegreb er lovlig
bredt og upracist.

»Dokumentarismen er et fascinerende feno-
men, » skriver Seren Birkvad som forste setning
i sin artikel Liver i Danmark. Dokumentarfilmen,
S4 ved man, hvor man star, nemlig over for en
skribent, der brander for sit emne. Idet hanstraks
kobler fascinationen med relevansen af doku-
mentarfilmens vidnesbyrd om og bud pa tolknin-
ger af livet 1 Danmark (og andre steder pa klo-
den), setter Birkvad begge dele i et veldefineret,
samlende perspektiv.Vidende og smittende ridser
han i korte hug dokumentarismen pa plads histo-
risk og forer derefter laeseren gennem stort og
smat med sjendbnende sensibilitet over for in-
struktorernes szregenheder. Helt berettiget er
kapitlets helte Jorgen Roos, dansk dokumentaris-
mes nestor, samt Jon Bang Carlsen, Christian
Braad Thomsen og Jorgen Leth; plus Anne Wivel
og Lars Engels, fluen-pd-veggen-kunstnerne, og-
sd kendt fra tv. Deres indsatser far pracise stikord
med pa vejen. Over for Leths ofte filosofisk-eksi-
stentielt anlagte film, s®tter han sdledes Bang
Carlsens jordnere poetiske sans og Braad Thom-
sens mere politisk og kulturelt diskuterende film.
De sidste dog ikke politiske 1 udvendig forstand;
udgangspunktet er ofte instrukteren selv »fra
Bjertrup, hvilket 1 sig selv er et opmuntrende tegn
ien kebenhavnerblasert provinsafkrog som Dan-
mark.« (5. 75).

I genreafdelingen legger Dan Nissen i Den po-
pulere kunst. Genrefilmen som social seismograf
for med en god og lige pa diskussion af genrebe-
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grebet som rettesnor for producenter og forvent-
ningshorisont for publikum. Han udpeger to ho-
vedgenrer inden for periodens danske produk-
tion: folkekomedier/farcer og kriminalfilm/gy-
sere, og redegorelsen forankres historisk med
koblinger til Korch og hele det store lob, plus tv
som biograffilmens store konkurrent og seriefor-
mens indtog hos filmselskaberne op gennem
50%erne. Desuden reflekterer han over den social-
psykologiske baggrund for netop disse bredt po-
pulere genrefilms popularitet. Som en af de td ar-
tikler husker Nissen, at stotteordninger for dansk
film ikke blot er ¢t f&nomen, der ser dagens lys
omkring 1964-filmloven, men under forskellige
former har aner tilbage til 30erne. Nar Nissen
nevner, at den sidste Korch-film, »Affaeren i
Mplleby« (1976) blev produceret af Nordisk, vil
jeg foje den pudsige krolle til historien, at Nor-
disk faktisk ogsa var de forste, der havde chancen:
Allerede i februar 1941 kobte Nordisk filmatise-
ringsrettighederne til »Der braender en ild« af
Korch. For 1000 kr. Men for selskabet gjorde no-
get ved det, kebie Korch rettighederne tilbage i
november 1942, For samme beleb. S& det blev
Henning Karmark og ASA, der i 1950 lob med
den gulddre.

I de felgende tre artikler er det stadig grupper
affilm, der behandles under et. Lars Movin tager
sig af at skrive historien om Den filmeastetiske
avantgarde. Fra eksperimentalfilm til videokunst.
For en sjelden gangs skyld bliver film- og video-
varkstederne og aktiviteterne dér, deres udvik-
ling og betydning, gennemgdet under en samlet
synsvinkel, samt sat i historisk perspektiv. Kir-
sten Drotner skriver om Filmkultur | barnehajde.
Dansk horne- og ungdomsfilm. Det er en af bo-
gens lengere artikler, og berne- og ungdomsfil-
men trenger da ogsé til s4 meget albuerum, den
kan fi. Drotner far sat disse film i en god medie-
kulturel og historisk ramme, og diskuterer, hvor
alvorligt bern og unge er blevet taget som mal-
gruppe, samt vigtigheden af, at 1982-filmlovenin-
debar en bernefilmkonsulent pa lige fod med
Filminstituttets andre konsulenter og flere penge
til formdlet. Artiklen gennemgar hovedtemaer i
en lang rxkke film og sxtter disse i familie- og
kulturhistorisk samt berne-medic-markeds-per-
spektiv; ikke de verste briller at fi mobiliseret.
Synd der ikke bliver plads tl egentlige, ner-
gaende analyser af nogle film.

Jesper Andersen skriver en spendende histo-
rie om Dyreborn og dukkedrenge. Animationsfilm,
et fantastisk vekstomrade i dansk produktion af
Jevende billeder! Fra den forste tegne-spillefilm
»Fyrtejet« i 1947! (instr. Svend Methling) skulle

man helt op 1 80erne, for der for alvor blev rere
om feltet. Der er tale om en uhyre velskrevet og
meget informationsrig artikel, ikke mindst om
den sisyfos-lignende arbejdsindsats animations-
film krever, og om denne type films bogstavelig
talt fantastiske muligheder, Dertil kommer af-
slutningens spendende refleksioner om, at tegne-
filmselementer i realfilm i form af computerge-
nereret naturlighed i totalt umulige effekter faktisk
kan siges at frisztte de rigrige tegnefilm til netop
at satse pa kvaliteten ved billeder, »man kan se er
handtegnete.

1 auteur-afdelingen er der artikler om Bille Au-
gust, Lars von Trier, Niels Malmros og en r&kke
kvindelige instruktorer. Ib Bondebjerg skriver
Fra Bronshoj til Hollywood. Bille August og hans

film. Det overordnede billede af udviklingen i

Augusts produktion er, at de lofter, der 14 i hans
forste film om ¢n dampet, men pracis @stetik til
bide iagitagelse og udirvk for psykologisk ud-
forskning af skikkelse og miljeer ikke har kunnet
folges op i de senere store internationalt retiede
projekier. Bondebjerg satter et skel 1 Augusts
produktion ved Andernes hus; i den og de fol-
gende »internationaliserede« produktioner ser
han ikke den ®stetiske og psykologiske nerve fra
forste de! af karrieren. Modstillingen af dette Au-
gust’ske talent og »Hollywood-formatet« er pree-
cist ramt. Dog ville jeg nok finde ansatsen til
denne indre breche i filmene allerede 1 Den god
vilie og Jerusalem. Den psykologisk indtran-
gende stil, som August kunne allerede 1 Honning
Mdne, bliver afen eller anden grund nzrmest ma-
nieret oppe i de »store« formater. De er naturlig-
vis ikke sd slemme som Andernes tomme Hus,
men den postkortagtige udvendighed stikker ho-
vedet frem allerede i dem. Dog har Bondebjerg et
godteksempel pd, hvad det er han mener, August
mister i de senere film, isin analyse af slutscenen 1
Den gode vilie. Han gor her smukt rede for den vi-
suelle fortalling, der demonstrerer, hvor stor af-
stand der er mellem Henrik og Anna, pa trods af
alt, hvad de siger om egne gode viljer. Desvaerre
er dette egentligt filmiske analyseeksempel det
eneste 1 artiklen.

1 Kunsten element. Lars von Triers univers gen-
nemgir Peter Schepelern Triers produktion i en
rekke korte beskrivelser, der omfatter bl. a. inspi-
rationer, tilblivelsesforklaringer og filmhistori-
ske indplaceringer. Samt et imponerende net-
veerk af referencer og #stetiske detaljer, fra Rid-
ley Scott til Billy Wilder, fra film noir til James
Joyce, fra Tarkovskijs sogende kamera til det gu-
stent-gule natriumlys 1 Forbrydelsens element.
Schepelern forholder sig sdledes rent beskrivende
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til filmene, som han i vid udstrekning atholder
sig fra at give egentlige tolkningsbud pa. Afshut-
tende opregner han overordnede karakteristik-
ker afen razkke hovedtematikker i Triers produk-
tion, desveerre uden at komme ind pd det spen-
dende sporgsmal om, hvordan temaer og
filmsprog egentlig haenger sammen hos Trier, Ar-
tiklen slutter smukt med en bade meningsfuld og
retorisk flot sidste side, der fir én til at tro p4, at
Triers rette element, som Schepelern siger, er:
Kunstens element.

Eva Jorholt skriver i Erfaringens filmiske
prisme. Nils Malmros’ filmkunst den kendte histo-
rie om instruktorens vej fra skolegirdene i Arhus
og kzldrene under Kommunehospitalet i samme
by til Bodilpriser og statsstettet filmkunst. I te-
matiske gennemleb karakteriserer Jorholt
Malmros’ produktion i en fremstilling, som
krydsklippes med instrukterens egne statements
om [1lmene, hans egen udvikling og opfattelse af
temaerne. Med bogens mest letflydende og be-
vidst journalistisk tournerede pen skriver Jorholt
sig frem til konklusionen, at Malmros er »dansk
films vasentligste og mest indtrengende psyko-
logiske realist overhovedet«. Jeg havde blot gerne
set det demonstreret 1 en behandling af det filmi-
ske 1 filmene; evi. pa bekostning af en del af
Malmros-citaterne

1 Kerlighedens veje og vildveje. Kvindelige in-
struktorer synes jeg egentlig, at Anne Jerslev skal
skrive om for mange instrukterer pd for lidt
plads. Det giver i mange tilfielde ikke albuerum
til meget andet end korte signalementer, udpeg-
ning af hovedtendenser og generaliseringer. S4
billedet bliver noget kalejdoskopisk, som nér ho-
vedtraek fra en hel rakke film uddestilleres, na-
sten som var der tale om én lang film. Men det er
jo altsd mange forskelliges indsats, og trods det
stramme set-up far man indtryk af 1 hvert fald
nogle instrukterers szrpraeg og fremhavet de
mest centrale som Susanne Bier, Jytte Rex og
Helle Ryslinge. Lige som dansk films grand old
lady, Astrid Henning-Jensen ogsa nir at komme
pa banen. Skulle nogen ikke skrive en samlet
fremstilling om hendes eller andre kvinders karri-
ere? Og madske et vaerk viet til Jytte Rex’ filmiske
visioner fra A til 27

Den forste artikel 1 afsnittet Dansk filmbultur
er Carl Nerresteds beretning om den (nasten)
uendelige historie om Den store happening. Thor-
sen-afferen. Deter gjort meget energisk og far vist
alle hjarner af denne meget lange situationistiske
provokation med. Afferen om Thorsens Jesus-
film forte 1 70%erne til en hel foljeton af diskussio-
ner om kunstnerisk og ytrings-frihed, samt blas-
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femi og stettepolitik, eller ej. Men hvorfor Thor-
sen derudover skulle have specielt meget plads i
dansk filmhistorie, kan vare svart at se. Det ser
ogsé ud til, at Nerrested skriver sig frem til en vis
tvivl, ndr han afsluttende skriver om Thorsens tab
af provokatorisk kraft, og hvordan han »for at
holde en vis okonomisk status (matte) gi over til
at blive vellennet foredragsholder og vellidt tv-
kunstquizdeltager.« Thorsen havde engang lavet
en film om Henry Heerup, og Nerrested slutter:
»Man er ikke fri for at trekke en trid fra Heerup
som den sede skagge 60er-hyggeoriginal i kolo-
nihaven til 90%rnes Thorsen i reklamekasket og
leopardbukser. I den forstand er Et dr med Henry
Thorsens mest visionzre vark.« Bortset fra, at
sammenligningen nasten er synd for Heerup.
Som sadvanlig skal man holde arerne stive,
nar Frands Mortensen som 1 Film skal ses. Om

Jilm i danske biografer og dansk tv analyserer,

hvem der i medieindustrien ejer hvad og tjener,
eller taber, hvor meget. Der er tale om en impo-
nerende research, analyse og syntetiserende frem-
leggelse, som forer beretningen om filmenes
skebne pd vejen fra producent og (iser) magt-
fulde udlejere/rettighedshavere til biograf og tv-
visning up to date. Det er endnu et kapitel i den
gamle historie om producenter, biografkader og
vertikal integration og monopoler, selv i en lille
{ilmbranche som den danske. (Og dét er en slags
evig problemmaskine i alverdens filmindustri).
Om biograflukning og dbning af multiplex-huse.
Om filmenes popularitet eller mangel pd samme,
den nationale produktions evige kamp mod de
amerikanske monstre. Samt tv’s betydning for
danske films liv med et stort publikum.

Jesper Andersen gor ret underholdende rede
for koproduktionens nedvendighed i moderne
europaisk filmproduktion, iser for de mindre
lande, 1 artiklen I lommerne pa Europa. Internatio-
naliseringen af dansk filmproduktion. Der bliver
giort rede for bide fordele (nedvendigheder!) og
ulemper ved de internationale samarbejder. Det
kan vare nodvendigt at skrabe finansiering sam-
men over landegranser. Men hvornar er en film
sd dansk eller svensk eller tysk, engelsk eller ame-
rikansk? Og hvor mange franskmand skal man
transportere rundt 1 Europa for at kunne kalde
dem statister, bare for at opfylde en (gkonomisk)
samarbejdskvote? Bt centralt emne, som Ander-
sen tager op i den forbindelse, er tillige den inter-
nationale satsnings risiko indholdsmeassigt: Iden-
titetslosheden i film, der ikke har nogen forank-
ring i bestemte kultursammenhange, noget der
trods evt. held med finansiering paradoksalt kun
er garanti for fiasko ved billetlugerne 1 et hvilket




som helst land. I bogens sidste artikel, Filmpro-
duktion i fugleperspekiiv. Det bevidste valg, gen-
nemgir Mogens Svane instruktivt en filmproduk-
tions typiske faser fra start til slut. For den almin-
delige, filmsultne leser, der 1 den evrige bog har
et den store rundvisning, er det et godt komplet-
terende kig bag kulisserne.

Med Dansk film 1972-97 fik Filminstituttet sin
jubilzeums- og julegave, og det publikum, der in-
teresserer sig for nyere dansk {ilm 1 den periode,
en mandelgave, Bogen introducerer, som omtalt,
bredt til perioden, og nytilkomne kan starte her.
Netop heri ligger dog ogsa bade fordele og ulem-
per. Karakteren af generaliserende oversigt giver,
isa@r 1 de artikler, der skal na omkring et veld af
titler og personer, det problem, som bogen deler
med sd mange andre oversigtsverker, nemlig at
generaliseringer og overordnede perspektiver ri-
sikerer at std 1 vejen for pracision 1 detaljen. Til-
svarende kunne man pege pa et filmhistorisk
problem: [ de historiske rids i bogen og fokuserin-
gen pa Filminstituttets (og andres) indsats i netop
de 25 ar tales der meget om *72-loven og om stette
og stottepolitik. Det er naturligvis ogsd rimeligt
nok, iszer den festlige anledning taget 1 betragt-
ning. Men man kunne maske have onsket sig en
lidt tydeligere placering af de 25 ar i forhold til
de foregicde ca. 75, ndr nu man har chancen for
at nd et mere bredt publikum med en mulig gave
pa glittet papir og med masser af illustrationer.
For bade stette, film- og kulturpolitik, genreska-
beloner, filmkebmandencs sjakren osv, i det lille
land er ikke sa dramatisk ny, som man kan {a ind-
trykket af, ogs& ndr man 1 almindelighed (o. ar
2000) snakker film hertillands.

Udover de allerede omtalte fortienester og
trods de problemer, jeg har strejfet, er bogens til-
bud til leseren og dens fortjeneste som helhed: et
overblik over det kvarte drhundredes mange akti-
viteter i og omkring dansk film, samt en hel
raekke af bud pa hovedlinier 1 dansk filmproduk-
tion.

Edvin Kau, lektor, Institut for
Informations- og Medievidenskab,
Aarhus Universitet.

Christa Lykke Christensen, Anne Jerslev &
John Thorup (red): Kroppe — Billeder —
Medier. Skriftserie fra Center for Ung-
domsmedier. Forlaget Borgen/Medier, 173
s., 199 kr.

»Den moderne krop er en profan krop, som er
karakteriseret ved det paradoks, at den pa én og
samme tid kan temmes for og fyldes med betyd-
ning« (side 7). Skaret helt til benet er dette ram-
men for det fjerde hit fra det produktive Center
for Ungdomsmedier: Hvordan fremstilles krop-
pe i vores visuelle medier, og ud fra hvilket kultur-
elt skelet er det overhovedet muligt at fortolke
disse?

Disse sporgsmal giver skriftet 7 meget interes-
sante og forskellige bud pa. Bidragene er dog fl-
les om at vare meget tavse 1 forhold til den feno-
menologiske erfaring, at vores biologiske krop er
det basale udgangspunkt for de fortolkningspro-
cesser, som aktiveres i vores interaktion og kom-
munikation med omverdenen.

Faenomener som »vaemmelse« og »ubehag« te-
matiseres dog bade 1 Bent Fausings meget precise
analyse af kunstavantgardens brug af digital foto-
grafi (Billeddele, Kropsdele) og Christa Lykke
Christensens betagende udlaegning af David Fin-
chers Bogards-certificerede film ‘Seven” Kropslig
pinsel som spekitakuleert skue). Men selv 1 disse me-
getintense analyser er sporgsmalet om forskerens
krop rungende tavst. Man foler sig nermest sat
tilbage til socialisationsdiskursen tematisering af
primare og sekundeere (kropsjerfaringer. I denne
sammenhang kunne en pointe jo netop vere, at
forholdet mellem primare og sekundaere (krops)-
erfaringer i vores mediekultur ikke sd meget er ¢t
spargsmal om enten/eller, men et bade/og. Vores
interaktion med (billedymedierne og deres {rem-
stilling af kroppe er pa en gang en primar og en
sekundar erfaring,

Dette sporgsmal om grensen mellem krop og
medier diskuterer Niels Brilgger i sit bidrag Krop,
teknik og medier pa en noget anderledes méde,
hvis man skeler til de seneste idratssociologiske
og historiske studier af kroppens grznser og be-
tydninger. En vaesentlig pointe ved Briiggers bi-
drag er hans problematisering af dikotomien
menneske og maskine (krop og teknik). Det er
nemlig ikke sd let endda at skille menneske og
maskine, nar de smelter sammen ien konkret (ar-
bejds)proces. Teoretisk er det nemlig muligt at
oplese den grundleggende forskel mellem krop-
pen og teknikken (subjekt-objekt), og 1 stedet
pege pa et mere intimt forhold mellem vore krop-
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