Bill Davis og den fiktive erindring

Af Anne Magnussen

Tegneserier bestar af billeder og tekst der indgar i komplekse mansire i formidlingen af en historie.
Anne Magnussen argumenterer i denne artikel for, at en simpel opdeling 1 thoniske og konventionelle
tegn langt fra er tilstrakkelig 1 beskrivelsen af legneseriers semiotiske kompleksitet. Hun foresldr 1
stedet (LS. Peirce’ semiotek og dennes opdeling i thoniske, indeksikalske ag symbolske tegn som teoretisk
og metodologisk ramme for analysen af tegneserier. I en analyse af den spanske tegneserie Det Ufol-
somme Ansigl af Fernando de Felipe og Oscaraibar anvendes det Peirceanske tegn 11l beskrivelse af
betydningsdannelsen t og imellem tegneseriens heterogene tegn og imettem tegneserien som_fikiv tekst

0g den soctale virkelighed.

Tegneserien Det Ufolsomme Ansigi (De Telipe |
Oscaratbar 1989) handler om Bill Davis som er
amerikaner, nyhedsopleser og veteran fra Viet-
namkrigen, og pd otte tegneserie-sider fortelles hi-
storien om hvorfor han ender med at begéd selv-
mord for aben skeerm. Historien om Davis og hans
traumatiske forhold al Vietnamkrigen fortwlles i
en kombination af billeder og tekst, og nar sa
umiddelbart heterogene tegntyper indgdr i ophyg-
ningen af samme handlingsforleb, skabes forbin-
delser imellem dem som ger en skarp grense mel-
lem hhv. ikoniske (billeder) og konventionelle
(tekst) tegn problematisk, og som kalder pa en me-
re nuanceref typﬁlagi.

Med Det Ufolsomme Ansigt som eksempel vil jeg i
denne artikel foresla teorvetikeren Charles Sanders
Peirce’s semiotik, med serligt fokus pa opdelingen
af tegn 1 1koner, indekser og symboler, som teo-

retisk og metodologisk ramme for beskrivelsen af

tegneseriens tegn og de mdder hvorpa disse intera-
gerer i formidlingen af en historie. Tegneserien om
Bill Davis er ikke svar at forstd og operationalise-
ringen af Peirce’s tegn vil ikke nedvendigvis af-
dekke betydningslag som ikke kan afdiekkes uden
kendskabet til Peirce’s semiotik. Intentionen med
anvendelsen af det Peirceanske tegn er snarere at
kunne give en priecis beskrivelse af pd hvilket
grundlag betydning dannes i tegneserien, og hvad
det er for mekanismer der ligger bag fortolkningen
af en tegneserie som meningsskabende totaliter el-
ler makro-tegn.

Peirces tegn er treleddet og udgores af tegn ( bae-
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rer), objekt og interpretant, og ikon-indeks-symbol
beskriver relationen mellem tegn og objekt. Et tkon
er et tegn der refererer til det objekt det anvendes
som tegn for 1 kraft af lighed; ot indeks i kraft af at
det er virkeligt pavirket af det6bjekt; og et symbol i
kraft alen konvention (CP 2.247-249). T forbindelse
med tegneseriens tegn er der to vasentlige pointer
i en sadan opdebng. For det torste er indekset op-
lagt anvendeligt blandt ander i forbindelse med
tegnenes interaktion. For det andet er et tegn i hen-
hold wl Peirce’s definition ikke enten ikonisk, in-
deksikalsk cller symbolsk, men besidder aspekter
afalle tre tegntyper 1 forskellige grader og forhold.
Udover at tegneserier indeholder serlige tegn der
er umiddelbart problematiske at definere som en-
ten ikoniske eller symbolske — her tankes pd tegn
som talebobler og lydefterligninger — vil det frem-
gé idefolgende analyser at beskrivelsen afalle teg-
neseriens tegn kan praciseres vasentligt ved at be-
tragte dem som hdde ikoniske, indeksikalske og
symbuolske.

Anvendelsen al Peirce’s tegn som teoretiske
ramme for analysen af tegnene og deres interak-
tion i Det Uanfagtede Ansigt far betydning for analy-
sen af tegneserien pa et mere overordnet niveau,
nemlig som makro-tegn 1 relation til den sociale vir-
kelighed som tegneserien er del all At dette niveau
nodvendigvis ma medtages skyldes at interpretan-
ten er en integreret del al defimtionen af tegnet,
hvorfor et tegn nodvendigvis kun er et tegn hvis
det er det for nogen, dvs. hvis det fortolkes som et
tegn der henviser til et objekt (Peirce, CP2.228),
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Hermed folger at et tegn altid er forankret 1 en
konkret kontekst 1 tid og sted, og derved 1 det jeg
her kalder en social virkelighed. Men det er en for-
ankring af en swerlig art, da Del Uanfeglede dnsigt,
som de fleste tegneserier, fortolkes som fiktion. Jor-

gen Dines Johansen foreslar en systematisering af

de mader hvorpd en social virkelighed indgar 1 for-
tolkningen af en fiktiv tekst {Johansen 1998). Syste-
matiseringen udgeres afl fire relationstyper som
kan sammenlignes med en opdeling 1 ikon, indeks
og symbol, hvor relationen mellem makro-tegnet
(tegneserien) og en social virkelighed etableres 1
et netverk af ikoniske, indeksikalske og symbolske
relationer.

Peirce’s tegn danner saledes ramme for analysen
pé savel niveauet for enkelttegn og deres interak-
tion, som pa niveauet for tegneserien som makro-
tegn for en social virkelighed. Herved afspejles den
dualitet hvori fortolkningen af Det Ufolsomme An-
sigt som makro-tegn (som historie} skabes pa
grundlag af tegneseriens enkelttegn og interaktio-
nen imellem dem, samtidig med at fortolknmingen
af enkelttegnene er delvist grundlagt pa forvent-
ningerne til historien, dvs. til tegneserien som ma-
kro-tegn.

Tartiklenvil jeg give tre eksempler pa anvendelsen
af ikon, indeks og symbol 1 fortolkningen af Dey
Ufolsomme Ansigt. Forste cksempel er en enkelt vig-
net som illustrerer hvordan begreberne ikon, -
deks og symbol anvendes 1 analysen af enkelttegn
og interaktionen imellem dem. T det efterfolgende
afsnit forbindes denne analyse til en gennemgang
af hvordan de tre begreber kan anvendes i beskri-
velsen aftegneserien i relation til en social virkelig-
hed. Denne del har et primart teoretisk og meto-
dologisk fokus. Derefter anvendes begreberne i en
analyse af tegneseriens begyndelse samt af en
rakke erindringsbilleder der legger op tl histori-
ens afslutning. Denne sidste del vil have et primaert
analytisk fokus.

Tegneseriernes tegn
og deres interaktion

Den forste vignet pa side 2 1 Det Ufalsomme Ansigl
(se figur 1 (1)) er et simpelt eksempel pa, hvordan
en skarp greense mellem ikoniske og konventio-
nelle tegn er problematisk i beskrivelsen af tegne-
seriens tegn.
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Fig I Elvostro impasible, 5. 2

Figuren er ifolge en opdeling 1 ikoniske og konven-
tionelle tegn dels et konventionelt tegn, dvs. skril-
ten i gverste del af vignetten, hvortil kraeves kend-
skabet til en sproglig kode, dels et ikonisk tegn, dvs.
tegningen i nederste del af vignetten der fortolkes
som en mand i kraflt al lighed. En sadan opdeling i
to distinkte tegntyper overser et helt centralt ele-
ment 1 forstaelsen af vignetten, nemlig interaktio-
nen imellem de to tegn: det skrevne siges’ af den
mand som taleboblens marker peger pa. Talebob-
len som tegntype er et symbolsk tegn idet skrevet
tekst 1 kraft af denne fortolkes som tale. Den kon-
vention der ligger bag fortolkningen af taleboblen
som symbolsk tegn er over tid opstact i tckster der,
som tegneserien, forbinder tekst og billede. Der er
dog tale om en symbolicitet der er grundlagt pa at
taleboblen er et indeks: den person som markeren
peger ud, er den der siger, og ikke nogen anden.
Derfor far taleboblen som symbolsk tegn kun sin
fulde betydning 1 krafl al sin indeksikalitet. Dertil
skal fojes at savel skrift som taleboble har en gra-
fisk udformning der oftest ogsa er betydningsbeae-
rende. I eksemplet er dette illustreret ved fremhae-
velsen med fed skrift af to af ordenc 1 teksten hvil-
ket fortolkes som en forskel 1 toneleje, hvor de
fremhwevede ord udtales med ekstra tryk end de
avrige. Teksten lyder: ». tolvarige piger bliver
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voldtaget brutalt. Antallet af ofre er nu oppe pa ni.
De seneste undersegelser peger pd...«. Tkonet er i
Peirce’s definition opdelt 1 tre typer: billede, dia-
gram og metafor, hvor billedet repraesenterer sit
objekt 1 kraft af simple kvaliteter eller materiel lig-

hed, diagrammet reprasenterer objektet i kraft af

analoge relationer mellem elementer, dvs. en rela-
tionel lighed, og metaforen repricsenterer objektet
ved en parallelisme 1 noget andet (Peirce, 1931-58:
2.277). Den ovennavnte forskel 1 skrifttype er iko-
nisk 1 diagrammatisk forstand, idet der er tale om
en relationel ikonicitet, hvor forskellen i skriftiype
svarer til en forskel 1 toneleje.

Tegningen af manden er et ikonisk tegn der for-
tolkes 1 kraft af lighed med objektet {en mand),
Men pé grund af den stilisering af det reprasente-
rede objekt som altid vil eksistere i storre eller min-
dre grad 1 en tegning, eges opmaerksomheden pd
de traek der ¢r medtaget i stiliseringen. I dette til-
txlde er det den kraftige kabe, det tynde hir og
det pene ta). Nar mandens blikretning og den
halvtotal han afbildes 1 sammenholdes med ind-
holdet af taleboblen, fortolkes manden som en ste-
reotyp, og dermed konventioncl, amerikansk ny-
hedsopleser. Han er ikke helt ung (det tynde hér)
og han er sandsynligvis handlckraftig jfr. den kraf-
tige kaebe. Disse enkelttegn kan betragtes som in-
dekser (del for helhed) og praciserer sdledes hvil-
ken mandstype tegningen er et ikonisk tegn for.

Den umiddelbare opdeling 1 ikoniske og kon-
ventionelle tegn viser sig saledes at kunne opleses
i et mere komplekst netvierk af ikoner, indekser og
symboler, hvor indekset er afgorende for beskrivel-
sen af tegnenes interaktion. Oplesningen af en
skarp granse mellem ikoniske og konventionelle
tegn forer derudover til en mere praccis beskrivelse
af pa hvilket grundlag tegnene fortolkes. Figur Ler
et forholdsvist simpelt eksempel pa den tegnkom-
pleksitet der eksisterer i tegneserier, en kompleksi-
tet der oges betragteligt i det ejeblik rammestor-
relse og -form, vignetforleb og helsideopsztning
etc. inddrages.

Tegneserien
og den sociale virkelighed

Som naevnt 1 indledningen er et tegn ifelge Peirce
altid forankret i en konkret kontekst i tid og sted, i
kraft af interpretantens integration i tegnet. Et
tegn fortolkes sdledes altid 1 forhold til den sociale
virkelighed hvorfra det fortolkes. I figur 1 et teg-
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ningen, og situationen som sadan -en nvhedsople-
ser der praesenterer en historie ~ et ikonisk tegn for
et objekt {en nyhedsoplaser) der er genkendelig
fra en social virkelighed. Vignetten ligner en ta-
fende mand, og symboliciteten praciscrer hvilken
(type) mand han ligner, ligesom indeksikaliteten
aktiveres 1 fortolkningen af at manden taler. For-
tolkningen 1 kraft af lighed, eller similaritet, mel-
lem tegn og social virkelighed er en af fire refati-
onstyper som johansen (1998) opstiller og som be-
skriver relationen mellem tegnet og den sociale
virkelighed som objekt. Johansen beskaefiiger sig
med en specifik gruppe af tegn, nemlig de tegn
der fortolkes som fiktion.

En afgorende faktor i fortolkningen af Det Ufal-
somme Ansigt er netop at tegneserien fortolkes som
fiktion, og ifelge Peirce er forskellen pd et fiktivi og
et faktuelt tegn hvorvidt tegnets indekser fortolkes
som pegende pa et faktuelt eller et fiktivt univers
{CP 4.172. Se ogsa Johansen 1998, s. 276). Det bety-
der at et handlingsforleb beskrevet i en fiktiv tekst
tkke fortolkes som en reprasentation af et hand-
ingsforleb der er foregdet 71 virkeligheden Som
makro~tegn er den fiktive tekst et indeks for et fiktivt
univers, ikke et faktuelt. Det betyder dog ikke at
virkeligheden” ingenindflydelse har pa fortolknin-
gen af fiktion. Jorgen Dines Johansen, som har be-
skaeftiget sig med Peirces semiotik bla. 1 forbin-
delse med skonlitteratur, skriver 1 sin artikel 4 se-
miotie mapping of the study of literaiure (Johansen
1998) at

»[..] for at kunne forstd teksten [den fiktive] som
en meningsskabende totalitet, cller for at kunne
forsta hvorfor den ikke er koharent, ma vi ikke de-
sto mindre lorudsatte hvad der ikke er eksplicit ud-
trykt, men underforstdet, eller som formodes at
vaere underforstier, i teksten, Nér vi tilfejer den
manglende, men nedvendige, information hand-
ler vi oftest ud fra’grundsztningen om mindst mu-
lig afvigelse’ [»maxim of minimal departure«, for-
muleret af Marie Laure Ryan (2)], det vil sige at vi
projekterer de fortolkningsvaner vi har udviklet
ved at leve og interagere i vores livsverden over
pd det fiktive univers«. (Johansen 1998, p. 277.
Min oversetrelse).

I fortolkningen af en fiktiv tekst “treckkes’ sdledes
ifelge Johansen pa viden om og erfaring med en so-
cial virkelighed.(3) Det er ikke nogen ny tanke,
men johansen gar videre og systematiserer den
made den fiktive tekst relateres til en social virke-
lighed pa indenfor fire relationstyper: Ved simi-
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taritet - den fiktive tekst imiterer situationer og
handlinger fra en historisk virkelighed samt den
made vi taler om disse pa; ved konfinuitet - en fiktiv
teksts indekser refererer til et fiktive univers, men
disse befinder sig (ofte) 1 et univers der indikeres
af ikke-fiktive indekser, f.cks. lande eller byer der
eksisterer/eksisterede i en historisk virkelighed;
ved konventionalitet - handlinger og situationer i fik-
tive tekster fortolkes med ndgangspunkt i konven-
tioner, normer og vaner knvttet til en ikke-fktiv
verden; og endelig ved fignrativitet, hvor elementer
og relationer 1 det fiktive univers forstas som figu-
rative clier intensivercede udtryk for elementer og
relationer 1 en bvsverden eller psyke. De fire mader
at relatere fiktion ¢l virkelighed pd indgar ifelge
Dines Johansen oftest i kombinationer i de kon-
krete tekster.

I forbindelse med begreberne ikon, indeks og
symbol kan similaritet forstas som ikonicitet, kon-
tinuitet som indeksikalitet og konventionalitet som
symbolicitet. (4) Ovenfor nievntes at figur 1 var et
cksempel pd similarites cller tkonicitet 1 relation
til en social virkelighed. 1 forbindelse med konti-
nuitet er figur | et indeks for en fiktiv verden og ik-
ke en social virkelighed, idet hverken manden selv
etler den forbrydelse han omtaler peger mdek-
sikalsk pad en person eller handelse {ra en social
virkelighed — de "ligner” bare en mand og en type
af forbrydelser. Der ville have veeret tale om -
deksikalske tegn til en social virkelighed hvis man-
den og forbrydelsen blev fortolket som en specifik
nyhedsoplaser og hendelse fra den sociale virke-
lighed.

Konventionaliteten som Johansen definerer den

tungerer i kraft af aktiveringen 1 fortolkningen af

normer og vaner {ra den sociale virkelighed. Den
konventionalitet der aktiveres 1 figur | er knyttet til
det rum der skabes og som med et kvalificeret gat
cr nyhedsudsendelsens rum 3y blikretning og
plan. Til et sadant raom er 1 den sociale virkelighed
knyttet en rackke normer cller konventioner der
praciserer hvad der kan foregd 1 rumumet, i forhold
til hvad der kan foregd 1 andre sociale rum, som
hjemmet eller klasselokalet. De normer der gelder
1 sadanne sociale rum aktiveres 1 fortolkningen,
men ndr der er tale om en Lktiy, narrativ tekst

som Det Ufalsomme Ansigt vil ogsd et andet sat af

konventioner aktiveres, nemlig de konventioner
der er knyttet til en narrativ strukitur generelt, og
mere specifikt til tegneseriens narrative form. At
der seges en koheerens 1 betydning mellem billeder
og tekst der er placeret op ad hinanden, som 1 figur

1, er et eksempel pa en konvention der er knyttet til
tegneserien (og til andre tekster hvort billede og
tekst kombineres).

Disse tre relationstyper (similaritet, kontinuitet
og konventionalitet) aktiveres i fortolkningen af
tegn af storre eller mindre kompleksitet i tegnese-
rien ({ra enkeltvignetter til lengere vignetforlab),
men tegneserien 1 sin helhed, dvs. som makro-
tegn, fortolkes som et tkonisk tegn for en social vir-
kelighed. Dette skyldes at tegneserien er fiktion og
derfor ikke som makro-tegn peger indeksikalsk pd
en social virkelighed. Tegneserien som makro-tegn
kan beskrives som et figurativt tegn jfr. den sidste
af Johansens fire relationstyper. Her er ikke som
under similaritet tale om en materiel lighed med
objektet, dvs. som billede jfr. underopdelingen af
det Peirceanske thon, men om makro-tegnet som
diagrammatisk eller metaforisk tegn for objektet,
dvs. den sociale virkelighed. Ved figurativitet lig-
ner tegnet sit objekt 1 kraft af en lighed 1 relationer
mellem elementer, enten dirckte (som ved et land-
kort) hvilket gor tegnet til et diagram, eller ved en
parallelisme 1 noget andet, hvorved der er tale om
et metaforisk tegn.

Det Peirceanske tegn forankres som navnt i
konkret tid og sted ved interpretanten, hvilket har
betydning for fortolkningen af den fiktive tekst 1
henhold til de naevnte relationstyper. I forbindelse
med de faktuelle indekser som en fiktiv tekst kan
indeholde jfr. kontinuiteten, betyder denne forank-
ring, at indekserne vil pege pa et faktuelt univers
der fortolkes som teet pa eller langt fra i tid og/eller
sted fra den kontekst hvort tegnet fortolkes. Som
eksemnpel kan neevnes at historien om Bill Davis
placeres 1 USA 1 1980crne i kraft af fakiuelle indek-
ser, mens den sociale virkelighed hvortra den for-
tolkes foks. er udgivelsestidspunkt og -sted, dvs.
Spanien, ogsa 1 1980%rne. Nar faktuelle indekser
kan pege pd objekter med forskellip afstand fra
den sociale virkelighed som fortolkningen tager
udgangspunkt i, kan det fiktive univers hvori disse
indekser indgar opfattes som mere eller mundre
fremmed, hvilket har betydning for aktiveringen
af de andre relatonstyper. 1 fortolkningen af et
makro-tegn som cn tegneseric der indeholder in-
dekser tl faktuelle universer der er meget forskel-
lige fra den nare sociale virkelighed, kan en for-
ventning om anvendeligheden af de kendie normer
og vaner (jir. konventionaliteten) eventuelt sveck-
kes. Konsekvensen kan vare al en hajere grad al
‘anderledeshed accepteres, hvilket ogsa gaelder si-
milariteten. Placeringen af de faktuelle indekser 1
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Fig 2: El vostro impasible, 5. 1

tid og sted i relation tl tegnets forankring 1 tid og
sted 1 en social virkelighed er derfor en faktor der
nedvendigvis skal inddrages i en analyse.

De folgende eksempler pd anvendelsen af ikon, in-
deks, symbol og relationstyperne er opdelt 1 to ho-
vedafsnit. Det forste er en analyse af begyndelsen
af Det Ufolsomme Ansigt, hvor en raxkke intertekstu-
elle referencer bidrager til at forme forventninger-
ne til det videre handlingsforleb. I andet hovedaf-
snit analyseres en reekke erindringsbilleder som ek-
semplificerer en vaesentlig del af handlingsforlebet
og som legger op til historiens afslutning. De fire
relationstyper; similaritet, kontinuitet, konventio-
nalitet og figurativitet danner den konkrete ram-
me for fortolkningen og gennemgds i den nevnte
orden.

Historiens begyndelse

Historien om Bill Davis indledes med et forste ti-
telblad hvorpa er anfort hovedpersonens navn og
fodsels- og dedsir under en pasbilled-lignende teg-
ning af Davis. Til venstre for tegningen er placeret
et forvrenget fotografi af en soldat der stir bag ved
en kvinde med et barn. Med lidt god vilje kan man
sc at kvinden og barnet har asiatiske treek. Den for-
ste'side 1 selve tegneserien er domineret al tv-
skerme, hvorefter historiens anden og egentlige ti-
tel, Det Ufolsomme Ansigl, er anfort pa side 2.

De forste sider kan fortolkes sddan at den histo-
rie som Davis lser op 1 sin egenskab af nyhedsop-
leser pd en amerikansk tv-station, om en ung-
domsbande der voldtager og myrder unge piger
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og politiets passivitet i den forbindelse, fremprovo-
kerer en erindring hos Davis om hans deltagelsc i
Vietnamkrigen. Nar Davis sa i den forbindelse
kommer til at tenke pa krigen er det sandsynligvis
fordi han ensker og/eller mener at ungdomsban-
den skal have den samme behandling som han
gav vietnamescerne under krigen. Som det vilfrem-

ner, indekser og symboler.

Similaritet — ITkonicitet

Tegneseriens forste tre sider fortolkes delvist som
ikoniske tegn, dvs. ved similaritet, 1 forhold til en
social virkelighed. Rummet 1 den forste vignet ef-
ter forste titelblad (11 (5), se figur 2) er et ikonisk
tegn for en tv-station, hvilket etableres primert
ved opsetningen og antallet af tv-skarme med no-
get il

En sadan fortolkning som ikonisk tegn underbyz-
ges af indholdet af flere af tv-skaermene, feks. vejr-
kortene og "CTV (News)' 1 to af tv-skiermene der
navngiver tv-stationen i kraft af en lighed med
navne pa amerikanske tv-stationer, som CINN,
NBC og ABC, som samtidig er et symbolsk tegn
for en tv-station.

I'de efterfplgende vignetter pd torste side zoom-
es ind pd skermbilledet i centrum af Davis der for-
teeller om en ungdomsbandes voldtegt af og mord
pé unge kvinder. Dette zoom (som er et zoom in-
denfor tegneseriens logik, ikke indenfor filmens)
fortsatter pa side 2 1de tre forste vignetter, hvoref-
ter rummet skifter 1 2:4 til et cksotisk rum der er
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meget forskelligt fra tv-studiets rum og hvori Davis
fremstilles som soldat (se figur 3).

Rummet i vignet 2:4 {ortolkes ligeledes delvist iko-
nisk, som en krigsscene i ot eksotisk rum hvor det
regner kraftigt. I 2:3 etableres en ikonisk overgang
mellem de to forskellige rum ved regnen, men med
en social virkelighed som objekt er regnen speciel,
da den horer natarligt’ til i rummet i 2:4, men ikke
1 tv-studiets i de farliggende vignetter. Analysen af
dette fenomen fortsettes under 'Konventionalitet’
lengere fremme, Imellem tegneseriens tegn skabes
en raekke ikoniske relationer som betyder at solda-
ten 1 2:4 fortolkes som Davis, da soldaten ligner de
ovrige tegninger af Davis som er navngivet alle-
rede pa farste titelblad. Derudover er der en iko-
nisk relation mellem titlen, Det Ufalsomme Ansigt
og de tre pverste vignetter, der netop viser et ansigl
som umiddelbart kan beskrives i det mindste som
roligt, om ikke wfolsomt,

Men de ikoniske relationer til en social virkelig-
hed er langt fra tilstraekkelige for fortolkningen af
historiens forste sider. Den kan for eksempel ikke
forklare hvorfor Davis gar i std i 2:2 (han stopper
midt 1 en saetning med gentagelsen af forste del af
det sidste ord med svagere og svagere stemme),
heller ikke hvorfor det regner i 24, eller hvorfor
rummet skifter fra 2:3 til 2:4. Med de indeksikalske
relationer under "Kontinuitet’ kommer fortolknin-
gen et stykke videre, ‘

Kontinuitet — Indeksikalitet

Ved inddragelsen af de indeksikalske relationer
melem de forste sider og en social virkelighed pree-
ciseres fortolkningen yderligere. Fortolkningen af
tv-studiet i vignet L1 som amerikansk er ukompli-
ceret, da der er en lang rackke indeksikalske tegn
for USA. Denne vignet er 1 ovrigt et glimrende ck-
sempel pd den kombination af fakwelle og fiktive
indekser som Dines Johansen beskriver i forbin-
delse med kontinuitet. Flere af skeermene er faktu-
elle indekser for USA, f.eks. det amerikanske flag,
[Aro]n Spelling [ Pr]oduction og vejrkortene. Her-
overfor er de tre personer og navnet pé (v-statio-
nen hiktive indekser. P4 denne made er den fiktive
historie indlagt 1 konteksten af et amerikansk tv-
studie, hvilket er en viesentlig reference dex har be-
tydning for fortolkningen af de fiktive personer og
deres handlinger.

Det viser sig at der skal et indeks til en anden
Siktip tekst til, for at rammet i 2:4 fortolkes som et
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indeks for Vietnamkrigen. 1 titlen, £/ Rostro Impasi-
ble er der en mntertekstuel reference til Graham
Greene’s Den Stilferdige Amerikaner, da denne pa
spansk er oversat til Bl dmericano Impasible — som
snarere skal oversesttes il dansk, til »Den Ufsl-
somme amerikaner«, (6) Greenes roman foregar i
Vietnam under Victnamkrigen (1955-75) og titlen
refererer til en af romanens hovedpersoner. Roma-
nen udkom 1 1935 og amerikanske tropper blev
farst for alvor involveret 1 krigen fra begyndelsen
at 1960%rne, hvilket kunne tyde pa en mindre ana-
kronisme i Det Ufalsomme Ansigt. Det andrer dog
ikke ved at titlen p4 Greene’s roman refererer til
on person i mmaneﬁl, en amerikaner i Vietnam,
om end denne ikke var soldat.

Fortolkningen af rummet 1 vignet 2:4 som Viet-
namkrigens rum er dels bygget pa fortolkningen af
titlen sorm et indeks for Graham Greene’s roman,
dels pa den tegneseriens konventionalitet hvorved
der seges en meningsskabende koharens mellem
billeder og tekst der er placeret opad hinanden,
dvs. at tegnene fortolkes som indekser for hinan-
den, og i dette tilfzlde at titlen med dens indek-
sikalske relation til Vietnamkrigen indenfor tegne-
seriens logik er etindeks for vignet 2:4. Titlens rela-
tion til vignet 24 er ikke tkonisk, da det for det
forste ikke kun er et ansigt der ses 1 2:4, men en nae-
sten hel figur hvor fokus kegges pd fremstillingen af
handling, For det andet er Davis’ ansigt i 2:4 hver-
ken ufelsomt eller stilferdigt. En meningsska-
bende relation skabes derfor farst ndr indekset i tit-
len til Vietnamkrigen medtages.

Titlens reference tl Vietnamkrigen stir ikke
alene, men kombineres med at rummet i vignet
24 er ‘cksotisk’ set fra et spansk udgangspunkt,
med palmer og hytter. Derudover er Davis ameri-
kaner og kan aldersmassigt (fodt 1 1945) have del-
taget i krigen, og det forvreengede fotografi pa for-
ste titelblad med soldaten og de asiatisk udseende
personer kan meget vel viere et billede fra netop
Vietnamkrigen. Vietnamkrigen som indeksikalsk
reference etableres sdledes 1 kraft af et antal indek-
ser, ikoner {billede, fota) samt *viden om’ en histo-
risk virkelighed — krigen, fodselsdr, amerikanerne
deltagelse i den.

Med indekset til Vietnamkrigen kan der séledes
dannes en meningsskabende relation mellem de to
rum 1 kraft af Davis’ placering 1 dem, men der
mangler stadig en forklaring pa hvorfor denne re-
lation skabes 1 historiens nutid, En del afsvaret kan
findes ndr endnu en intertekstuel reference inddra-
ges, nernlig til den amerikanske tegneserie Bat-
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man: Nattens Ridder Vender Tilbage af Frank Miller
(Miller 1984). I denne anvendes nemlig 1 stor ud-
strckning tv-skarme som vignetter parallelt med
begyndelsen af Det Ufplsomme Ansigi. (7) Nar Bat-
man-referencen saledes er introduceret, er det op-
lagt at (mindst) to andre fienomener pa de indle-
dende sider er indekser pa et Batman- og super-
helte-univers. Det farste er den dobbelte identitet
som superheltene har, hvoraf de mest kendte er
Bruce Wayne — Batman og Clark Kent ~ Super-
man, Pa side 1-2 ser vi Davis med to identiteter
som pa mange mader kan sammenlignes med de
ovennavnte eksempler: dels som pen, kontrolleret
nyhedsoplieser, dels som aggressiv soldat i Viet-
namkrigen med den styrke og magt som bl.a. ma-
skingeveret giver ham. Superhelte-identiteten ak-
tiveres 1 andre superhelte-historier oftest forst nér
politiet er passivt (eller magteslost) overfor krimi-
nalitet, hvilket i Det Ufolsomme Ansigt er tilfzldet
hvad angar ungdomsbanden jfr. teksten i 2:2. (8)
Med udgangspunkt 1 Batman-referencen kan
forlebet pa de forste sider derfor fortolkes sidan,
at det er historien om ungdomsbandens ri forbry-
delser der far Davis il at erindre Vietnamkrigen
og den anden identitet’ som amerikansk helt der
bekempede ondskaben i Vietnam. Selvom der pa
dette punkt i historien kun er tale om at Davis erin-
drer sin ‘anden’ identitet, betyder referencerne til

superhelte-universct at forventningen til resten af

historien rummer ideen om at Davis muligvis ak-
tualiserer den i historiens nutid, Ved inddragelsen
af de forventninger til historiens forlob som Bat-
man-referencen ctablerer, bevaeger analysen sig
over i Konventionaliteter, men inden jeg fortsat-
ter med den, vil jeg knytte en kommentar il for-
ankringen i tid og sted af de forste sider som tegn.
Sdvel Greenes roman (1955) som superhelte-
tegneserierne der inkluderer Batman: Nettens Rid-
der Vender Tilbage (1984) er tekster der i tid ligger
for udgivelsen af Det Ufplsomme Ansigt (1989). Der-
for er forstnazvnte mulige at aktivere i fortolknin-
gen af sidstnzvnte. Hvorvidt en konkret spansk
leeser 11988 ville have kendskab til disse tekster og
derfor veere i stand til at fortolke referencerne til
dem er derimod ikke givet. I en fuldstendig analy-
se af Det Ufslsomme Ansigt indsat 1 den konkrete
spanske kontekst, vil det veere interessant at under-
sege sandsynligheden for at de n@evnte intertekster
var kendte pd det tidspunkt i Spanien. Et interes-
sant aspekt 1 avrigt i forbindelse med fakiuelle og
fiktive indekser er den afstand 1 tid og/feller sted fra
udgangspunktet i tid og sted { den sociale virkelig-

hed. Vietnamkrigen som indeks vil for en del le-
sere pege pd andre fiktive tekster som film og ro-
maner da krigen er behandlet i en lang reekke an-
dre tekster. Og selv med en viden om at
Vietnamkrigen rent faktisk fandt sted, vil referen-
cerne til den nok placere sig et sted imellem et fak-
tuelt og et fiktivt indeks, da viden om den for en
stor del er grundlagt pa fiktive tekster.

Konventionalitet — Symbolicitet

De konventioner der aktiveres i forbindelse med
fortolkningen af de forste sider af Det Ufalsomme An-
sigt er knyttet til to forskellige, men delvist sam-
menhengende, universer. Der er dels tale om en
konventionalitet der er knyttet al det fiktive, nar-
rative univers som tegneserien skriver sig ind i,
dels til den livsverden som Dines Johansen beskri-
ver hvorfra normer og vaner aktiveres i fortolknin-
gen af fiktion.

Ft eksempel pa sidstnzvnte er overgangen fra
de forste tre vignetter pa side 2 ul krigsscenen
som skabes 1tkonisk ved regneni 2:3. Ovenfor skrev
jeg at regnen ikke herer naturligt’ til 1 et tv-studie,
men fxenomenet kan snarere beskrives som et
normbrud der er forbundet til forventninger til
hvad der kan forega i tv-studiets rum (i princippet
kunne der viere tale om at regnen kom fra et hul i
loftet). Hvis ikke regnen er virkelig, er et kvalifice-
ret geet at den er et psykisk fenomen, at deter regn
som Davis forestiller sig, hvilket underbygges af at
den befinder sig omkring Davis’ hoved. Denne for-
tolkning skabes indenfor et fiktivt univers for at £4
tegnet til at give mening. Det er et almindeligt nar-
rativt greb i tegneserier, og 1 film, at zoome ind pa
en persons ansigt eller ejne nar vedkommende
legger an til at mindes eller referere haendelser fra
fortiden. Der er en vis logik 1 dette dels fordi tan-
ken er forbundet til hovedet/hjernen, dels fordi et
sadant zoom udgranser det rum som personen
befinder sig 1 i hansfhendes nutid fra vignettens
rum. Samtidig gir Davis i std 1 sin nyhedsoples-
ning, hvilket kan forklares med at han tenker pa
noget andet, nemlig scenen 1 2:4 hvor det regner.
Nar regnen 1 2:3 kan fortolkes som et psykisk feno-
men, er det ikke lengere et normbrud indenfor det
fiktive univers.

At Davis gar 1 std ville veere et normbrud i den
sociale virkelighed, og bliver det ogsd 1 tegnese-
rien. Rummet, et tv-studie med en nyhedsoplaser,
er ctableret fra forste side og forventningerne til
hvad der kan foregd i et sadant rum er norm-sty-
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rede sdvel 1 et fiktive som 1 et fakouelt univers, hvor
Davis’ mindre sammenbrud er et brud pa forvent-
ningen til den delvist anonyme og kontrollerede
nyhedsopleser der generelt optreder 1 nyhedsud-
sendelser 1 den sociale virkelighed. Nir normbrud-
det placeres i en fiktiv, narrativ tegneserie vil der
til det vaere knyttet dels forventningen om at ar-
sagen til det vil fremga pa et tidspunkt i tegnese-
rien, dels at denne drsag er af betydning for hand-
lingsforlebet. Dissc forventninger er relateret til et
andet seet af konventioner, nemlig det der harer til
den narrative genre som tegneserier skriver sig ind
i, hvor alle elementer (personer, handlinger etc) i
en fiktiv, narrativ tekst forventes at have betvdning i
eller for historien.

Davis’ sammen- og normbrud fortolkes i forhold
til en konventionel narrativ strukiur, hvori det kan
viere udgangspunkt for historiens konflike. Ifolge
en sadan konventionel strukeur (feks. Van Dik/
Kintsch 1983, Bal 1990) vil begyndelsen afen histo-
rie introducere tid og rum, hovedpersoner og et
problem eller konflikt. P& disse forste sider af Det
Ufslsomme Ansigt har vi fact fastlagt rummet til at
vare USA, og tilnzrmelsesvist tiden: senest 1986,
men noget efter Vietnamkrigen da Davis, som er
hovedperson jir. ferste titel og Vietnamkrigs-vete-
ran, tkke er helt ung. 1 forbindelse med konflikten
er der flere uregelmassigheder eller normbrud pa
de forste sider der kan danne udgangspunkt for en
konflikt. Det drejer sig om a) ungdomsbandens
forbrydelser, b) Davis’ normbrud 1 form af hans
stzrke reaktion pa forbrydelserne 1 sin ellers kon-
trollerede rolle som nyhedsopleser, ¢) angivelsen
af Davis' dedsir pa forste titelblad.

I forbindelse med a) og b) kan forventningerne
til det videre handlingsforleb sammenlignes med
forventningerne til en konventionelt opbygget su-
perhelte-tegneserie. Den tredje faktor nevnt oven-
tor, ¢} (angivelsen af Davis’dedsér) herer dog ikke
til 1 et konventionelt superhelte-univers: Super-
helte der ikke. Men dette geelder kun 1 netop kon-
ventionelle superhelte-historier, hvis konventiona-
litet allerede er brudt 1 Batman: Natlens Ridder ven-
der tilbage. En vaesentlig pointe 1 den er nemlig at
Batman er blevet gammel, og at der pa grund af
hans alder stilles spargsmilstegn ved hans evne til
at optrade som den person der kan rydde op 1
byens ondskab og kriminelle univers. Batman ser
encvidere ud til at de, men kun, viser det sig, 1 rol-
len som aktiv superhelt idet han lever videre 1 det
skjulte som strateg og leder for en gruppe unge, der
fortsatter bekempelsen af kriminalitet. Med Bai-
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man: Nattens Ridder Vender tilbage som intertekstuel
reference dbnes for den mulighed at Davis, som og-
sa er blevet vaesentligt iwldre end da han kempede 1
Vietnambkrigen, cventuelt ikke cvner at optrade
som samflundets hievner overfor ungdomsbanden.

Hvor dedsarct 1 kombination med Batman-re-
ferencen satter sporgsmdlstegn ved Davis’ (mu-
lige) handlinger 1 historiens nutid, ger Vietnam-
krigs-referencen det 1 forhold til Davis’ handlinger
i fortiden. Dels er Greene’s roman, blandt andet,
en kritik af amerikanerncs optracden 1 Victnam
med serbigt fokus pa den forrdelse som de gennem-
gik, dels er der en lapg rakke andre romaner og
film der har pmble;;lﬁ\misttret en dikotom ifelge
hvilken amerikancrne er lig med det gode, og
nordvietnameserne med det onde. (9)

Referencen til Vietnamkrigen 1 denne tegnese-
rie er dobbelt. P4 den ene side skaber den forbin-
delsen mellem Davis’ fortid og hans reaktion og
eventuelle handlen 1 nutiden ved at illustrere hvor-
dan Davis ensker eller forestiller sig at ungdoms-
banden skal have den samme behandling som viet-
nameserne fik. P4 den anden side overfores proble-
matiseringen af en godt-ondt dikotomi fra raekken
af tidhigere kritiske fortolkninger af Vietnamkn-
gen til forholdet Davis (1 historiens nutid) overfor
ungdomshanden, 6g setter derfor spargsmalstegn
ved sdvel Davis 1 fortidens Vietnam, som Davis i
nutiden, hvor hans reaktion og mulige handling
er grundlagt pa ideen om hvad der foregik 1 Viet-
nam.

Forventningerne til historiens videre forlgb er
grundlagt pa ovennavnte netveerk af ikoniske, in-
deksikalske og symbolske relationer, dels mellem
tegn, dels til en social virkelighed. Handlingsforle-
bet fra side 3 og frem er forholdsvist enkelt: Davis
tager fra tv-stationen og hjem, tager bad og iforer
sig udstyret fra Vietnam der inkluderer et maskin-
gevar, hvorefter han opseger ungdomsbanden. 1
forlebet gengives Davis’ tanker, som blandt andet
angiver grunden i at han handler som han ger:
Politiet gor ingenting selvom alle ved hvor banden
holder nl, hvilket satter Davis 1 stand til at finde
dem. I dette forleb bekraftes parallellen til andre
superheltes dobbelte identitet, sddan at Davis som
‘almindelig” borger har faet nok af ungdomsban-
dens forbrydelser, satter sig for at bekempe dem
og derfor ifarer sig sin identitet som helt fra Viet-
namkrigen.

Af Dines Johansens fire relationstyper mangler
nu kun figurativiteten. Denne er knyttet ¢l histo-
rien som makro-tegn, hvilket betyder at den rela-
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terer hele historien figurative til en social virkelig-
hed. Det er derfor hensigtsmaessigt at vente med
den til hele handlingslorlobet er presenteret. 1
den falgende analyse af en rackke erindringsbille-
der omfattes hele historiens forleh, hvorfor igura-
tiviteten vil blive behandlet efterfelgende.

Erindringsbilleder

Parallelt med det forholdsvis simple handlingsfor-
lob beskrevet ovenfor leber en rakke erindringsbil-
leder. Mens Davis forbereder sig erindrer han igen
og igen den samme scene fra Vietnamkrigen, Ana-
lysen af disse billeder er primart medtaget for at
prasentere historiens videre forleb, men de er der-
udover et glimrende cksempel pa hvordan den in-
deksikalitet der skabes internt mellem billeder og
tekst pa baggrund af tegneseriens konventionalitet
fungerer, sidan at der soges en meningsskabende
relation mellem tekst og billede, ogsa 1 ulfeelde
hvor en sidan ikke er umiddelbart forstaelig
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Fig 4: Elvostro impasible, s. 4

Under forberedelserne (s. 4-3) mindes Davis
hendelserne 1 Vietnam, og i forlebet indgdr en
rekke erindringsbilleder. Af disse skiller tre vig-
netter sig ud ved at vaere identiske 1 storrelse og bil-
ledkomposition. Billedet viser tre aggressivt udse-
ende og hevabnede vietnamesere der lober ud
mod leseren. Forskellen imellem dem er dels at

indholdet af de tekster der folger med, dvs. Davig’
tankey, varierer, dels at det ser ud til at regnen bli-
ver staerkere og starkere for hver vignet, selvom
motivet er det sarmme,

Den forste af vignetterne med de tre vietname-
sere er placeret overst pa side 4 (se figur 4).

Den tekst der er placeret i rammen averst er
gengivelsen af Davis’ tanker og lyder » De havde 1
det mindste en grund til at kempe. Jeg vil aldrig
glemme deres ansigter 1 regnend. (10) »De« er et
indeks for vietnameserne 1 billedet som modstilles
ungdomsbanden hvis forbrydelser, som Davis ser
det, ikke har nogen drsag. Det naste 1 rokken af
nasten identiske vignetter befinder sig seks vignet-
ter lengere fremme pa samme side {sc figur 5).

B \?}:Qﬁ!“‘ﬁ*@ ‘
Elrostro impasible, 5. 4

Billedmeessigt er den eneste forskel fra figur 4 at
regnen ser ud til at veere taget 1, sddan at vietna-
meserne er knapt sd tydelige. Den tekst der er pa-
fort billedet lyder »...men jeg ser det klarere for
hvert ajeblik«. Tekst-billed relationen er igen in-
deksikalsk hvor det” henviser indeksikalsk il sce-
nen i tegningen. Herved skabes en dbenlys vover-
ensstemmelse, idet billedet tvartimod er blevet
mere uklart, og de ansigter som han 1 forbindelse
med figur 4 tenkte at han aldrig ville glemme, er
vaesentligt svaerere at tyde 1 denne vignet.

I ortolkningen vil, som naevnt ovenfor, seges en
meningsskabende relation mellem billede og tekst,
og de n@vnte voverensstemmelser abner for flere
fortolkningsmuligheder der dog har det il felles
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Elvostroimpasible, 5. 5

at de retter opmarksomheden mod Davis’ person
og skaber usikkerhed enten om hans sindstilstand
ogfeller om hans erindringer fra Vietnam. Det’
han ser klarere kan i virkeligheden veere hans rolle
1 forbindelse med ungdomsbanden og at billedet
derfor nedvendigvis ma blive mere uklart hvis
ungdomsbanden skal indswettes pa vietnamescrnes
plads. Dette har sin egen logik, men er ogsd pro-
blematisk pa den made at Davis tilsyneladende ik-
ke skelner mellem fortid og nutid. En anden for-
tolkningsmulighed er at Davis’ erindring om Viet-
nam og den konkrete situation med de tre viet-
namesere alligevel ikke star s klart for ham som
han giver udtryk for bla. 1 figur 4,

Den naste 1 rakken af nasten identiske vignet-
ter er placerct lige efter at han har Hort sig Viet-
namkrigs-udstyret og inden han tager af sted pa
sin motorcykel (se figur 6).

Elvostro impasible, 5. 66

4.6

Billedet af victnameserne er blevet mere utyde-
ligt, dvs. regnen sex ud til at viere endnu tattere, og
teksten lyder: » De bliver de [erste som ma sande at
Bill Davis...«. Setningen afsluttes 1 den folgende
vignet hvor Davis er pa vej pd motoreyklen med
ordene »..stadig er i live«. Ligesom i figur 4 ma
man tro at de’ peger indeksikalsk pa billedet. I
handlingsforlebets logik henviser de’ til ungdoms-
banden, da det er den Davis er pa vej hen til, men
samtidig indgar billedet 1 rekken af nsten identi-
ske vignetter af vietnameserne, der bliver mere og
mere utydelige. I figur 6 er regnen sa krafag at kun
konturerne af de tre personer anes og de asiatiske
treek er helt veek. Derfor kan ‘de’ meget vel fortolkes
indcksikalsk i forhold 6l billedet, der nmy, 1 Davig’
tankeverden, or billedet af den ungdomsbande
som han endnu ikke kender og derfor ikke satier
ansigter pa. Nu er erindringshilledet endelig klar
til at fa indfajet banden pa vietnamesernes plads
hvorved det ikke laengere er et erindringshillede.

Pa den felgende side (s. 6) er Davis ankommet
til ungdomshandens skjulested og den Rambo-lig-
nende (se note 4) og velbyggede Davis stdr overfor
de usselt udseende unge med enten for langt eller
for kort hir og uren hud, hvitket ikonisk og sym-
bolsk afspejler styrkeforholdet imellem dem. Dette
styrkeforhold vendes dog da Davis’ maskingeveer
svigter ham, og han bliver tevet af de unge. Da de
unge forlader Davis, sidder han pd gulvet og teen-
ker at »for farste gang kan jeg marke den kolde
regn pa denvarme hud ... og det gor ondt« (se figur

B,

7).

Davis belinder sig for forste gang ogsa psykisk 1
historiens og hans egen nutid, hvort han altsd thke
var i stand til at gentage »succesen« fra Vietnam.
Umiddelbart kan den ovennevnte tanke fortolkes
som Davis’erkendelse af at han er blevet for gam-
mel — ligesom Batman var det 1 Batman: Nattens
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Ridder Vender Tilbage — til at bekaempe ondskaben
med fysisk styrke. Fortolkningen af den rakke af
vignetter hvor regnen gor billedet at vietname-
serne stadig mere utydeligt, kunne viere at Davisi
sine tanker smtier ungdomsbanden ind pa den
plads hvor vietnameserne var for, hvorfor han
abenbart ikke har vareti stand til at skelne mellem
tortid og nutid.

Der er dog en vesentlige pointe der gor en sa-
dan fortolkning problematisk: Da Davis sidder pa
gulvet og tenker at han for ferste gang markerreg-
nen er han netop ikke ude 1 regnen. Hvad er det sa
for en regn han kan marke for forste gang?

Svaret pa dette kommer pd tegneseriens sidste
side hvor vignetten i centrum (7:4, se figur 8) er
den fierde og sidste 1 reckken af nasten identiske
vignetter.

Elrostro tmpasible, 5.7

Her fremgar det at erkendelsen efter at Davis er
blevet taevet ikke er forbundet til nutiden og hans
svigtende evner pd grund af'alder.

De twv han fik er snarere katalysatoren for den
afgorende erkendelse, der forbindes tl fortiden,
hvor de vietnamesere han skyder imod ikke cr vel-
trenede soldater, men kvinder og bern. Denne er-
kendelse gentages eller bekrattes 1 den tankerakke
der er placeret ved figur § og vignetten lige for:
»Det har varet svaert at acceptere det, ikke sandt
Bill?« ... »men da det kom ul stykket var de ikke

andet end kvinder og born«. Pen regn Davis kan
marke for forste gang er erindringens og denne en-
delige erkendelse er sandsynligvis den der forer til
at Davis tager livet af sig selv for dben skeerm i de
telgende vignetter.

Billedet af kvinderne og bernene saetter fortolk-
ningen af de tre forste viguetter 1 et nyt lys. At de
blev mere og mere slorede skyldtes ikke at de re-
prasenterede den proces hvori Davis skiftede forti-
dens fjende ud med nutidens og derved reprasen-
terede hvordan Davis ikke kunne skelne mellem
fortid og nutid. Derimod repreesenterer de stadigt
mere slorede billeder at det farste erindringsbille-
de, ligesom Davis’ kommentar al det (at han al-
drig vil glemmme deres ansigter) er fiktion. Histo-
rien om ungdomsbandens forbrydelser aktiverede
minderne fra Vietnam, men samtidig aktiveredes
den maske uundgdelige proces der forie til at han
ikke lengere kunne bevare illusionen om at han
havde vaeret en helt 1 Vietnamkrigen.

Davis’ identitet som nyhedsopleser 1 historiens nu-
tid var tilsyneladende grundlagt pa fortidens iden-
titet som helt, en helterolle der var defineret dels 1
kraft af en simpel definition af ‘de andre’ som re-
prasentanter for ondskaben, hvorved Davis re-
prasenterede det gode 1 forholdet tl dem, dels 1
magtforholdet til disse ‘andre’, hvor Davis var den
overlegne. Da Davis forseger at overfore struktu-
rerne 1 den fiktive erindring ol nutiden, er det
magtforholdet der umiddelbart bryder sammen
da hanikke er 'de andre’ - ungdomsbanden - over-
legen. Deter uden tvivl et alvorligt slag, men deter
sammenbruddet af den anden relation, at Davis ik-
ke reprasenterer det gode, men befinder sig pa
samme side som ungdomsbanden 1 ondskab, der
far identiteten til at bryde sammen og forer til selv-
mordet.

Figurativitet og diagrammer
og metaforer

Med fortolkningen af historien om Bill Davis, som
makro-tegn, kan tegneserien betragtes som et tko-
nisk tegn for den sociale virkelighed. Den sociale
virkelighed den reprassenterer er den hvorfra teg-
neserien fortolkes som tegn, hvilket 1 praksis er
min egen t Danmark, 1999, Denne kontekstualise-
ring er ikke umiddelbart seerlig interessant, det er
detderimod at forsege at rekonstruere den spanske
sociale kontekst 1 hvilken tegneserien rent faktisk
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cirkulerede og blev fortolket, dvs. 1 1989, Med et s4-
dant udgangspunkt kan det sandsynliggores hvilke
potenticlle fortolkninger af Det Ufalsomme Ansigt
der har vaeret de mest interessante cller oplagte.

‘legneserien kan i henhold til den fjerde al de
ovennavnte relationstyper, iguratviteten, fortol-
kes som et diagrammatisk ogfeller et metaforisk
tegn for den spanske sociale virkelighed 1 1989.
Som diagram vil elementer og relationer imellem
dem i tegneserien reprasentere elementer og rela-
tioner 1 en social virkelighed. Hvis tegneserien for-
tolkes diagrammatisk kan den for en spansk leser
siges at reprasentere amerikanernes forhold til
Vietnamkrigen, eksemplificeret ved en fiktiv ho-
vedperson 1 et fiktivt hendelsesforlob. Elemen-
terne ~ Vietnamkrigen og krigsveteranerne — er
meget lig hinanden i det fiktive og det fakeuelie
univers, da tegneseriens tegn for disse er indeks-
ikalske tegn for et faktuelt nnivers, Det tegneserien
bidrager med er fortolkningen af relationen imel-
lem dem som ganske traumatisk, eksemplificeret
indenfor et iktivt univers,

En sddan diagrammatisk fortoltkning er 1 over-
enssternmelse med Greene's The Quiet Admerican og
rakken af andre kritiske fortolkninger af Vietnam-
krigen 1 litteratur og pa film. Historien afsluttes
med et citat fra Greene’s roman der lyder: »When
he saw a dead body he couldn’t even see the
wounds. A Red menace, a soldier of democracy«.
{p. 32, Graham Greene: The Quiet American. Pen-
guin Books 1955, 1973). Det er en lignende meka-
nisme der ligger bag Davis’ fastholdelse af at ver-
den er sort-hvid [ ond-god, og at han var en helt i
Vietnam. Det faktum at en sadan fortolkning pa
udgivelsestidspunktet sandsynligvis er kendt af de
fleste spanicre, netop pa grund af maengden af tek-
ster der har beskaftiget sig med samme emune, be-
tyder at denne tegneserie som diagrammatisk tegn
for amerikanernes forhold til Vietnamkrigen ikke
vil bibringe noget cgentlig nyt til opfattelsen af
dette tema. Det gor detinteressant at se efter andre
mader hvorpa tegneserien kan vere et tkonisk tegn
for en social virkelighed.

Betragter man Det Ufolsomme Ansigi som et me-
taforisk tegn, dvs. som en model for en social virke-
lighed med en parallelisme 1 noget andet, er detik-
ke lengere amerikanere og relationen til Vietnam-
krigen der er i fokus. Tegneserien som metafor kan
forstas sadan at den med en parallelisme 1 noget
andet —som kan veere et menneske og hans forhold
til fortid og nutid — repriesenterer eller fortolker
elementer eller relationer Leks. 1 den spanske sociale
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virkelighed omkring 1989, Tegneserien kan siges at
problematisere den made individet (eksemplifice-
ret ved Bill Davis) opbygger en identitet pa et bk-
tivt grundlag og kun derved er i stand til at bevare
et sirnpelt verdensbillede hvor det gode og det onde
er skarpt afgransede clementer, og hvor magt er
en legitim faktor sa lenge den anvendes af reprae-
sentanterne for det gode. Dette er en interessant
problemstilling 1 et land som Spanien hvor over-
gangen fra diktatur til demokrati kun higger lidt
over 10 ar for udgivelsen af Det Ufalsomme Ansigl,
og hvor demokratiet officielt er etableret for
leengst, men hvor befolkningens syn pa og forvent-
ninger til landets autoritere institutioner ikke helt
er fulgt med. Den kollektive erindring som kon-
struktion vedrerende den spanske borgerkrig
(1936-39) og det cfterfolgende diktatur er en stor-
relse der 1 1980erne, naturligt nok, stadig er uaf-
klaret og som 1 en lang periode vil vare til debat.

Ovennzvnte er anfart som eksempler pa hvordan
tegneserien kan fortolkes som hhv. et diagramma-
tisk og et metalorisk tegn, og der kan etableres en
lang rakke af yderligere og mere udfoldede for-
tolkninger af® Det Ufalsomme Ansigl. Intentionen
med artiklen var ikke en fuldstendig analyse af
Detufolsommednsigl, men en cksemplificering al'an-
vendelsen af Peirce’s tegn, hvorfor jeg wvil slutte
analysen med de to ovenmmvnte, kvalificerede,
geet pa tegneserien som tegn for en spansk social
virkelighed i shutningen af 1980%erne.

Konklusion

Pa grundlag af analysen at en rakke cksempler fra
Det Ufplsomme Ansigt har jeg sogt at illustrere pd
hvilken made Peirce’s tegn og operationaliserin-
gen af ikon, indeks og symbol kan anvendes dels
som analyseredskaber, dels som beskrivelse af pa
hvilket grundlag fortolkningen af tegneserier byg-
ges.

Som det er fremgiet, er en dikotomi af ikoniske
og konventionelle tegn langt fra tilstrakkelig i be-
skrivelsen af tegneseriens tegntyper og interaktio-
nen imellem dem. Dette er ingen nyvhed blandt
tegneserieforskere, hvilket over tid har fort til
fremkomsten af forskellige sact al begreber og ter-
mer der mere pracist kunne beskrive tegneseriens
tegn. (11) Yordelen ved Peirce’s begreber ikon, in-
deks og symbol er at de alene er tilstrakkelige for
beskrivelsen af alle tegntyper, sddan at tegneseri-
ens udtryk kan beskrives indenfor en samlende te-
oretisk og metodologisk ramme.
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Bill Davies og den Fiktive Evindring

Axnvendelsen at Peiree’s semiotik har ydermere
den fordel at man i en analyse af en fiktiv tekst er
‘tvunget’ il at cksplicitere hvilken social virkelig-
hed teksten relateres til 1 netop den analyse. Den
betydning der analyseres frem vil altid relatere sig
til en eller anden form for social virkelighed, om
ikke andet s& analytikerens egen. Nar Peirce’s se-
miotik udger den teorctiske og metodologiske
ramme for en analyse ma dens forankring i tid og
sted nedvendigvis ckspliciteres, hvilket kan af-
dakke en vasentlig del af det grundlag hvorpa
analysen er foretaget.

Der er 1 Peirce’s semiotik et stort potentiale for
en teoretisk og metodologisk ramme for fortolk-
ningen af tegneserier, som langt fra er udtemt i
denne artikel, men hdbet er at den har aget op-
marksomheden pa eksistensen af dette potentiale
og dets anvendelse til beskrivelsen af tegneseriens
saerlige udtryk og fortelleform.

Noter

1. Flere af de folgende cksempler er som figur 1 fjernet
fra den sammenhang de indgdr i pa en helside. Ude-
ladelsen af eksemplernes kontekst er dog kun gjort i
de tilfielde hvor det ikke wndrer de pointer som de
anvendes til at belyse.

2. Ryan, Marie-Laure (1991). Possible Worlds, Artificial
Intelligence, and Narrative Theory. Bloomington: India-
na University Press.

3. Dines Johansen anvender i citatet begrebet livsver-
dert, hvor jeg, som det er fremgdet, taler om en so-
cial virkelighed’ Denveesentligst Avsag il ikke avan-
vende begrebet livsverden er at jeg 1 en mere udvik-
let model for analyse af tegneserier end den der
fremstilles 1 denne artikel anvender Anthony Gid-
dens’ strukturationsteori [{nddens 1984), hwvor be-
grebet Tivsverden ikke harer hjemime. Dines Johan-
sen angiver ikke indenfor hvilken socialicoretisk
ramme han anvender begrebet “livsverden’, Leks.
om han anvender det i ]urg( n Habermas' delinition
{Andersen, Heine (1996): »]irgen Habermase, in
Klussisk og Moederne Samfundsteort. Red, af Heine An-
dm sen og Lars Bo Kaspersen. Hans Reitzels Forlag,

5. 349-366). En diskussion af pd hvilken mide de for-
akellwc se)m)iogmk(‘ b(‘gwl)sr.mmlm forholder g
til hm.:mden er derfor ikke wniddelbart mulig

4. Denfelgende anvendelse af Jorgen Dines Johansens

c"lalmmtyp«_! skal betragtes som en fortolkning af
dem, idet jeg tilfgjer elementer som ikke indgdr i
dennes beskrivelse af relationstyperne.

5. Talletinden kolon henviser til sidetal, taller efter ko
lon tii placeringen i rakken af vignerter pi denne
sicle.

6. (uunclbﬂ}(imum n Gl Moliner, Maria: Dicciona-
rio de Lso del Espaiiv]. Gredos 1983} af simpasible« er
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at vaere nude afl stand 6l at lole fysisk eller moralsk
skade«, men fleve synonymer af adjektivet legger op
til en oversiettelse 1 overenssternmelse med det dan-
ske Cstilfaerdig’, feks. fredmmmehgj Umiddelbart
fremstar valget af adjektiv pd spansk dog at vare
mere vierdiladet end Y)]f’t‘ ldet er i hade den engelske
og danske udgave, og den mest pracise overseticlse
af "impasible’ vil vazre ufolsomt’

7. Se ogsé Jim Colling' ardkel: Batman: Filmen, fortel-
ling: Det iwj)f*;rbwid siv 1 dette nummer af Mediekultur,

8. Der er 1 det overdimensionerede skydeviben, ag-
gressiviteten i vignet 2.4 samt 1 Davis’ status som ve-
teran fra Vietnamkrigen vderligere en oplagt inter-
tektuel reference, nemlig til film som Firsi Blood, en
reference der genoptages senere 1 tegneserien. Jog
har valgt ikke at medtage denne reforence 1 analy-
sen, ikke fordi jeg finder den mindre vigtig end
dern jeg medtager, men i et forseg pd at begranse
analysen i omfumg Da analysen primart skal ek-
semplificere min anvendelse af det Peirceanske tegn
og ikke giver sig ud for at vaere nogen fulcismndxg
analyse af Det Ufplsomme Ansipt, mener jeg at denne
udeladelse kan forsvares.

9. Feks. dpocalypse Now (Francis Ford Coppola 1979),
Full Metal Jacket {Stanley Kuobrick 1987) og Platoon
(Oliver Stone 1986).

10, P4 spansk kan subjektet 1 en smining ofte udelades,
da verbets bojning viser kon og tal pd den/de per-
sonler) der henvises til, og nér det alligevel medta-
ges som 1 dette tilfelde, er det oftest for at betone
denfm der henvises til 1 subjektet 1 forhold til en an-
den/nogle andre. Dette er granden Gl at jeg i den
danske oversettelse sitter subjektet & kursiv selvom
det ikke er der § den spanske tekst,

1. Et cksempel er dele af Roméd Gubern’s artikel 1 dette
mummer af Mediekultur,
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Batman: Film, fortelling:

Det hyperbevidste

AfJim Collins

Populertekster har fra 1980erne og frem udviklet sig il at vare hybridleksier, der med udgangspunkt
mobile betydningsbarere som Balman-figuren beveger sig pd tvers af diskursformer og genteskel, sam-
tidig med at de aktiot inddrager tidligere aktiveringer af de mobile befydningsberere fra populerkuliu-
rens hustorie. Handlingen” kan derfor tkke adskilles fra dens kodificevede representation og de mange
lag af intertekster undergraver ideen om “leksten i sig selv! Med eksempler fra Tim Burton’ film
Batman, Frank Millers grafiske voman The Dark Emght Returns og Alan Mooves Watchmen argu-
menterer fim Collins © denne artikel for at savel forfatiere som publikum til populertekster er blevet
semiolisk sofistikerede og derved hyperbevidste om populerteksternes intertekstualiteter. Delte har be-
tydning for det generelle mediebillede, og ikke mindst for den mdde vi bruger medier pd.

Den bedste introduktion til de problemer der op-
star ndr de distinkte trak ved Batman-fortellingen
i dens forskellige uderyk skal bestemmes, kunne
vaere at fortelle hvad der skete da jeg pabegyndte
feltarbejdet til denne arukel.l) Da jeg tradte ind 1
en storcenter-boghandel blev jeg medt med en
overvaldende opstilling af telgende tekster: novel-
len over Tim Burton’s film Fatman; Frank Mallers
grafiske romaner, The Dark Kmght Returns og Bat-
man: Year One; endnu en grafisk roman (i hvert fald
hvad angéar formatet) kaldet Batman’s Greatest Ad-
ventures, som iolge en patrykt tekst skulle veere den
bedste af de originale tegneserier; en traditionel

paperback 1 lille format, The Further Adventures of

Batman, 1 hvilken forfattere som Isaac Asimov,
Max Collins, Robert Silverberg, Joe R. Landsdale
og Stuart Kaminsky udformede om end endnu
flere fortallinger der stillede 1 udsigt at bringe Bat-
man ind 1 genrer som hiduil ikke var blevet udtor-
sket og The Batman Role-Playing Game, som gav lae-
seve/spillere muligheden for at patage sig Batman-
identiteter og skabe deres egne eventyr som ‘delta-
gere’ 1 den lokale tegneseriebutik fandt jeg de
geengse Batman-tegneserier (standard formater)
samt en samling af de mest populare af de nyeste
tegneserier indbundet som en grafisk roman, 4

Death in the Famaly og Alan Moorc’s tegneserie 1 spe-
cialformat, Batman: The Killing Foke.

Dette opbud udgjorde en mangtoldighed af for-
tellinger skabt over den samme figur i en periode
pa 50 &r og prasenterct som samtidige mulighe-
der, en samtidighed der blev kompliceret yderlige-
re ved det faktum at disse fortaellinger ikke bare er
fortseettelser al en urtekst, men 1 forhindelse med
Batman-filmen og Batman. Year One meget ambitiose
forseg pd at rekonstruere Batman-historiens be-
gyndelse og saledes genopfinde udgangspunktet
for de ulsyneladende endelose reformuleringer.
Dette opbud af tekster kunne helt oplagt affode et
utal af narrative analyser med fokus pa for cksem-
pel sammenhangende eller usammenhwengende
wtrige-funktioner; afgerende andringer 1 karak-
tertegningen; brug og misbrug af bestemte khi-
cheer etc. Jeg kan ikke gore mig hab om at yde alle
disse muligheder retfardighed i en artikel som
denne, sa jeg vil koncentrere mig om det jeg be-
tragter som det afgorende serkende ved nyere po-
pulerfortzllinger 2), nemlig deres hyperbevidst-
hed om sdvel populerkulturens historie som popu-
leerkulturens skiftende status 1 en nutidig kontekst.

At populaertckster er bevidste om deres forgen-
geve og deres rivaler pa markedet er 1 sig selv ikke
noget nvt fanomen. John Caweltl beskrev i sin
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