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Consequences nr. 13-14, Les Impressions Nouvelles,
1990

Charles Bavdelaire: »Le cadrew, In: »Les fleurs du
male«, Citeret af Isabelle Cahn 1 »Cadres de peint-
res«, Hermann 1989 s. 39

André Bazin: »Peinture ¢t cinémac In »Qukest-ce
que le cinemal«, Bd. du Cerf, 1985 5. 188,

I en anden vigtig tekst » L ‘Oeuvre dart 4 Pere de la
reproductbilit’ technmique« komplementerer Walter
Benjamin Bazin’s tanker sdledes: »Man kan sam-
menligne lerredet hvorpd filmen korer med det leer-
red Bvorpd maleriet befinder sig. Det sidste opfor-
drer betragteren tif fordybelse; foran det kan han gi-
ve sig hen 1 assoclationsforleh. Dette er ikke muligt
som filmtilskuer. Naeppe har han set et billed for det
har endret sig; det kan aldrig fastholdes af blikket«
{(»Oeuvres 2. Poesie et revolutione, Ed. Denocél,
coll. »Lettres Nouvellese, 1971 5. 204). Alle Benja-
ming artikler forgener ac blive lestigen og igen. Selv
om han tkke direkte beskeftiger sig med tegneserier
angiver han begreber som kan vaere meget nytdge i
analysen .

Andre Bazin, op. cit. 5. 188

»Entretien avee, }a( ques Lob et Jean-Claude Forest«,
In »Autour du scénario, Revue de L'Université de
Bruxelles, 1986 1-2, 5. 104

»Dessins ot Bulles, Bordas, 1972 .19, Se ogsd artikien
»Labande dessinée ou le tableau déconstruit«, hvor
dette synspunkt udvikles og preeciseres.

1.

12.

JacquesTardi, som er en stor beundrer af Jacobs, vi-
dereudvikier denne metode og nindramme (1) bille-
det med henblik pa at det vaesentlige motiv fremstdr
kiart og at opmarksomheden koncentreres om
dette. {(»Entretien avee Jacques Tardi, in Les Ca-
hiers de la bande dessinée nr. 63, Ed. (xlmmt Mas-
Juni 19855 9)

Flere af Régis Franc’s forste striber — feks den inte-
ressante pastiche pd » Daden ¢ Venedige (»Un milliar-
daire trés simple« in »Histotres immobiles et vécits 1n-
achevése, Dargaud 1977 5. 23-27) bygger pa en radi-
kalisering af dette princip. Disse imitationer af
sekvensindstillinger forsterker tegneseriens frag-
mentariske karakter og som hos McCay {til hvem
Franc er en af de mest konsekvente arviagere) er
det mellem billederne mere end 1 billederne, at ma-
gien skabes.

Artiklen er et redigeretuddrag af kapitel 1 (»De
case en case) 1 Benoit Peeters »Case, planche, recit
{Casterman 1991
Christiansen

Oversat af Hans-Christian

Benoit Peeters har skrevet en razkke teoretiske og
kritiske vaerker om tegnmm*ier Desuden har han i
samarbejde med Francois ‘%Lhultcn produceret

tegneserier, film, radiospil m.m.—




Et originalt og komplekst sprog

Af Roma Gubern (1)

Tegneserier er en semiotisk udfordring fordr de forteller hustorier 1 en kombination af billeder og tekst.
Forstaelsen af tegneserier involverer derfor sdvel narrative som visuelle og lingvistiske oder 1 kombi-
nationer der markerer fegneseriens astetiske egenart. Der er dog kun @ begrenset omfang udvikiet en
terminologt der kan anvendes bl definitionen af legneseriens sarlige tegn og legnkombinationer, I
denne arlikel giver Romd Gubern en defimition pd tegneserien, hvorefler han med el semiotisk udgangs-
punkt gennemgar de savivek der karakieriserer tegneserien og foresldy en legneseriens terminologe.

‘Tegneserien er tegnet hitteratur og derved en kom-
bination af tegnerens ferdigheder, teknikker hen-
tet fra den litterere fortelling samt koder fra for-
skellige narrative genrer. Denne meget kreative al-
liance er blevet forstarket af forlagsindustriens
aktiviteter i hjertet af dette Arhundredes massckul-
tar og tegneserien har spredt sine fortellinger i
tekst og billede i et fint lag 1 samfundet, pa avissi-
der eller som tegneseriealbums fra vafhengige for-
lag. Vore dages kultur er tet pakket med billeder og
ville veere svaer at forstd uden tegneserierne, hvis
astetik og grammatik har vundet indpas i rekla-
mer og skoleboger samtidig med at de har skabt et
solidt mytologisk univers 1 vores kollektive imagi-
nzere bevidsthed.

Overordnet kan tegneserien defineres som en
sekvens af rum der udgeres al piktogrammer.
Disse piktogrammer er grafisk adskilte, men struk-
turelt forbundne og kan indeholde alfabetiske
tegn. Yormalet med sckvensen af rum crat give en
beskrivelse eller foruelle en historie.

Da tegneserien pd samme tid viser billeder og
fortzller historier, Bilhorer mediets konventioner
bade de ikonografiske og de narrative koder, og
studiet af tegneserier vedraver savel den visuelle
semiotik som narratologien. Betragtet sdledes
remstar tegneserien som en ny form {or reprasen-
tation af det narrative rum i vestlig kultur, og som
en made at anvende billeder til gengivelse af en
dicgetisk temporalitet. (2) Pa grund af denne se-
miotiske heterogenitet er mediet underlagt bade
de ikoniske og de lingvistiske koder, hvoraf sidst-
nevite regulerer den skriftlige del af mediets ud-
tryk.

Piktogrammernes kronologiske rakkelolge, og

derfor ogsd laeserctningen, prioriterer en bevae-
gelse fra venstre og oppelra, fremior fra hejre og
nedefra. Dette gaelder savel 1 det enkelte piktogram
som 1den overordnede struktur.

Denne for tegneren og leseren uomgengelige
retningsangivelse er afledt af den vestlige skrifts Li-
nearitet {men gelder ikke arabisk, hebraisk eller
Japansk) og cksisterer ikke 1 andre medier, Feno-
menet kan kaldes »anvisningshnien«, Et pikto-
gram kaldes en »vignet« og en sidan reprasente-
rer, med tkoniske, todimensionale og statiske vir-
kemidler, et afgranset diegetisk rum (for eksem-
pel et landskab). Vignettens udstreckning 1 tid er
variabel og udger praccis den tid der er nadvendig
for at udfere den handling der reprasenteres i den.
Det statiske piktogram kan derfor siges at reprae-
sentere et »varigt sjeblik«, Hver efterfolgende vig-
net reprasenterer en anden og senere fase 1 den be-
skrivende eller narrative struktur 1 forhold al den
forliggende vignet. Nar tekst mtegreres 1 selve vig-
netten, bliver denne til et leksi-piktogram.

Da vignetter er de ikoniske repracsentationer i
tegneserien med den mindste udstrakning i tid og
sted, udger de montageceller 1 tegneseriens syn-
tagmatiske struktur. Vignetierne kan antage me-
get forskellige former og sterrelser samt legge for-
skellige optiske vinkler pa de elementer der reprae-
senteres i dem. De ikoniske clementer der er
integreret i vignetten er styret af forskellige ikono-
grafiske koder og underkoder. Den scenografiske
kode er for eksempel relevant 1 forbindelse med re-
praesentationen og denotationen af et scenisk die-
getisk rum som en eng, en planet eller en gade.
Og identiteten af de tegnede personer som optra-
der i det sceniske rum er generelt denoteret ved
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kulturelt stwrkt kodificerede stereotyper, som hel-
ten, tolperen, milliongren, husmoderen, dranke-
ren eller vagabonden. Kodificeringen af disse ste-
reotyper er ofte baseret pa en metonymisk repre-
sentation af deres moralske karaktertreek gennem
tysisk synlige traek som heltens skenhed, telperens
grimhed eller millionerens overveegt. Kodihce-
ringen er ligeledes baseret pa bekladningskoder
og andre visuelle traek, der for en stor dels vedkom-
mende har en konnotativ funktion. Disse stereo-
type personer skal udtrykke deres handlinger ved
brug aflingvistiske koder og ikke-verbale koder pa
samme tid.

Af personcrnes ikke-verbale koder er ansigtsud-
tryk og gestik swrlig vigtige. Ansigtets sprog er
neglen 1l de folelsesmaessige udtryk og er grund-
lagt pa interaktion mellem de grafiske tegn der re-
prasenterer gjenbryn, ejenldg, lazber etc. Disse
grafiske track er ikke alle lige vigtige, og ejenbry-
nene udger for cksempel det afgorende trek ved
organiscringen af det folelsesmussige udtryk 1 et
ansigt. Men andre ikke-naturlige konventioner
kan anvendes, som for eksempel i en karrikatur at
tegne en person der viser tander ligesom en hund
for at udtrykke at personen er rasende. Gestikkens
koder kan pa den anden side referere til bylivets so-
ciale koder, til psykologiske koder forbundet 1l fo-
lelsesmaessige udtrvk eller til individualiserede ko-
der af mere idiosynkratisk veerdi. En vaesentlig del
af gestikkens symbolik 1 tegneserierne er reell ta-
get fra repracsentationskoder der anvendtes 1 tradi-
tionel malerkunst, og analysen af gestikkens sym-
bolik 1 tegnescriemediet bor ses 1 relation dl de
wzldste traditioner indenfor teaterets fortolkning
og kroppens sprog 1 det akademiske maleri, Men
nogle symboler er swrlige for tegneserickunsten
som for eksempel horisontale cirkler der er tegnet
over eller omkring en persons hoved og som visua-
liserer den felelse der med et verbalt udtryk beskri-
ves som 'tingene korer rundt for mig’

Personernes tale angives i tekst skrevet pd en af-
graenset flade der kaldes »lokograme, eller »tale-
boble«, der er forsynet med et tegn der peger mod
hovedet pd den person der taler. Disse er en dben-
bar atledning af de inskriptioner der anvendtes i
Middelalderens malerier 1 for eksempel scener
hvor englen forkynder moderskabet til jomfru Ma-
ria. Den streg der afgrenser en raleboble kaldes
»perigrame« og kan antage forskellige metaforiske
konfigurationer for at udtrykke personens kulde,
raseri ete. Derved dannes det som Bernard "lous-
saint meget rammende har kaldt » psykiske oscilo-
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grammer«. P4 samme made kan skrifttyper meget
effektivt have konnotationer til folelsesmassige
udtryk ved hjelp af diverse grafiske stiliseringer.
En persons tanker eller dremme udirvkkes nor-
malt ved ikoniske reprasentationer der kaldes
»psyko-piktogrammer« (pd dansk, »dremmebal-
loner«). Perigrammerne er her tegnet som omrids
af skyer og placeret over personcernes hoveder.

Gennem tiden er der blevet udviklet et omfat-
tende repertoire af ideogrammer til brug ved re-
prasentationen af personernes folelser. En stor del
af disse ideogrammer, som kaldes »sensogram-
mer«, er opstaet ved ikoniske omskrivninger af
sproglige udtryk, som den »brillante idé« der er
udtrykt ved en taendt elpere placeret oven over et
hoved, eller det dturevne hjerte der udtrykker
tryks lingvistiske herkomst kan forklare de mulige
idiomatiske forskelle mellem ideogrammer brugt i
torskellige lande, som det piktografiske uderyk »at
se 36 stearinlys« der bruges 1 nogle tegneserier der
titharer fransk kultur.

Et centralt semiotisk sertrack ved tegneserierne
er sammenstillingen af ikoniske og lingvistiske ele-
menter i det samme rum samt deres interaktion,
ogsa beskrevet af Roland Barthes 11964 (3), Blandt
de ikoniske symboler finder man ogsa de kinetiske
tegn, eller »movilgrammer«, der er placeret bag
ved det element som bevager sig. De udger sdledes
metonymiske spor af elementets bevaegelse. Blandt
de lingvistiske elernenter befinder sig vartikule-
rede lyde fra personer eller dyr (knurren, snorken,
skryden, gaen, kaglen, muen, sukken ¢te). Og ikke
mindst eksisterer der ¢t enormt reperioire af lydef~
terligninger som oftest er engelske lydsymboler der
har bredt sig fra USA il alle andre kulturer, og
som generelt optreder 1 vignetten med en plastisk
og meget relevant vaerdi som gor det umuligt at
skifte dem ud nar tegneserierne oversttes til et
andet sprog. Dette er arsagen til udtrykkenes uni-
versclle udbredelse til andre sproglige kulturer.
Som bekendt blev tegneseriernes lydefierligninger
et tilhagevendende motiv der inspirerede mange
popart kunstnere.

Tegneseriernes leksi-piktografiske natur torkla-
rer mediets kompleksitet i forbindelse med de se-
miotiske konventioner som beskrevet ovenfor. Me-
diet blev principiclt formaliseret fra 1896 da avis-
serien Yellow Kid af den nordamerikanske tegner
Richard F. Outcault grundlagde principperne for
maoderne tegneserier. I disse principper indgdr tre
elementer: 1) en sckvens af vignetter, 2) en person
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der er gennemgaende 1 hele serien, 3) brugen alta-
lebobler. Men ikke alle de konventioner som er an-
vendelige 1 forbindelse med den humoristiske gen-
res karrikerede tegnestil, er lige anvendelige i for-
bindelse den mere naturalistiske stil 1 helte- eller
romantiske genrer.

Sekvensen af lexipiktogrammer 1 en tegneserie
kan fremstilles pa meget forskellig made. Den kan
fylde en hel side, en halv side eller kun en linie, og
denkanvere i farver eller sort/hvid. Dien kan tryk-
kes dagligt eller ugentligt, og den kan indeholde en
afsluttet episode hver gang eller opirede som ense-
rie hvor historien fortsettes 1 den folgende udgave.
Alle disse valg er relevante for strategierne bag den
montage af vignetterne som skaber fortaxllingens
narrative kontinuitet, en kontinuitet der skabes
gennerm leksi-piktogrammernes formelle diskona-
nuitet. Denne diskontinuitet digitaliserer den iko-
niserede temporalitets analoge "low’ med en seria-
lisering af den nutid dex krystalliseres for leseren i
hwver vignet.

11906 eksperimenterede den nordamerikanske
tegner Winsor McCay med piktogrammernes for-
melle diskontinuitet ved at lade det sceniske rum
der blev vist i den hajre del af en vignet fortsatie i
den venstre del af den folgende vignet. Herved
skabtes en kontinuitet der minder noget om det
der 1 filmen kaldes »raccord«. Hen imod 1929 blev
konstruktionen af tegneseriernes montage forfinet
idet man overtog en serialiseret siruktur der var
inspireret af intrigernes kompleksitet 1 narrative
film og romaner.

Der er skrevet meget om ligheden mellem teg-
neserier og film, delvist med udgangspunkt i disses
faktiske interaktion 1 kultur-industrien. (4) Fra 1897
indledtes ogsa en flirten mellem de to medier, med
gensidige lan af figurer og helte, mstetiske pavirk-
ninger og udveksling af narrative midler,

Seriernes popularitet med fremkomsten af lyd-
filmen forstzerkede denne interaktion fra 1934 hvor
Universal producerede den forste filmserie der var
mspircret af en tegnet helt, nemlig pilotenTailspin
Tommy. Ligheden mellem tegneserier og film er
yderligere bascret pa at de besidder en rackke fiwlles
uctrykselementer der straekker sig fra indramning
af det visuelle rum til narrative strukturer {paral-
lelhandlinger, flashbacks, subjektive synsvinkler
etc) samt visse love for montagekunsten. Men
man skal ikke glemue at det i det ene tilfielde
drejer sig om ubevegelige piktogrammer og 1 det
andet om billeder 1 beveegelse, hvilket far den kon-

sekvens at tegneserierne har ¢n narrativ struktor
der er langt mere elliptisk end filmens. Med de op-
lagte hgheder mellem de to medier overses mange
af de semiotiske forskelle mellem tegneserier og
film ofte. Det er ikke kun modsetningen mellem
clet statiske og de bevagelige billede der er vigng,
ogsa forskellen mellem fotografiet og tegningen er
det. Der er ligeledes en afgarende forskel 1 det fak-
tum at i filmen er oplattelsen af hillede og dialog
samtidig, mens de i tegneserier folger efter hinan-
den. Derudover er det lydmaessige univers 1 filmen
ikke-cksistererende i tegnesericn.

’a trods af ovennevnte er filmen og tegneserien
nere slegtninge, som fodtes pa samme tidspunkt
og som henvender sig til det samme publikum 1
massekulturens okosystem. De er begge del af be-
faestelsen af'en kollektiv imaginar mytologi der de-
les af millioner af mennesker. Superman og Batman,
for cksempel, har befiestet deres identitet hos pub-
likum ved at bevage sig mellem den trykte udgave
og filmens lerred. Og med dem er der et uendeligt
antal af andre figurer der befolker vores fantasi.

Noter

1. Roma Gubern er en central skikkelse i populerkul
tur-forskningen 1 Spanien. Gubern har udgivet en
rakke vierker om tegneserier, heriblandt £ Discurso
del Comze, Chtedra, Madrid 1988, skrevet sammen
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drorende ltteratur henvises a1l dette vierk, Alle fod-
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4. Foks. Manuel Kolp, Le langage cinemualographique en
bande dessnde, Ldittons de L'Universite de Bruxelles,
1992, 5e artiklen af Thierry Groensteen i dette num-
mer af Mediekaltur for en krittk al film-tegneserie
analogien.

Artiklen er en oversattelse af Roma Guberne »Un
lenguaje original v complejo« fra udsskrifter Pau-
tas, No. b, oktober 1992, Madrid. P 2-4. Oversat af
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Roma Gubern er professor 1 audiovisuel kommu-
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