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Indledning

I det akademiske milje har der lenge hersket en
opfattelse af tegneserien som barnlig underhold-
ning, der ikke fortjente at blive behandlet seriest.
Dette kommer til udtryk hos blandt andre John Le-
wis, der beskriver den moderne tegneserie som »et
medie milrettet mod burn med lasevanskelighe-
der«, og man skal efter Lewis mening tage ud-
gangspunki 1 dette faktum, hvis man skal forstd
tegneseriens »regressive« karakier.

At vurdere hele mediet pa baggrund af et enkelt
aspekt af mediets historie svarer til, at man kritise-
rer bogen péd baggrund af trivialgenren. Tkke desto
mindre er det stadig en udbredt holdning, at teg-
neserier generelt ikke kan have nogen wmstetisk
egenvardi, og denne mangel pa indsigt i tegneseri-
ens formelle og mstetiske kvaliteter Bgger méske 1
sidste ende til grund for den manglende kulturelle
accept af mediet. En konsekvens af denne hold-
ning kan afleeses i et udpraget mindrevardskoms-
pleks 1 tegneserikritikken, der gerne forseger at
forsyne mediet med respektable forfedre (bla Ba-
yeux tapetet og kalkmalerier), Endvidere ser man
ofte, at tegneserickunstnere bestracher sig pa at fa
deres udtryk 6l at ligne »rigtig« kunst, for cksem-
pel ved at kopiere respekterede stiltraditioner og
ved at inkorporere skenlitterzere referencer og ci-
tater. Der er selviplgeligt intet galt 1 at Tade sig in-
spirere af (anden) kunst, men bag denne udvikling
fornemmer man, at mediets cgne estetiske kvalite-
ter underkendes til fordel for de @stetiske vaerdisat
og normery, der er geldende 1 forhold til sdkalde fin-
kulturelle udtryk.

Holdningen til teoretisk beskaftigelse med teg-
neserier or dog s smat ved at wndres. Siden
1960%erne har man, iser 1 Frankrig og Belgien, be-
skaeftiget sig med mediet teoretisk, ligesom tegne-
serieni USA er blevet inddraget i bredere (masse)-
kubturstudier, Herved er grundlager skabt for en
tradition, der tager tegneserien alvorligt 1 en vi-
denskabelig sammenheeng.

Forskningen 1 tegneserier har primart varet
kendetegnet ved en betoning al udirvkkets tveer-
mediale aspekter, hvilket bl.a skyldes, at tegnese-
rieforskningen forst etableredes pa universiterne i
en periode, hvor disse aspekier dominerer en

raekke forskningsfelter. Det er ogsa delvist en kon-
sekvens af det historiske forleb, forstdet pa den
made, at modstanden mod at anerkende tegnese-
rien som genstand for teoretisk refleksion og ana-
lyse har faet tegneserieforskere til at sammenligne
og underordne medict andre udtryk. Ligeledes har
forskningen betonet et bredere psyko-socialt per-
spektiv, hvilket muligvis skal ses i lyset af den til
tider ophedede debat om tegneseriers (skadelige)
indvirkning pa specielt born og unge.

At tegneserieforskningen har veeret mere eller
mindre »tvunget« — af sin historie og af de ferende
videnskabelige stremninger — til konsekvent at be-
tone genstandsfeltets relation til andre medier og
til en bredere social kontekst, har nok betydet at
forskningen 1 tegneseriens wstetiske egenart har
faet mindre rum, end tilfeldet er 1 forbindelse
med andre udtryk som romanen, malerkunsien
og filmen. Det har dog ogsd haft den meget positi-
ve konsekvens, at tegneserieforskningen derved
umiddelbart kan bidrage til og inspirere studiet af
andre medier, herunder hilledmedier som rekla-
mer, film og tv. Herudover kan forskningen med-
virke til at give en storre forstdelse for populaerkual-
turens placering og betydning i et bredere sam-
fundsmeessigt  perspektiv. Det skal dog ogsa
understreges i denne sammenhaeng , at tegneserie-
forskningen 1 de senere dr ~ maske som en folge af
en begyndende kulturel accept af mediet —1 hojere
grad anerkender tegneseriens sarlige wstetiske ka-
rakter. I dag er tegneserieforskning saledes et kom-
plekst felt, hvor tegneserien som serhig narrativ
form og astetisk udtryk studeres side om side, teg-
neserien som populerkultur set 1 en bredere social
og kulturel koneckst.

I Danmark har der lenge veret en staerk kriti-
kertradition, der kommer til udtryk ved anmeldel-
ser, biografier, opslagsbeger, tegneserichistoriske
varker og generelle informationer om mediet, og
der er ligeledes blevet udgivet en rakke formelle
analyser af tegneseriens fortelleteknik til brug i
undervisning, primeart pd folkeskoleniveau. Dertil
skal fojes, at der 1 Danmark er et dynamisk ska-
bende miljo med udgivelsen af meget spandende
tegneserier til folge. Alligevel er det som om, at
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den tegneserieforskning og teorindvikling, der er
heskrevet ovenfor, ikke for alvor er sldet igennem
t Danmark. Det hidill eneste danske bidrag i
denne sammenheeng er sdledes den lidt tunge pub-
likation fra 1973, Tegneserien. En ekspansions historie,
der 1 pagt med datidens tidsdnd skildrer tegnese-
rien som et billede pa det kapitalistiske samfund,
og medvirker til at opretholde barende vaerdisyste-
mer. Den noget vouancerede beskrivelse af tegne-
serien, der kommer til udtryk her, er med retee ble-
vet kritiseret for ikke at skabe hverken indsigt i el-
ler forstielse for tegneseriens serlige wstetik og
kulturhistoriske forhold. I kelvandet pd cn begyn-
dende kulturelle accept af mediet kan man imid-
lertid 1 Danmark spore en voksende intercsse for
den bredere, tvarrvidenskabeligt funderede analy-
se af tegneserien, hvilket bl.a udmentede sig 1 den
store interesse for sidste ars internationale tegnese-
rickonference ved Kobenhavns Universitet (Co-
mics & Culture).

Vihaber med denne introduktion til tegneserie-
forskningen at kunne bidrage til den positive ud-
vikling hen imod en anerkendelse af tegneserien,
ikke alenc som forskningsobjekt, men ogsa som et
seregent wstetisk udtryk 1 det moderne kulturbille-
de.

Serien af artikler reprasenterer en reekke af de
meget forskellige retninger og typer af studier,
som tegnesericforskningen indeholder, hvorfor de
samlet giver et billede af et meget heterogent forsk-
ningstelt.

Derudover kan artiklerne hver for sig, og 1 for-
skellige kombinationer, anvendes som oplag til
diskussioner af T.eks hilled-tekst relationer, til ana-
lyse af konkrete tegneserier eller sammenlignende
studier pa tveers af medieskel, samt tl diskussioner
af tegneseriens status 1 et bredere kulturperspektiv.

Artiklerne

Forskning ¢ tegneserier af Hans-Christian Christian-
sen giver en historisk funderet introduktion dl teg-
neserieforskningens forskellige forskningstraditio-
ner og diskuterer tegneserieteorien 1 relation til
forskningen 1 massekultur generelt.

Thierry Groensteen griber i Sartrak i den 7 0g 9
kunstart far 1 et dogme, som har pracget tegneserie-
kritikken: at tegneserien betragtes som en statisk
udgave af filmen. Groensteen tager bla udgangs-

punkt i en sammenlignende analyse af tegneserie-
og flmbilledet og fremholder forskelle mellem de
to medier pa baggrund af bl.a filmbilledets indek-
sikalitet og bevaegelse, I Fra billede sl billede diskute-
ver Benoit Peeters tegneseriens astetiske og recep-
tionsastetiske seertrack med udgangspunkt 1 en
funktionel analytisk tilgang, der opstilles som al-
ternativ til semiotikkens og formalismens ab-
strakte modeller. 1 Roma Guberns £ originalf og
komplet sprog diskuteres tegneseriens komplckse
tegnstrukourer, som beskrives indenfor rammerne
af europzisk semiotik eller semiologi. Dex gives
cksempler pé tegn i tegneserien der befinder sig i
overgangen mellem lingvistiske og 1koniske tegn,
og der gives et bud pd, hvordan de kan defineres,
samt en terminologi der kan kan bruges til beskri-
velse af dem. I Anne Magnussens artikel om Bill
Davis og den fiktive erindring argumenteres med ud-
gangspunkt i en analyse af en kortere tegneserie
for anvendelsen af C.S. Peirce’s semiotik til beskri-
velse af tegneseriens komplekse tegn 1 stedet for
den curopiciske semiologi, som hidtil har udgjort
den teoretiske ramme for studiet af tegneseriens
tegn. I Batman : Filmen, fortalling : Det hyperbevidste
analyserer Jim Collins forskellige Batman-teksters
stil og betvdning med udgangspunkt 1 bla Chri-
stian Metz og Umberto Eco's semiotik (1 heskrivel-
sen af tegneseriens grafiske sprog) og Charles
Jenck’s beskyivelse af postmoderne wstetik (1 be-
skrivelsen af massekulturens stilthybridisering og
intertekstuelle dynamik). Endelig behandler Anne
Mette Stevn 1 »dnders And, han vivker sd danske — Al
vokse of med Disney 1 Danmark 1 en historisk oriente-
ret receptionsanalyse, hvordan danskernes brug og
oplevelse af Disneys produkter har udviklet sig. I
back page-artiklen Den nye tv-stil beskraftiger Len-
nard Hejbjerg sig med stilbegrebet pd tv og be-
handler fremkomsten af en ny ekspressiv og meget
marketet tv-stil, som historisk er udviklet pa ame-
rikansk tv, men som efierhinden ogsd har vundet
mndpas 1 dansk fjernsyn.
Anne Magnussen og
Hans-Christian Christiansen

Noter

1. John Lewis ‘The Comic Strip, In: Literary Taste, Cul-
tire and Mass Communication, Vol. 9, Chadwyck-Healy
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Forskning 1 tegneserier

AfHans-Christian Christiansen

Der har altid eksisteret akademisk mistro over for massekultur. Som en_falge heraf har der varet en
tendens ¢ forskningen til kun at betragie feltets modtagereffeki eller indskrive fenomenet 1 pessimustiske
kulturbeskrivelser. Den tidlige forskning i tegneserien har sledes i haj grad varet praget af oprems-
ninger af negative effekter, og indil 60erne var forsknangsfeltel karakleriseret ved et megel begrenset
analytisk perspektiv. I slutningen af 60%rne blev tegneserien ymidlertid »opdaget« af litteraturieorien,
der isar betonede tegneseriens sociologiske og 1deologiske aspekter og tillige blev tegneserien t 60rne
genstand for semiotisk funderet analyse 1 kolvandet pd en voksende interesse for massekultur (1). Med
denne interesse for massekultur og en begyndende kulturel institutionalisering af tegneserien i Frankrig
og Belgien tegnede der sig eflerhanden konturerne af en tegneserieteort.

Forskningen 1 tegneserier har primart varet et
fransk-belgisk anliggende, hvilket skal ses 1 lyset
af saerlige kulturelle forhold 1 disse lande. Den sti-
gende interesse for tegneserier faldt sdledes sam-
men med mnovationer pa det kreative plan, der
medvirkede til at skabe et autenr-miljo. Endvidere
har der efterhdanden dannet sig en scene for kritisk
diskussion af tegneserier, hvilket bl.a kommer til
udtryk ved den rackke af festivaler, »saloner«, kon-
gresser og konferencer om tegneserien, der efter-
hdnden har bredt sig internationalt.

Endelig cksisterer 1 Frankrig og Belgien forskel-
lige institutioner, der ser tegneserien som en beva-
ringsvierdig del af kulturen . Her kan naevnes Club
des Bandes Dessinée (dannet i 1962)(2), der bla
havde som formal at definere en tegneserie-xstetik
og som medlemmer og tilknyttede blandt andre
talte Francis Lacassin, Alain Resnais, Pierre Cou-
perie, Umberto Eco, Federico Fellini og Edgar
Morin. 1 1964 dannedes endvidere Societé dEtudes
et de Recherches des Litteratures Dessinee (Socerlid) og
11990 Cendre National de la Bande Dessinde et de llmage
(CNBDI).

1 1971 blev Lacassin professor ved Sorbonne
(med bl a tegneseriens historie og @stetik som ome-
rade), og efterfolgende udkom en rakke publikati-
oner, der analyserede tegneserien 1 et overvejende
serniotisk/ strukturalistisk perspektiv, bl.a ved Fre-
snault-Deruelle (1972 0g 1977), Wolfgang Hiinig (3)

og Alain Rey (4). Ligeledes var temanummeret af

Communications (nr.24/1976) : La bande dessinée ¢t son

discours med til at skabe rammen for en tegneserie-
forskning funderet i strukturalismen,

Det semiotiske perspektiv

At semiotikken og strukturalismen dominerede
den tidlige tegneserie-forskning skyldes dels at se-
miotikken 1 Belgien og Frankrig 1 hej grad har be-
draget il de medievidenskabelige metoder, dels at
udtrykket narmest reprasenterer et katalog over
semiotiske problemstillinger. Man kan opdele til-
gangen 1 to hovedomrader som her kort skal be-
skrives og relateres til bredere aspekter af tegnese-
rictorskningen:

) Beskrivelsen af udtrykkets grafiske kodifice-
ring og sproglige karakter

2) Beskrivelsen af tegneseriefortxllingen (ofte
som ¢t mytologisk system)

Ad 1) Beskrivelsen af den grafiske kodificering har
oftest den ikoniske kode som det grundleggende
non-lingvistiske element, og de grundleggende
udtrykselementer der analyseres i denne sammen-
haeng cr oftest farver, vignetten (d.v.s. tegneserie-
hilledet inklusiv tekstelementer) og de ikonografi-
ske koder.

Beskrivelsen af tegneserien som sprogligt sy-
stem tager ofte udgangspunkt i en sammenligning
mellem tegneseriens betydningsregister og det

M
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